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आसमुख 


भारत जबसे स्वतंत्र हुआ ओर हिन्दी अर्थात्‌ नागरी साषा देशक्री 
राजभाषाऊे रूपमे स्वीकृत हुईं तबसे हिन्दीका अध्ययन ओर अध्यापन 
करनेवालोकी सख्या सहसा बहुगुणित होकर बढ चली। ऐसी स्थितिमे 
यह सभव नहीं था ओर न है कि एक साथ कई सहर्र हिन्दीके प्रोढ 
अध्यापक सारे देशम फेला दिए जाते | पहलेसे काशी नागरी-प्रचारिणी 
सभा; हिन्दी साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग, राष्ट्रभाषा प्रचार समित्ति, वर्धा, 
हिन्दुस्तानी प्रचार सभा, मद्रास आदि अनेक ससस्‍्थाएँ अपने-अपने 
ढगसे, अपनी अपनी भावनासे, अपने-अपने सामथ्येसे भारतके विभिन्न 
च्ेत्रोमे हिन्दी प्रचारका काम कर रही थीं और कर रही हैं। उन्होने 
अपने इस प्रयासमे अनेक परीक्षाएँ चलाकर लाखों व्यक्तियोको हिन्दी 
सिखा दी, हिन्दी लेखक्ो ओर कवियोंप्ते परिचित करा दिया किन्तु 
शुद्ध भाषा और साहित्यका जो ज्ञान हिन्दीके अध्यापकके लिये 
अपेक्षित है वह ज्ञान ये सब सस्थाएँ अपने स्नातकोकों भल्ी प्रकार 
न दे सकीं। इसका सबसे मुख्य कारण यही था कि ये सस्थाएँ 
परीक्षा लेनेवाली संस्थाएँ रहीं, शिक्षा देनेबाली नहीं। यही कारण है 
कि हमारे देशमे हिन्दी जाननेबाले और उपाधि प्राप्त करनेवाले तो 
बहुत दें किन्तु चास्तवमे हिन्दीके प्रोढ साहित्यऔर नागरी भाषाका ठीक- 
ठीक ज्ञान प्राप्त करके उस ज्ञानकों वितरण कर नेवाले लोगोकी बडी भारी 
कमी है । 
इतने बड़े देशमे रहनेबाले लोगोके लिये यह सभव भी नहीं हे 
कि सब लोग काशीमे आकर हिन्दीके श्रोढ पंडित बनें ओर न यही 
सभव है कि थोड़ेसे विद्वान सारे देशमे घूम-घूमकर शिक्षा दें। अतः 
आजके यत्र-युगमें इस कार्यके लिये भी यत्रका आश्रय लेना ही अधिक 
सरल और उचित जान पड़ता है। इसीलिये हिन्दी-साहित्य-सवस्च 
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नामकी इस पुस्तककी रचना की गई हे कि हिन्दीसे सम्बन्ध रखनंवाले 
प्रत्येक व्यक्तिको विशेषतः हिन्दीके अध्यापककों हिन्दी भाषा ओर 
साहित्यके सम्बन्धमे जितनी बाते ज्ञाननी चाहिएँ वे सभी एक स्थानपर 
प्राप हो जायँ। भाषा क्‍या है? उसके कितने रूप है? उसकी 
उत्पत्ति कहाँसे हुई? उसका स्वरूप क्या है? उसके लेखक ओर कवि 
कौन-कोन है ? उसमे कितने प्रकारका साहित्य रचा गया हे? साहित्य- 
शास्त्र किसे कहते है ? अलकार, पिगल , रस, ध्वनि, बक्रोक्ति आदि क्या 
है ? व्याकरणके किन नियमोके अनुसार हिन्दीका स्वरूप बनता हे ? 
काव्यकी समीक्षा किस प्रकार की जाती है ? इन सब प्रश्नोका उत्तर और 
इनके साथ नागरी लिपि तथा उससे सम्बद्ध समस्याओका पूरा विवरण 
इस ग्रन्थमे एक स्थानपर मिल जायगा। आज़ जब नागरी साहित्य 
इतना विस्तृत ओर व्यापक हो गया है उस समय प्रत्येक अध्यापक 
ओर प्रत्येक विद्यार्थी सब ज्ञान एक ही पुस्तकमे पा लेनेके लिये प्रयत्न- 
शील रहता है। हिन्दी पढने-पढानेवालोमे प्रायः सभी वर्गके लोग हैं 
जो आर्थिक दृष्टिसे मध्यम श्रेणीसे भी निम्न कोटिके है। उनके पास 
इतना द्रव्य नहीं कि वे बहुत सी पुस्तकें मोल ले सकें ओर न उन्हें 
यही ठीक निर्देश प्राप्त हो पाता है कि कौन सी पुस्तकें ली जायें। 
इसीलिये इस ग्रन्थके लिखनेकी सहसा आवश्यकता पड गईं क्योकि इस 
ग्रन्थमे जितने विषयोका समावेश किया गया है यदि उन सबके अलग-- 
अलग प्रामाणिक ग्रन्थ मोल लिए जायें तो उनका मूल्य ढाई सो 
रुपएसे कम न होगा। पढना तो सभीको है । पुस्तकालयोसे पुस्तक लेकर 
भी सब लोग पूर्)ो ज्ञान प्राप्त नहीं कर सकते। कुछ पुस्तकें कठिन 
ओर दुरूह भी है। उन्हे समझने ओर समभानेके साधन भी सर्वेत्न सुलभ 
नहीं है। कहीं कहींपर पुस्तकें मिलती भी नहीं हैं | ऐसी स्थितिमे बहुत 
दिनोसे एक ऐसी पुस्तककी बडी आवश्यकता थी जिसमे सब विषय 
एक साथ प्राप्त हो जाये और कोई दूसरा श्रन्थ उसके लिये 
हूढनान पड़े। 
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हिन्दीके अध्यापको ओर छात्रोकी सुविधाके लिये हमने यह 
महाग्रन्थ अत्यन्त अल्प मूल्यमे वितरित करनेका श्रयास किया है 
जिसमे हिन्दीके शिक्षक या अध्ययन करनेवालेकी सभी जिज्ञासाओकी 
एक साथ ठप्ति हो सके । यह सभव है कि इतने सावधान रहनेपर भी इसमे 
बहुतसे ऐसे विषय न आए हो जिनका सन्नमिवेश आवश्यक है। अत , 
हम अपने सभी कृपालु पाठकोसे सानुरोध आग्रह करते हैं कि थे हमे 
ऐसे प्रश्न सुझाते रहे ओर ऐसी समस्याओकी ओर हमारा ध्यान आकृष्ट 
करते रहे जिनका समावेश करना इसमें आवश्यक हो | 
बहुत परिश्रम करने ओर सावधान रहनेपर भी छापेघरके 
भूतोकी कृपासे बडी विलक्षण भूलें स्थान-स्थानपर हो गई है। यहाँ- 
तक कि जहाँ शुद्ध ओर अशुद्ध प्रयोगका विवरण है वहाँ बाएँफ़े बदले 
दाएँ छप गया है। और भी इस प्रकारकी बहुत सी भूलें स्थान स्थान 
पर रह गई है किन्तु वे सभी ऐसी है कि हिन्दीके अध्यापक और छात्र 
उन्हें तत्काल सुधारते चलेंगे। यदि किसी तथ्यके सम्बन्धमे इस 
प्रकारकी श्रान्ति उत्पन्न हो गईं हो तो पत्र-द्वारा उसका निराकरण कर 
लेनेकी सबको स्वततन्नरता है। इस ग्न्थके अन्तिम खण्ड इतिहासमे 
कवियो और लेखकोके सम्बन्ध हमने कुछ ऐसे मत व्यक्त किए है 
जो हमारी दृष्टिसे उचित हे किन्तु जिनके सम्बन्धमे अन्य लेखकोकी कुछ 
दूसरी धारणा है। हमने ययासमव ओऔरोके मत देकर अपना मत दिया 
है । यदि उससे कोई सहमत न हो तो उन्हे रब न्च्रता है। प्रत्येक 
विचारशील व्यक्तिकों स्वतन्न विचार करने ओर रखनेकी सुविधा होनी. 
ही चाहिए और स्वतन्न राष्ट्रमे तो यह बात और भी आवश्यक हे। 
सब जिस बातको मानते हो उसे ही आप भी सानिए यह आवश्यक 
नहीं है। प्रत्येक व्यक्तिका किन्‍्हीं सिद्धान्तोके अनुसार परीक्षण करके 
अपना निष्कप निकालनेका अधिकार है | इस पुस्तकके अनेक अश मैंने 
अपने अन्य ग्रन्थोसे ज्योके त्यो ले लिए हैं और मैने अपना यह 
अधिकार सुरक्षित रखा है कि मैं अपने किरी भी ग्रन्थका कोई भी 
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अश या अध्याय अपने किसी भी अन्य प्न्थमें ज्योका त्यों उद्धृत 
कर दे । उसमे मुकपर किसी प्रकारका बन्धन नहीं हे 

जब इस ग्रन्थका प्रारम्भ किया गया उस समय यह ध्यान नहीं था 
कि अन्थ इतना बढ जायगा। अनुमान था कि ८०० प्रष्ठोमे यह पूरा 
हो जायगा किन्तु ज्यो-ज्यो लेखनी चलती गई त्यो-त्यो यह भी विचार 
होने लगा कि कोई अग छूट नजाय, अस्पष्ट न रह जाय। इसलिये 
क्रपणताका भाव छोडकर कलेबर बढ़ा देनेमें ही पाठकोका कल्याण 
देखा । प्रन्थका आकार बढता गया और वह इस रूपमे पहुँचकर 
पूर्ण हो पाया । 

इस अन्थकों इतनी शीघ्रतासे प्रस्तुत कर सकनेका कुल श्रेय मेरे 
मिन्र श्री महेन्द्रनाथनीकों ही है जिन्होंने अत्यन्त तत्परता ओर निश्ठाफे 
साथ इसका मुद्रण शोधन किया और अत्यन्त लगनके साथ इसके 
प्रकाशन सहयोग दिया । 

हमे पूण विश्वास हे कि इस अन्थसे हिन्दीके अध्यापक ओर छात्र 
सभीको बड सुविधा मिलेगी, उन्हे अध्ययनीय तथा अध्यापनीय 
सब सामग्री इकट्टी मिल जायगी ओर यह अन्ध उनका शाश्वत सखा 


सिद्ध होगा । 
अच्य ठतीया, सं० २०१३ वि० 
| सीताराम चतुवंदी 


उत्तर बेनियां बाग, 
बनारस 


॥ श्रीगणेशाय नमः |। 


हिन्दी-साहित्य-सवेस्व 
अथम खराड 
सापा-शास्त्र 


०---+-्युब सी कनकैझ+नन+-+ 


बोलीकी छानबीन 


बूढोंके मुँह आपने सुना दोगा-- 
चार कोसपर पानी बदले, आठ कोसपर बानी। 
बीस कोसपर पगडी बदले, तीस कोसपर छानी ॥ 

[ चार कोस या आठ मीलपर पानीका स्वाद बदल जाता है, आठ 
कोस या सोलह मौलपर बोलीका रग-ढग बदलने लगता है, बीस कोस 
या चालीस मीलपर ओढने-पहननेका ढद् या पगडी लगानेकी चलन 
बदल जाती है ओर तीस कोस या साठ मौलपर घर-छुप्पर बनानेका ठ्ज्ः 
बदल जाता है। ] ओर इसी आधारपर ससारकी बोलियोंका ब्यौरा लेकर 
यदि आपसे कद्दा जाय कि ससारमे बसनेवाले दो अरब मनुष्य ०७र्दद 
( सत्ताईंस सौ छानबे ) बोलियाँ बोलते हैं तो आपका माथा 
मक्ना, उठेगा। जिन लोगोने दो-चार-दस देशोंकी बोलियाँ झुनीं 
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लि कि कल कम अर मकर 

और मन लगाकर, ध्यान देकर सीखीं, उन्हे यह जानकर बड़ा 
अचस्भा हुआ कि उनमेसे बहुतसी बोलियाँ आपसमें बहुत बातोमे इतनी 
मिलती-जुलती हैं मानो वे दोनो एक दी सोतेसे फूटकर निकली हो ओर 
झलग-अलग धरतीपर पहुँचकर वहाँका रंग ढग अपना लेनेसे अलग-सी 
जान पड़ने लगी हो। उन्होने सोचा कि क्यो न ऐसी बोलियोकी छान- 
बीन की जाय और यह परखा जाय कि ये बालियाँ कहाँसे आई, इनका 
आपसमे कितना और कसा मेल-जोल है और किन-किन बातोमे ये एक 
दूसरीसे अलग हैं। ऐसी छान्रबीनके लिये एक नया 'परखका ढंग” बना 
लिया गया जिसका पहले भूलसे नाम रक्‍्खा गया “फिलोलोजी”, जिसे 
हिन्दीमे हम लोगोने भी भाषा-विज्ञान कहकर पुकारा पर जिसका ठीक 
नाम है भाषा-शात्ष या भाषाओकी छानबीन ( लिग्विस्टिक्स ) क्योकि 
“फिलोलौजी” का अथे है “किसी देशके साहित्यका अध्ययन” । इसे 
भाषा-विज्ञान कददना भी ठीक नहीं है, क्योकि विज्ञान तो किसी बातको 
टठीक-टीक जाननेकी वह कसोटी है जिसपर किसी एक बात या बस्तुको 
एक ढगसे कसनेपर सभी देशोमे सदा उसका फल एक ही द्वोता हो | 
इसे हम यो कह सकते हैं कि विज्ञानमे किसी भी बात के क्यो, कैसे, क्‍या 
ओर कदाँकी सच्ची जानकारी मिल जाती है। पर भाषाकी परखके लिये 
ऐसी बात नहीं कही जा सकती। अभी भाषाकी जाँच अठकलसे की जा 
रही है और की भी जायगी क्योकि सब देशोके मनुष्योके मुँहकी भीतरी 
बनावट--गला, दाँत, ओठ, जीम--एकसी होनेपर भी खब देशोंकी 
बोलियाँ अलग-अलग सुनाई पडती हें ! इसलिये बोलियोंकी परख, जाँच 
और छानबीनको भाषा-विज्ञान न कहकर भाषा-शाज्र या भाषाश्रोकी 
परख कद्दना द्वी ठीक होगा । 


भाषा-शास्त्रमें क्या होता है 
भाषाशास्त्रमे हम यह परखते हैं कि बोली क्या है, वह क्यो और केसे 


जनमी, कदाँसे आई, कैसे बढी, कैछते फेली, उसमे कितनी पुरानी ध्वनियाँ 
थीं, कितनी नई आई, वे ध्वनियाँ पहले कैसो थीं, अब केसी द्वो गई हें, 
क्यों, कब और कैप्ते यह अद्ल-बदल हुआ, शब्द किसे कहते हैं 





भापषाशात्र रे 


शब्द कैसे बनते थे, उनकी बनावट कैसी थी, उनमे हेर्फेर कैसे हुआ या 
दोता है, उन शब्दोके अर्थ पहले क्‍या थे, अब क्या अथे हैं, उनके बहुतसे 
अथे क्यो ओर कैसे बदले गए, वाक्य कैसे बनते हैं, केसे बदलते हैं, यह 
हेरफेर कब, कहाँ, केसे और क्यो द्ोता है, उस हेरफेरसे उसमें क्या नई 
बात आ जाती है, कोनसी बोली पहले कैसे बोली जाती थी, अब केसे 
बोली जाती है, कौोन-कोनसी बोलियाँ आपसमे किन-किन बातोंमे मिल्लती- 
जुलती है, सब बोलियाँ किन-किन बोलियोसे छिटककर क्यो और कैसे 
अलग हो गई, ससार-भरकी बालियोकी ऐसी आपसमे मिलती-जुलती 
'कितनी टोलियाँ या परिवार हैं, ये बोलियाँ कहाँ-कहाँ बोली जाती हैं, इनमे 
/लिखाबटकी चलन क्यो ओर कबसे चल पड़ी, यह लिखाबट पहले केसे 
थी, अब केसी है तथा उसमे कब-कब, कैसे-केसे हेरफेर हुए। ये और ऐसी 
डी सब बातें भाषाशास्त्रमे समझी ओर परखी जाती हैं । 
भाषाशासत्र और दूसरी विद्याएँ 
वेदकी भाषाकी छानबीन करनेवालोने व्याकरण, साहित्य-शास्त्र, 
एनिरुक्त, शिक्षा और प्रातिशाख्य बनाकर अपने-अपने ढंगसे भाषापर 
पबिचार किया है| व्याकरणसे यह बताया गया कि शब्द कैसे बने या 
चनाए जा सकते हैं, उनका प्रयोग किस ग्रकार करना चादिए और 
यह जाँच केसे करनी चाहिए कि वे ठीक हैं या नहीं। निरुक्त लिखनेबालोंने 
सस्कृत ( वेदकी ससस्‍्कृत ) में आनेवाले ऐसे शब्दोका ठीक-ठीक अथथे 
सममाया जो नई ससस्‍्क्ृतमे काम नहीं आते या अनजान हो गए हैं. और 
बताया कि वे शब्द कितने ढल्के हें, कहाँसे आए और कैसे बने। शिक्षामे 
बतलाया गया कि वेदमे आनेवाली ध्वनियाँ मुँहके भीतरी अंगोके कैसे 
मेलसे बोली जायें और कैसे वेद पढा जाय। प्रतिशाख्यमें यह बताया गया 
कि किस शाखाके वेद पढ़नेबालोको वेदके कोनसे शब्द और मन्त्र 
'किस ढहसे पढ़ने चादिएँ। पर दूसरी भाषाओकी बनाबट और उनके 
प्रयोगका मर्मे उनके व्याकरणोसे ज्ञात हो जाता है । 
पर इतनेसे हमारा काम नहीं चलवा। बोलियोकी ठीक ठीक परख 

करनेके लिये दमे धरतीकी बनावबटकी विद्या ( भूगर्भ-शास्त्र या जिश्यो- 
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लोजी ), धरतीकी ऊपरी तहपरके देशोके ब्योरेकी विद्या ( भूगोल या 
लिओमगफी ), मनुष्यके रहन-सहन, रड्ड-ढज़्, मेल-जोल, लडाई-झगड़े, 
गाँव-बस्तियोके उज्जाड-बसाव ओर राजाओगकोी हार-जीतके ब्योरेकी विद्या 
६ इतिहास या हिस्टरी ), मनुष्यके भेद, उनकी बनावट, उनके जन्मकीः 
ओर इधर-उधर फेलनेकी कहानीकी विद्या (नरशास्त्र या एन्थोपोलोजी ), 
देहकी बवाबटकी विद्या ( शरीर-विज्ञान या फिजिओलोजी ), भनुष्यका 
मन परखनेकी विद्या ( मानसशास्त्र या साइकोलौजी ), गाँव-समाज-राज 
बनाने ओर चलानेकी विद्या ( समाज-शास्त्र या सोशियोलोौजी और 
राजनीति या पोलिटिक्स ), चित्र बनाने और लिखनेकी विद्या . चित्रकला 
या ड्राइड़ ), ध्वनि निकलने, चलने ओर दूसरोसे सुनी जानेकी विद्या 
€ भोतिक विज्ञान या फिजिक्स ) ओर संगीत-विद्या भी जाननी चाहिए 
क्योकि बोलियोकी छानबीनका या भाषाशास्त्रका इन सब विद्याओस बड़ा 
गहरा मेल हे । 

सबसे पहले हमारे देशमे ही वेदको ठीक समभने, उसे बाहरी 
बोलियोकी मिलावटसे बचाने ओर वेदमे आए हुए शब्दोकों ठीक ठीक 
पढ़ सकनेके लिये प्रातिशाख्य, शिक्षा, व्याकरण ओर निरुक्त लिखे गए | 
बहुतसे ऋषियोन वेद पढ़नेके जो अपने-अपने ढग प्रस्तुत किए उन्हींको 
प्रातिशाख्य कहते हैं । इस प्रकार एक-एक वेदकी सब शाखाओके अलग- 
अलग, प्रातिशाख्य हें | 

वेद पढते समय बेठने, मुँह खोलने और बोलनेके ठीऋ-ठीक ढंगकः 
ब्योरा जिन पोधियोमे दिया गया है उन्हे शिक्षा कहते है। इनमेसे शौनक, 
पाणिनि ओर याज्ञवल्क्यकी शिक्षा बहुत प्रसिद्ध है। 

शब्दोका ठीक-ठीक रूप बनाने और वाकक्‍्यमे उन्हें ठीक ढंगसे 
खज़ानेका ब्योरा व्याकरणमे मिलता है | सस्क्ृतमे बहुत लागोने व्याकरण 
लिखे पर पाणिनि उनमें सबसे बडे माने जाते हैं। पाणिनिके व्याकरणपर 
बहुत लोगोने उसे खोलकर सममानेके लिये पोभियाँ लिखी हैं, जिनमें 
कऋात्यायनका वातिक और पतल्लिका महाभाष्य बहुत अच्छे माने जाते हैं। 

निरुक्तमे यह बताया जाता है कि वेदमे आनेबाले कौतसे शब्द छिसः 
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रेल अल मम शक पर लक कस मम आर कमल मर मन किक निशा 
ढंगसे बने हैं। ये कोषके ढड़्ते लिखे गए हैं। वेदमे आनेबाले सब 
शब्दोंका पूरा ब्योरा इसमे मिल जाता है और यह भी जाना जाता है कि 
कहाँ, कोन शब्द किस अथेमे काम आता है। इस प्रकार सबसे पहले 
भारतमे ही वैदिक संस्कृतमे काम आनेवाले शब्दोकी छान-बीनका 
व्योरेबार काम हुआ ! 
योरोपमें बोलियोंकी छानबीन 

योरोपमे सबसे पहले यूनानवालोने अपनी यूनानी बोलीपर कुछ 
थोड़ा-बहुत सोचने-सममनेका लग्गा लगाया। सबसे पहले यूनानमें 
अरस्तूने यूनानीमे बाहरसे आकर मिले हुए शब्दोको छाँट-छाँटकर अलग 
किया । प्लेटो ( अफलातून ) ने बताया कि हमारे मनमे जो बहुत-सी 
चातें उठती हैं, उनका हमारी बोलीसे भी बहुत मेल है; यदाँतक कि हमारे 
सनकी बातें ओर हमारी बोली दोनो एक होकर दूध-पानी जैसे इतने घुल- 
मिल गए हैं कि उन्हे अलग नहीं किया जा सकता। अफलातूनने यूनानी 
चोलीकी सब ध्वनियोको अलग अलग करके एक ढंगसे सजाया । सुकरात 
६ सोक़तेस्‌ , सतोक्रेटीज़ ) को ऐसा जान पडा कि बोली , और मनमें 
उठी हुईं बातका कोई सीधा नाता नहीं है पर वह समभता था कि ऐसा 
नाता रखनेवाली कोई बोली बनाई जा सकती है। इन सब लोगोंने अलग- 
अलग ढंगसे व्याकरणपर थोडा-थोडा काम किया पर ठीक ढड्गका सबसे 
पहला यूनानी व्याकरण थाक्स ( इ० पू० दूसरी सदी ) ने बनाया। 

यूनानी स+यता जब यनानसे हटकर रोममे जा पहुँची तब लातिने 
ओर यूनानी दोनोको मिलोकर पढते हुए लोगोके मनसे यह बाव आई 
कि इन बोलियोके बहुतसे शब्द एक दूसरेसे मिलते-जुलते हैं। रोम- 
साम्राज्यके विस्तारके कारण लातिनने सब बोलियोपर अपनी ऐसी छाप 
डाल दी किन जाने कितने लातिनके शब्द आज्ञ भी योरोपकी खब 
बोलियोपर अपना सिक्का जमाए बेंठे हैं । 

अठारहवीं सदीने योरोपको इतने झटकेसे कककोरकर जगाया कि 
अच्छे -अच्छे पढ़े-लिखे समझदार लोगोंने पुराने ढंगसे सोचने-सममनेकी 
बान छोड़कर खबर बातोंपर नये ढंगसे सोचने-विचारनेका ढरों चलाया। 
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सबसे पहले रुसोने यह बात छेडी कि जैसे लोगोने आपसमे 

मेल-जोल बढाकर एक दूसरेका बचाव करनेके लिये, एक दूसरेके काममें 
हाथ बटानेके लिये, बनी-बिगडीमे एक दूसरेका साथ देनेके लिये सममोता' 
किया और समाज बनाया वैसे ही लोगोने आपसमे समभोता करके 
बोलियाँ भी बना लीं । रूसोकी यह बात किसीको ठीक जँची नहीं क्‍योंकि 
जिन लोगोको कोई भी बोली बोलनी नहीं आती थी, उन्होने आपसमे 
कोई सममोता किया ही कैसे होगा । 

कोन्दिलाकने एक नई अटकल लगाई कि 'सबसे पहले एक अनबचोलता 
आदमी और एक अनबोलती स्लरी आपसमे मिले होगे ओर एक: 
दूसरेको अपने मनकी तडपन, चाव और चाह समभानेके लिये उन्होने जोः 
हाँ, हूँ या चिल्पो की होगी, वह्दी पहली बोली बनकर निकल पड़ी होगी | 
फिर धीरे-धीरे इन बेढगी चिह्॒पोवाली बोलियोमे उतार-चढावके सा 
ऊँचे-नीचे बोलनेका ढग भी आने लगा होगा। धीरे-धीरे उनके बच्चोकीः 
बोलियोमे उतार-चढ़ाव बढता चला गया होगा और इस ढड़से कुछ 
बीढियोमे चलकर उनके नाती-पोतोने अपने-अपने मनकी बात सममानेके- 
लिये बहुतसे नये-नये शब्द ओर बोलनेके बहुतसे ढह्ढः निकाल लिए होगे 
जिससे धीरे-धीरे बोली बन गई ॥? 

अठारहवीं सदीमे सुसम्लिख नामके जमेनने कटद्दा कि बोली 
मनुष्यने नहीं निकाली है, वह तो उसे सीधे इंह्बरसे मिली है। योद्दानः 
गौटफ़्रीड हेडेरने इस बातको काटते हुए कहा कि यदि इश्वरने बोली 
बनाई होती ओर उसे लाकर मनुष्यके मुँहमे भरी होती तो बह इतने 
रंड्-ढड्ञकी, बेसिर-पेरकी और ऊटपटाँग न होती जैसी आज-कलकी, 
बहुत-सी बोलियाँ दिखाई पड़ती हें |? हेडेंर मानता है कि बोलियाँ 
भनुष्यने बनाई नहीं हैं । जैसे-जैसे मनुष्यका काम बढ़ता गया और उसके. 
रहन-सहनमे नयापन आता 'चला गया, वेसे-वैसे बोलियाँ भी बढ़ती, 
धनपती और फेलती चली गई। 

सन्‌ १७८४ मे बलिन अकाडेमीने बलिनके डी० जैनिशको “भाषा- 
बरीक्षण” के लिये पुरस्कार दिया जिसने यद्ट बताया कि संसारकी जो 
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भी बोली ले ली जाय, उसमे मनुष्यके मन ओर उसकी सममभका पूरा 
ब्यौरा भरा रहता हे । इसी काँठेपर जेनिशने सच्ची या पूरी” बोलीकी 
एक कसोटी ही बनाकर खडी कर दी ओर उसीपर कसकर लाठतिन, 
यूनानी और योरपकी दूसरी बोलियोके साथ मिलान करके उनकी जाँच 
की। अतः सबसे पहले अठारहवीं सदीमे हेडर ओर ज़ेनिशने दी 
बोलियोकी छान-बीन करनेकी सच्ची नींव बैठाई । 
भाषाशाख्रका नया विकास 
अट्टादरवीं सदीमे कुछ विद्वान यही देख रहे थे कि कब, केसे ओर कहाँ 
किस बोलीका कोनसा ढाँचा किस ढंगसे काममे लाया जाता था। पर 
जब उन्नीसवीं सदीमे बहुतसी बोलियोकों पढ़-सलीखकर उनका आपसमे 
मिलान करके अच्छे पढे-लिखे ज्ञोग उनकी जाँच करने लगे तब इस 
बातपर भी लोग सोचने-बिचारने लगे कि किसी भी बोलीने बन-सेंवरकर 
यह आजका-सा रूप-रंग कैसे बना लिया । अब वे इस खोजमे लगे कि 
कबसे कोई बोली बोली जाने लगी, उसमे बाहरकी बोलियाँ और बाहरकी 
बोलियोके शब्द किस ढगसे घुलने-मिलने लगे ? क्यो, कैसे ओर कब 
उसके पुराने ढाँचेमे हेर-फेर हुए ? इसीके साथ मनुष्यकी खब हलचलोका 
ब्यौरा भी जोड दिया गया जिसमे यह देखा जाने लगा कि कोई बोली 
जिस एक बेंधे हुए साँचेमे दिखाई पडती है वह पहले जैसी नहीं है, उसने 
न जाने कितने उल्नट फेर, कितनी अदला-बदली और कितने हेर-फेरसे 
अपना आजका यह नया बाना बनाया और आगे भी न जाने यह 
कितने रंग बदलकर कितने चोले पलटती रहेगी । 
जब योरपवालोने संस्कृत सीखकर संस्कृतके शब्दोमे अपनी 
घोलियोके शब्दोकी काँकी पाई तब उन्हे यह बात सूभने लगी किद्दो न॑ 
हो संस्कृतसे योरपकी बोलियोका कुछ न कुछ गद्दरा मेल अवश्य हे । इनमे 
सबसे पहले फ्रासीसी पादरी कूदोने सन्‌ १७६६ ई० मे फ्रेंच इन्स्टिल्यूटको 
एक चिट्ठी भेजी जिसमे बहुतसे संस्क्ृत और लातिन शब्दोका मिलान 
करके उनका आपसी भेल दिखाया गया था । फिर सर विलियम जोन्सने 
सम्‌ १७८६ मे कद्दा कि--“संस्कृत भाषा हो चाहे जितनी पुरानी, पर 
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उसकी बनावट बडी अनाखा है । यह भाषा यूनानीसे कहीं बढकर पूरी हे 
झोर लातिनसे कहीं बढ-चढकर इसका भडार हे। सजाचटमे भी इन 
दोनो भाषाओसे बह कहीं अधिक मेजी हुई है ओर इन दोनो बोलियोंसे 
बह मिलती जुलती भी है। यह मेल इतना गहरा है कि उन तीनोकों एक 
ही खानसे निकला हुआ बिना माने उनकी ठीक-ठीक जाँच-परख हो ही नहीं 
सकती | हम तो यह भी मान सकते हैं कि गोधिक ओर केल्टिक बोलियाँ 
भी उसी धारासे फूटकर निकली है जिससे संस्कृत मिकली हे, यहाँतक कि 
पुरानी फारसीको भी बिना किसी दिचकके हम उसीफके साथ नॉँक्ष सकते 
| १9 
फ्रीड़िव फोन इलेगेलने सन्‌ १८०७ में योरोपकी बडी-बड़ी 
ब्रोलियोसे सस्कृतका मिलान करके यद्द बताया कि जमेन, यनानी 
ओर लातिव भांषाओमे ऐसे बहु।से शब्द है जो सस्कृतसे ज्योके त्यों 
आ गए हैं । श्लेगेलने संसारकी सब बोलियोंको दो पालियोमे बाँट 
दिया है--एकमे सस्कृत और उससे मेल खानेबाली सब बोलियाँ ओर 
दुसरीमे बची हुईं सब बोलियाँ । इलेगेलके भाई ए. डब्ल्यू. श्लेगलने भी 
इसी ढज्ञपर कुछ बोलियोका आप्रसमे मिलान करके उनंक्री परख की । 
उन्‍नीसरवीं सदीके चढते-चढ़ते जमेनीके फ्रान्स बौप (१७५१ हई० ), 
तथा याकोब ग्रिम ( १७८५ इई० ) ओर डेनमार्क [ होलेंड ] के रास्मक 
रास्कने नये ढड़से बोलियोकी छानबीनका काम चलाया। इनसेसे श्रिसने 
तो राहकक्रे ढद्धपर काम किया पर बोपका ढ्म अपना निराला था। 
रास्क मानता था कि हमें यदि किन्दीं लोगोंका पूरा ब्योरा इकट्ठा 
करना और जानना दवा तो हम उनकी बोलीसे ही उनके पूरे ब्केरेफ्े ठीक 
ओर पूरे आँकड़े इकट्टे कर सकते हे क्योकि रहन-सहन, खान-पान, 
ऋरम-धरम बदल जानेपर भी बोली ज्योकी त्यो बनी रहती है और 
चअस्मे जो थोड़ा बहुत देरफेर होता भी है वह इस्र ढक्कलका होता है कि 
ख़ेकडो बरस पीछेतक भी वह ज्ञाला-प्रहचान्षा जा सकता है। इसलिये 
इसें उस बोलीक़ी बनावट या गढ़नपर ही ठीक-ठीक ध्यान देना चादिए 
क्योंकि शब्द तो अदृलते-बदलते रहते हें, पर बोलीक्ी मढ़नमें बहुत 
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हर फेर नहीं हाता । उसने यह भी बतल्लाया कि जिस बोनीका व्याकरण 
जितना ही अधिक उलमा हुआ होगा वह अपने निकासके उतने ही पास 
भी होगी । यदि किन्‍्हीं दा बोलियोके बहुतसे सदा काम आनेकाले 
शब्द आपसमे मिलते-जुलते हो तो समझना चाहिए कि ये एक ही 
डालीकी दो टहनियाँ हैं । 

याक्रोब प्रिम ओर उसके भाई विलहेल्मने पुरानी कविताओं ओर 
कह्यानियोंसे काम आनेवाली बोलियोकी छान-बीन की ओर सबके 
मुँदसे कह-सुने-गाए जानेबाले अनलिखे मंडारकों खोज-बटोरकर उसकी 
जाँच-परख की । प्रिमने बाक्योकी बनावटपर जो कुछ लिखा है, वह्द 
उसका सबसे बड़ा काम है । 

फ्रान््स बोप (जन्म १७८१) ने पेरिसमे पुरानी बोलियोँ 
सीखी ओर वहीं संस्कृत भी पढ़ी । वे कहते थे--'मे यह नहीं मानता हूँ 
ईके यूनानी, लातिन ओर दूसरी योरोपकी बोलियाँ उसी संस्कृतसे निकली 
हैं जो हमे भारतकी पोथियोमे मिलती हैं । मै समझता हूँ कि ये सब 
ईकिसी एक आदिम बोलीके बहुत पीछेके ढाँचे हें जिनमेसे सस्कृतने तों 
आदिम निकासकी बालीसे अभीतक पूरा-पूरा मेल बनाए रखा हे पर 
उसकी साथिन बोलियाँ उससे बहुत दूर जा पडी हैं |? 

इस फेरमे उसने तुलनात्मक व्याकरण ( अलग अलग बोलियोंके 
उ्याकरणोके मिलानका ढड्ठ ) खाज निकाला। यद्यपि इस ढड्का काम 
तो रास्क भी पहले कर चुका था फिर भी जिघ सच्ची लगनसे बोपने यह 
काम किया चैसा दुसरा कोई नही छर पाया । 

जमनोके विलद्॑त्म फोन हम्बोल्ट ( १७६७-१८३५ ) ने अपने निराले 
रुद्न ते बालियोकी परखक्री लीक चलाई । वे मानते थे--“बोलीकी जाँच 
करते समय यह देखना चादिए कि बह छगातार किस उलड्धसे काममें लाई 
जाती रही है, क्योकि बोलांक्ी इस दुद्दरान तिदरानधे ही उप्त बालोझ़ी 
ठीक-ठीक बनावट और उससे होनेबाले हेर फे'का ठीक-ठीक ब्योरा जाना 
जा सकता है क्योकि बोली काई खड़ी या ठहरी हुई वस्तु नहीं दोवी, 
बह तो चलनी-उलरी हुईं या घढ़वी-चलदोी हुईं वस्यु है। लिखे 
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जाने भरसे ही वह बेंध नहीं जाती | उसे बने रहनेके लिये बोला और 

समझा जाना चाहिए ही।” हम्बोल्टने बोलियोके दो साँचे देखे-- 
एक पूरी बोली ओर दूसरी अधूरी । पर वे यह भी मानते हैं. कि किसी! 
बोलीकों इसीलिये बुरा ओर अधूरा नहीं समझना चाहिए कि बह 
जगली लोगोकी बोली है | थे यह भी मानते हैं कि सब बोलियोमे कुछ 
ऐसा अलग अपनापन होता है जिससे हम उस बोलीके बोलनेबालोकाः 
पूरा ब्योरा जान सकते हैं क्योकि उससे उन लोगोके मनकी चाल 
ठीक-ठीक पहचान ली जा सकती है । 

इन महारथियोकी लीकपर के० एम्‌० रापने ध्वनियोकी देख-भाल, 
उत्के मिलान और उनकी बनावटका ब्योरा देकर उन्हें एक नये अनोरके 
ढन्नसे इकट्ठा करके सज्ाथा। होलेण्डके जे० एच० त्रेड्सडहोफने इस 
बातकी छानबीन फी कि बोलियाँ बदलती क्यो हैं ? कोनसी 
ऐसी बातें हें जिन्दोने सस्कृत, लातिन और फ्रचके बीच इतनी चोड़ी 
खाई ला खडी की है| आइगुस्ट श्लोइखेर--( १८२१-१८६८ ) ने भी 
इसी लीकपर बहुतसी बोलियोके मिलानका एक अपना ढड़ निकाला ॥ 
उसके पीछे श्लोइखेरके साथी गेओर्ग कुटियसने यूनानी बोलीकी बड़े 
अच्छे दड़से छानबीन की ओर उसके दूसरे साथी योद्दान निकोलाई. 
माडविगने भाषाओकी छानबीनके लिये कुछ अपने नये ढड्ग निकाले । 

अभीतक जितना भी काम हुआ था वह ऐसा नहीं था जो सबकी समभमें 
आ सके | अतः सबसे पहले १८६१ मे जर्मन परिडत मेक्सम्यूलरने अपने 
आप तो बहुत कुछ नहीं किया पर बोलियोकी छानबीनपर इतना कहा- 
सुना कि सबका ध्यान उधर गया ओर बहुतस्े लोग इस काम्रमे 


आ जुटे । 

इलोइखेरके पीछे अमेरिकाके विलियम ड्वाइट हिटनीने बोलियोंकी' 
छानबीनका काम आगे बढाया। वह सममभता था कि आपसी समभके, 
लिये जब-जब मनुष्योको जैसा काम आ पड़ा वैसे-वैसे बोली बनती और 
बढ़ती चली गईं | 

इसके पीछे बहुतसी नई-नई खोजें हुईं, बोलियोंमें अलग-अलग काम 
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आलनेवाली ध्वनियोको ठीक-ठीक परख-समभकर उन्हे एक नये ढद्भसे, 
मिलान करके सजाया जाने लगा और यह समझा गया कि अब पुरानी 
कसौटीसे काम नहीं चलेगा |बोलियोकी जाँच करनेके लिये कुछ विद्वानोने 
नई कसौटियाँ बनाई जिनमे जर्मनीके स्टाइन्थेल ( १८२५र्धर्द ), कालें 
बनेर ( १८८० ), त्रगमान, डेलब्रुक आस्टोफ, दर॒मान पाउल, व्‌ ड्ट, 
हट, लासकिन और स्क्रिप्चर; पेरिसके मेइए, वान्द्रियाज़् ओर दऊजा; 
अमरीकाके ब्लूमफील्ड, इद्नलैणश्डके डेनियल जोन्स और हौलेण्डके ओटो 
जेस्पस नके नाम मुख्य हैं। 

भारतमे भी जिन लोगोने स्वतंत्र रूपसे बोलियोंकी छानबीनमे नाम. 
कमाया है उनमे रामकष्ण गोपाल भण्डारकर और सुनीतकुमार चादज्योः 
प्रमुख हैं। अनेक विश्वविद्यालयोके प्राध्यापकोने जो. भाषाशास्रपर 
भआाषाविज्ञान! के नामसे छोटी-मोटी पोथियाँ लिखी हें वे सब योरोपीय 
लेखकोकी जूठन है। अभी आचाये सीताराम चतुर्वेदीने 'भाषालोचन/' 
नामक अन्थमे भाषाशास्त्रपर नये ढद्धसे विचार किया है । 

मनुष्यका विकास 

धरतीके तहोकी छानबीन करनेबालोका कद्दना हे कि यह घरती कम- 
से-कम दो अरब ( २००००००००० ) बरस पुरानी है। पहले यद्द भी. 
सूरज जैसी गरम थी। धीरे-धीरे यह ठढी ह्वाती गई, सिक्ुड़ती गई,, 
बादल, पानी और आँधीसे इसपर घुन्ध छाता गया ओर फिर धीर- 
धीरे इसपर पेड-पोधे, जीव-जन्तु ओर मनुष्य दिखाई देने लगे। कमसे- 
कम डेढ करोड़ बरस पहले मनुष्यकी बनावट दूसरे जानवरोसे अलग. 
दिखाई देने लगी होगी और साढ़े बारह लाख बरस पहदल॑से वह बड़े-बड़े 
हाथी जैसे जीबोसे जूफता चला आ रहा है। इधर चट्टानोके बीच पथराई 
हुईं मानवीय खोपडि्योंके सहारे माना जाने लगा है कि इस खोपडीवाला, 
मनुष्य कम-से-कम साढ़े बारह लाख बरस पहले अवश्य रहा होगा | 
शिवालक पहाड़की खुदाईमे जो हृड्डियोके ढाँचे मिले हें उनसे भी यही 
जान पड़ता है कि लाखो बरस पहले यहाँ मनुष्य रहते रहे होगे । 

जबसे मनुष्य अपना तन ढकनेके लिये पेड़्ोकी छाल काममे लाने- 





१२ हिन्दी-साहित्य-स्ेस्व 





लगा, सोचने-त्रिचारने लगा, खोह छोडकर पत्थरोको एकपर-एक रखकर 
या पत्तोसे छाकर घर बनाने लगा, दो पत्थरोकों एक दूसरेसे टकराकर 
आग जगाने लगा, अकेले रहनेकी बात छोडकर दो-चारं-दसकें साथे 
ऊुड बनाकर एक दूसरेके दुख-सुबमे साथ देने लगा, अपने 
खानेके लिये बीज बोकर अनाज उपजाने लगा, पत्थरोसे अयाज पीसकर 
आगपर पकाने लगा, अनाज रखनेके लिये बतेन-भाँडे पकॉने ओर 
“बनाने लगा, तन ढकनेके लिये कपडा बनने लभा, अपना परिवार 
पालनेके लिये ढोर पालने लगा, खेतीके लिये दल, इधर-उधर आने- 
जानके लिये गाडी और नाव बनाने लगा और अपने परिवारकी रखबालीके 
“लिये हथियार सजाने लगा तबसे वह मनुष्य कुछ अपना-सा लगने लगा 
ओर तभीस उसकी बोलीका इतिद्वास हमे जानना भी चाहिए क्योंकि 
तभीसे मनुष्यसे भोजन और परिवारके लोगोका भेद ओर नाम 
-सममानेवाले शब्द बनाए होगे और फिर अद्न-शस्त्र, खेनी-बारी, ढोर- 
“डगर, पेड-पोधे, नाव-गाडी, सगी-साथी ओर गाँव-समाज बनानेके लिये 
शब्द बटोरे या गढे होगे । 
काले, पीले, गोरे और लाल रगोसे, ऊँचे, लम्बे, चोडे, ठिगने डीलोंसे 
ओर लम्बे, गोल, चोंडे, चपटे मुँहकी बनात्टसे यह स्पष्ट ज्ञान पड़ता है 
"के अलग-अलग देशोमे अलग-अलग ढल्ञसे ममुष्य उत्पन्न हुए और 
रहते चले आए। 
हम देख रहे है कि रेगिस्तानमे, घने पहाडोमे, जं॑गलोम और द्विम-ढके 
देशोमे मनुष्य कम रहते हैं । जहाँ उन्हे खाने-पीने-रदनेका अच्छा ठिकाना 
(मिलता है, वहीं वे जाकर बसते हैं और बहुत बढ़ जानेपर भी उसीमें रहते 
चले आते हैं। मनुष्य सदा ऐसे ही ठिकानोकी खोजमें रहता चला आया 
है जहाँ उसे खाने-पीनेका पूरा सुपास हो, जहाँ बह फल्-फूल और अनाज 
'पांकर या उपजाकर अपना, अपने बच्चोका ओर अपने ढोरोंका पेट पाले 
“सके + घरतीकी बनावट देखनेसे भी यह बात 'समरकमे आ जाती है कि 
“ऊँचे-उचिः उतड़-खावड पथरीले पहाड, रेगिस्तान और एंडे देशोंपर पानी 
अर खेतीका डोल नहीं बेठवा पर नद्योकी कद्ारोंमें और उनके बीचके 
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समथलमसे ये ममाटें नहीं होतीं। इसलिये जबसे मनुष्य सोच-सममकर 
हाथ-पैर चलाकर, ढोर पालकर, खेत जोत-बोकर, ठिकाना जमाकर रहने 
लगा तबसे वह नदियोकी कछारोमे ही अपनी बल्तियाँ और अपने खेत 
बनाता चला आ रहा है। इस प्रकार हम देखते हैं कि सब बातोमे आगे 
बढ़े हुए, अच्छी बस्तियोमे रहनेवाले सबसे पुराने सुलके हुए लोग 
भास्तकी नदियोक्री कछारोमे ही रहते मिलते हैं । 

नदियोके कछारोमे बसनेवालोने धरती छीली, अनाजकी बालियाँ 

उप्जाई , बस्तियाँ बनाई , गाँव बसाए, घर खडे किए, ग्रहस्थी जोडी, 
गिनती सीखी, अपना, अपने बाल-बच्चोका, अपने गाँव या बस्तीका और 
टोलीका फेलाबव और जमाब किया। उन्होने देखा कि पत्तोसे बढकर 
लकडी और लकडीसे बढकर पत्थर कडे होते हैं । इसीलिये वे पत्थरके या 
पत्थर ओर लकडीके मिले हुए या आधे पत्थर ओर आधे लकडीफे घर 
बनाने लगे । जब वे मिट्टी पकाना सीख गए तब उन्होने बतेन बनाए, इेट 
पकाकर घर उठाना सीखा और चूने-बरीसे जोडकर वे बडी-बडी अटारियाँ 
खड़ी करने लगे। इन्हीं सब्रके सहारे हम मलुष्यकी बोलीका भी” 
बहुत-सा ब्योरा भली-भाति पा रहे हैं । 


र्‌ 
बोलियोंकी उत्पत्ति 


इधर जबसे बोलियोकी छानबीनका लग्गा लगा है तबसे न जाने 
कितने लोग इस बातपर अटकल लडा चुओे हैं कि पहले-पहल मनुष्यने 
केंसे ओर क्या बोलना सीखा | 
(१) ईश्वरने ही बोली दी : कल लोग मानते दे कि बोलियाँ 
मनुष्यने नहीं बनाई, थे तो उसे सीधे ईश्वरसे मिली हैं। पर 
यदि ईश्वर ही बोलियाँ देता या बनाता तो सबकी बोली एक ही 
होती | इस सम्बन्धमे इतना ही मानता चाहिए कि हमे इश्वरने बोली तो 
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नहीं दी, पर उसने हमारे गलेमे जितनी लोच भरी उतनी दूसरे 
जीबोके गलेमे नहीं भरी । इसी लोचके सहारे हम दबीणा यथा सारंगीके 
तारोपर गू जनेबाली मीड अपने गलेसे अलाप सकते हैं ओर न जाने 
'/कितने जीवोकी ध्वनियाँ अपने गलेसे निकाल सकते हें | इन ध्वनियोमेसे 
बहुतसी तो हम बात-चीत और लिखने-पढ़नेके काममे लाते हैं. और 
बहुतसीका बोल-चाल और लिखने-पढनेके कामसे नहीं लाते, जैसे 
मुँहले सीटी बजाना या गाय-बैल हाँकते हुए चटखारी देकर क्ले-क्ले 
करना। मनुष्यने बोली बनाकर इतना बडप्पन नहीं पाया है जितना 
गानेके स्वर गलेसे निकालकर, क्योकि गलेकी लोचकी जितनी बारीकी 
हम गानेमे पाते हैं उतनी बोलियोमे नहीं । इसी अथंमे इंश्वस्ने बोलियाँ 
झ्रवशय दी हैं क्योकि यदि उसने हमारे गलेमे भी गधे या बन्दरकी काकली 
( स्वरकी डियिया ) लगा दी होती तो हम भी “चीपो? या 'ख्रो्खो? तो 
कर लेते पर न हम गा सकते और न इस ढड़से बोल सकते । पर ईंश्वरने 
सीधे कोई बोली बनाकर किसीको दे दी हो यह भ्ूठ बात है । 


(२) संकेतसे बोलियों निकलीं  डैँछ लोगोका कहना है कि 
'पहले मनुष्य सब कामोके लिये कुछ हाथ, पेर, उँगली चलाकर मनकी 
बात बताता रहा होगा जैसे पानी पीनेके लिये अपने मुँहपर दाथकी 
ओक बनाकर लोग अब भी सकेत करते हैं । फिर इन्हीं सकेतोके साथ 
ध्यान दिलानेके लिये ओ, ए, जेसी ध्वनियाँ बोलने लगा और इन्होंसे 
आगे चलकर भाषा बन गईं। पर सकेत तो बोलीसे पहलेका या बोली 
न होनेपर या बोलनेके बदले सनकी बाव कहनेका अधूरा सहारा है। 
अब भी गूंगे और गूंगेसे बात करनेवाले लोग हाथ पेर और देह 
हिला-चलाकर बात-चीत कर लेते हैं और उसके साथ आँ-ऊँ और गॉँ-यूँ 
भी कर लेते हैं । इससे बोली निकलनेकी कोई बात द्वी नहीं उठती | 

(३) अनुध्चनिसे बोलियों बनीं ; इछ लोग कहते हैं कि पहले 
सनुष्यने पशु-पक्षियोकी बोलियोका अनुकरण किया और उससे बोलनेकी 
'बान बढ़ाई। फिर कोबेकी कॉँव-काँव और कुत्तेकी सों-सों सुनकर इन जीबोंकी 
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बोलियोपर उनके नाम रक्खे गए ओर इसी ढद्भपर शब्द बनाए गए | 
पर संसार-भरकी बोलियोकी खोज करनेपर जान पड़ेगा कि सभी 
बोलियोमे जीबोकी बोलियोसे मिलते-जुलते ऐसे शब्द गिने-चुने ही 
हैं। इसलिये यह नहीं माना जा सकता कि जीवोकी बोलियाँ सुन- 
सुनकर द्वी लोगोने अपनी बोलियाँ बनाई । हाँ, जीबोकी बोलियाँ सुनकर 
भी कुछ शब्द अवश्य बनाए गए, पर पूरी बोली ऐसे ही शब्दोके सहारे 
बनी हो यद्द बात ठीक नहीं है। इस मतको लोग भो भोबाद, 'बाऊ-बाऊ? 
बाद ( बाउ-बाड थियरी ) या अनुध्वनिषाद कहते हैं । 

(४) मनकी बात कदनेकी चाहसे बोलियों निकलीं : उैल 
लोग मानते हैं. कि मनुष्यने पहलं-पहल डर, चिढ, खीक, घिन, डा 
जैसे मनमे उठनेवाले भाव दिखानेके लिये दी मुंइसे बोला होगा, जेसे 
ओह, आह, हुश्‌ , हाँ, हुँम्‌ , पृ, छिः । यदि ससार भरकी सब बोलियोका 
लेखा जुटाय, जाय वो ऐसे आइह-ऊह॒वाले शब्द भी बहुत कम निकलेंगे। 

(४) खट-पट, ढम-ठमसे बोलियाँ बनीं ( डिंगडडेंगवाद ) : 
कुछ लोगोंका कहना है कि बाँसोकी खट-खट, सूखे पत्तोकी चरें-मरें, 
पत्थरोकी खट-खट जैसी ध्वनियाँ सुनकर मनुष्यने ढमढम, खटपट, चरेमरें, 
छलछल जैसे शब्द बना लिए पर जैसे जैसे बोलियाँ बढ़ती गई बेसे-बेसे 
यह बान कम पड़ती गई। मैक्सम्यूलरने इसे डिंगडेंगवाद कहा है जिसे 
हस खटपटवाद या ढमढमवाद कद सकते हैं। पर सब बोलियोमे ऐसे 
शब्द सी इने-गिने ही हें । 

(६) ये-हे-दोसे बोलियोँं बनीं ! डैंछ लोगोंका कद्दना है कि जी- 
तोड़ काम करते समय मनुष्यकी साँस बड़े फ्ोंकेसे चलने लगती है। इससे 
हमारे गलेकी भीवरी नें ऐसी कॉपने लगती हे कि अपने-आप कुछ शब्द 
एनिकल पडते हैं जैसे धोबी कपडा पछाडते समय या पहलवान कसरत 
करते हुए मुँदसे हे, ये, आ, हो, करते हैं । इन्हींसे बोलियाँ निकल पड़ी । 
इस मतको “े हे-होबाद” कहते हैं, जिसे हम 'साँस-घुनवाद” कद्द सकते 
हैं। पर इससे कहीं बढ़कर तो ऐसी ध्वनियाँ अनेक जीव बोलते रहे हैं 
'पर वे आजतक कोई बोली नहीं बना पाए। 
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सबसे पहले मनुष्यन अचानक घचार-पाँच सो ऐसी ध्वनियाँ बना 
लीं जो धातु बनकर पीछे बहुतसे शब्द बनानेके काम आई ओर फिर 
इन्हीं धातुओसे भाषाका पहाड़ खडा कर लिया गया । सबसे 
यहले आचारये हेजने यह बात कही और मेक्‍्सम्यूलरने इसे आगे 
बढ़ाया । पर यह बात समभमे नहीं आती कि अचानक मनुष्यको 
पाँच-सात सौ ध्वनियोका क्या काम आ पडा ओर वे ध्वनियाँ कैसे, 
कहाँसे, क्यो मनुष्यको मिल गई । ससारकी बहुतसी बोलियोमे घातुका 
कोई टोर-ठिक्राना नहीं। यह तो स्स्‍्कूत जेसी इनी-गिनी भाषाओमें 
मिलती है। इसलिये यह पाँच-सात सो धातुओके अचानक फूट पड़नको 
बात भी कुद्र समभमे नहीं आती । 

(८) बेढंगो ध्वनियों बन-सेंवरकर बोलियों बनीं, ( विकासवांद ) + 
जो लोग मानते हैं कि यह सारा ससार धीरे धीरे बना और एक-एक 
करके छाटेसे बडे जीव, पेड-पोधे इसमे निकल पडे वे यही मानते हैं कि. 
मनुष्यने पहले ऊटपटाँग, बेसिर-पेरकी ध्वनियाँ मुँहसे निकालकर सबके 
नाम रक्‍्खे होगे ओर ज्यो-ब्यो उसकी समझ बढती गई त्यो-त्णे बह उन्हें 
सुधारता, रूवारता ओर माँजता गया। पर यह बात भी इसलिये नहीं 
जचती कि उसने ऊटपटॉग नाम रकखे क्यो होगे | नाम रखनेकी बात तो 
दब आईं होगी जब वह अपना जगलीपन छोडकर ब्हत आगे ब्ढ़ गया 
होगा ओर जब उसकी समझ ठोस ओर पक्की हो गई होगी । तब उसे 
अटकल-पच्चू नाम क्यो रखने पडे। तब तो वह समझकर नाम रक्त 
सकता था और शब्द बना सकता था । 


लोगोंने मिल-जुलकर बोलियों बना लीं ४ हल लोगोका यह्द 
कहना हे |क अपना काम-धाम बढ़ता देखकर ब्हृतसे लोग मिल-जुल्ञकर 
काममे आनेवाली सब वस्तुओके नाम रख लिए होगे । पर जब वे कोई 
बोली जानत ही नहीं थे तब नाम रख्नेकी बात और इक्ट्टे होनेकी बा 
उन्‍्दोने चलाई केसे होगी । 
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सब बातोंके मेलसे बोलियों बनी (समन्वयवाद) : स्वीट जैसे 
कुछ लाग मानते हे कि ऊपर जितने मद दिए गए हैं ये सब अपनेमे 
पूरे नहीं है। इनमेसे सबके मेलसे या जहाँ जेसा काम आ पडा, वहाँ 
उस ढगसे बोली बन गई। जो लोग सममते है कि बोलियाँ धीरे-धीरे बढीं 
वे मानते हे कि पहली बोलीमे इतना दम नहीं था कि बह फुर्तीसे आगे 
बढ़ सके इसलिये उसमे तीन ढड्के शब्द होगे-- 

१ एक तो वे जो चिढ, घिन, टीस, खीम यथा रीभसे हुं), छि;, सी, 
आह, दुत्‌, वाह बनकर मुँहसे निकले होगे । 

२ दूसरे वे जो खडखडाहट, फडफडाहट सुनकर खड़खड़, 
खटपट, फडफड बन गए और कुछ कोवे, कायल ओर बिल्लीकी बोलीकी 
चलनपर काँव-काँव, कू कू ओर म्याऊँ-स्‍्याऊँ बन गए । 

३. तीसरे वे शब्द, जो किसी कामके साथ होनेवाली ध्वनिके साथ 
जुड़ जानेसे उसी अथेमे काम आने लगे जेसे खानेके लिये खा-खा किया 
गया तो खाना बन गया, पानीके लिये ओठ मिलाकर पी-पी किया गया 
उससे 'पानी? या “पीना? या (पिछ! बना । इन्हीं तीनो ढंगोसे जितने शब्द 
बने उनमेसे कुछ तो काममे न आनेसे रगड-घिसकर जाते रहे, कुछके बदले 
नये शब्द काममें आते रहे ओर यो धीरे-धीरे बोली बनकर पूरी हो 
गई होगी । 


अपने आप बोली निकली--हम ऊपर बता आए हैं कि 
मनुष्यके गलेमे कुछ ऐसी लोच और लचक इंइ्वरने भर दी हे कि वह 
अपने गलेसे न जाने कितने ढद्धके जीवोकी बोलियों तो बोल ही सकता है 
स्राथ द्वी अपने स्वरको ऊँचा-नीचा करके, चढा-उतारकर गमक ओर 
मींड खींच सकता हे, तान ले सकता है। अपने गलेकी इस लोचकी 
पहचान तो उसे पहले दी दो गई होगी इसलिये उसने सुनी-सुनाई ध्वनियोकी 
रीस करके अपने गलेमे उन्हे साधा होगा, माँजा होगा, फिर उन बहुत-सी 
ध्यनियोंकोी' मिलाकर उसने नहे-नई ध्वनियाँ बना ली होंगी। अपनी 
इस नई सूककी उमंग ओर चावमे उसने इन नई-नई ध्वनियोको उलदे- 

न 
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सीधे जोड-तोडकर नये-नये ऊटपटाँग शब्द गढ़ लिए होगे जैसा दम लोग 
आज भी करते हैं कि अपनी कन्या 'शीला? को प्यारसे पुकारते-पुकारते 
सिलल्‍ली, सिललो, टिललो, मिल्‍लो तक पहुँचा देते हैं। अत बो।लयाँ अपने 
आप बनी हैं। इसे हम अपने-आप उपज या स्वाभाविकोन्मेषबाद 


कह सकते हैं । 


/+ि नर नजर कत १०१९० पान. 


रे 
बोलियों बढ़ती ओर बदलती हैं । 


सुँहसे बोली जानंबाली पर सबकी मानी हुईं ध्वनियोके उस्र मेलको 
बोली या भाषा कहते है जो कहनेबालेके मनकी बात सुननेवालेशों 
समझा पावे। सुननेवालेको कहनेवालेकी बात समकका देनेवाली उन 
ध्वनियोके मेलको ही बाली या भाषा कहते हैं जो मान ली गई है और 
जिसके साथ कभी-कभी सकेत भी काम आ जाता है। कोई बोली अन्मके 
स्रा4 नहीं मिलती वह पास-पडोस ओर साथवालोसे सुन-सुनकर सीखी 
जाती है ओर कहनेवाला वेसे ही बोलता है जेसी सुननेवालेकी समम 
होती है । 
कुछ बोलियाँ ब्याकरणमे बँध गई हैं, कुछ खुलकर बढती और 
बदलती जा रही हैं और ये बोलनेवालोके अयानपन और हडबडीसे 
चराबर स्रीधी होती जाती हैं । 
बोली पूरी करनेके लिये सात बातें चाहिए--बोलनेवाला, कोई 
मनकी बात मुँह, सफेत सुननेबाला, उसके कान और सुननेवालेकी सममझ। 
आभ्यन्तर विकास ; बालियोकी छानबीन करनेवाले कहते हैं कि 
बोलियोमे कुछ हेर-फेर अपने आप होता चलता है जिसे भीतरी हेर-फेर 
( आभयन्तर विकास ) कहते हैं । यह भीवरी हेर-हेर इतनी बातोसे माना 
गया हे--( १ ) बोलनेमें श्रानल ( प्रयत्न-लाघव, सोकये या मुख सुख ), 
६ * ) प्रयोगातिशय या बोलते-बालते उठते बिसकर, इतनी सीधी और 
चिकनी हो जाय कि फिर उस्ते और विसना बचा न रहे, (३ ) किसी 
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ध्वनि या शब्दके किसी अरथंपर बहुत बल देनेसे ( बल या स्वराधात ), 
( ४ ) लागोके बहुत पढ-लिख जाने ओर सूझ-बूक बढ जानेसे (मानसिक 
संस्कार ), (५ ) दुलार और खीमसे ( भावातिरेक ), ( ६ ) सुनकर भी 
ठीक-ठीक न बोल पा सकनेसे ” अनुकरणकी अपूरणेता )। 
बोलनेमें आलस ( प्रयत्न-लाघव, मुख-सुख, सौकर्य ): 
ये लोग कहते हैं कि हमे बालनमें जैसे सुविधा दी, मुठ, जाम, 
ओठ गलेको कम चलाना-कँपाना पडे वैसे ही हम बोलने लगते हैं । पर 
यह बात नत्थूबुद्धके लियेही लागू हावी है, पडिव और गुनी लोग तो 
तनकर जेसा ठीक हो बेसा बोलते है । यांद यद्द बात होती तो तमिल, 
तेलुगु, जमेन या मुण्डाकी तीखी ध्वनियाँ अबतक सीधी न हो जाती । 
लबे या दो मिल॑ हुए शब्दोको छाटा करके भा बोला जाता है। 
इसन घाडा-सवारकों घुड़सवार बनाया, रलवे स्टेशनको टेशन कह्दा, 
जगत्मकाशको प्रकाश कहकर पुकारने लगे, सेंट्रल हिन्दू स्कूलका ह्न्दू 
स्कूल बनाकर रख दिया । 
कम बालनेकी इस म्रोकमे बहुत ढल्गोसे ध्वनियोमे हेरफेर हो 
जाता हे जेसे-- 
(क) आपसी अदला-बदली [ परस्पर विनिमय, मैटाथीसिस ] 
जिन शब्दोमे सू , र॒ या ल आते हैं उनमे तथा औरोंमे भी ऐसी 
अदना-नदली हो जाता है । ऐसा घपला पहल तो अनपढ, गंवार लोग 
अनजानमे चलाते हूँ पर जब वह बहुन चल पडता है तो सब लोग उसको 
अपना लेते हैं जैमे--लखनऊका नखलऊ, गदलाका दगला, पहुँचानाका 
चहुपाना, चाकूका काचू , पतीलाका तपीली, सरपटका रपसट, कनैरका 
करेन, नहानाका हनाना | 
कसा कभी एक-सी ध्वनियाँ जब पास-पास आ जाती हैं तब भी ऐसी 
अदना-बदली हो जाती है जैपे--'पक्की कुप्पी पके कूपपर थक? को पढें 
पका पुका रक्के पूकरर पकी! | 
(व) छूट ध्वनित्ञाय या अज्ञरताप, सिनकापे या हेप्लोलौजी ] 
जब कभी एऊ-सां दा ध्चनियाँ पास-पास आ जाता हैं ता त्रालचालके 
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मटकेमे एक ध्वनि या अक्षर अपने आप छूट जाता हे जैसे बनारसीमे 
सुन्दरका सुन्नर या अंग्रेज़ीमे कपवार्डका कबडे ( कुठला )। 

(ग) मेल [ समीकरण या एसमिलेशन ] 

जब दो अगल-अलग ध्वनियाँ एक साथ मिलकर आती हे तो 
बोलनेके भटकेमे उनमेसे कभी तो पहलेबाली ध्वनि रह जाती है ( पुरोगामी 
होती है ) जेसे पद्मका बैंगलामे पद्दो, 'बक्रका चक्का, पक्का पक्का, धन्यका 
घन्न, पुण्यका पुञ्न, ओर कभी पीछेवाली ध्वनि रह जाती है ( पशचगामी 
होती है ) जेसे--कलक्टरका कलट्टर, धर्मका धम्म, सर्वेका सब्ब, गलपका 
गप्प, सकतुका सत्तू। 

(घ) अनमेल ( विषमीकरण या डिस्सिमिलेशन ) 

कभी-कभी पास-पासकी एक सी दो ध्वनियोको एक साथ बोलनेमें 
अड्चन होती है तो उनमे कुछ हेरफेर करके अनमिल ध्वनि अलग कर 
लेते हैं जैसे--प्रयोजनका परोजन, मुकुटका मडड और मोर । 

(ड-) जोड ( स्वरभक्ति या ऐनेप्टिक्सिस ) 

जब दो ध्वनियोसे मिला हुआ अक्षर बोलनेमे कुछ अटकाव जान 
पड़ता है तो उन मिली हुईं ध्वनियोके बीचसे एक स्वर डालकर भी उसकी 
उलमन दूर कर देते हैं जैसे यतनका जतन, कमेका करम, वर्षका बरस, 
पंक्तिका पंगत। कभी-कभी ऐसी मिली हुईं ध्वनियोके बीच ह, नयार 
व्यंजन भी आ जाते हैं जैसे पोसराका पहोसरा, सच्चका साँच, बड़ोदाका 
बढ़ोदरा । 

(च) पहले जोड़ ( अग्रागम या श्रोथीसिस ) 

जब किसी शब्दका पहला अक्षर दो ध्वनियोसे मिलकर बनता हैं 
ओर उसे सीध बोलनेमे अडचन होती है तो उसके पहले कोई स्वर लगा 
लेते हैं जैसे स्नानका असनान, स्थानका अस्थान, ख््रीका इस्री; स्तुतिका 
अस्तुति स्थितिका इस्थिति। यो भी बोलनेमे जहाँ रुकावट जान पड़ती है 
ब्रहाँ लोग अपने आप अनजाने ही उसे सीधा करते चत्ते हैं जेसे लेंटनंको 
लालदेन, बोक्सका बकस, होस्पिटलका अस्पताल, कौलेज़का कालिऊ 
दो गया। 
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प्रयोगातिशय (बहुत काममें लाना ) $ बे कहते हैं कि बहुत 
काममे आनेसे भी बोलीमे यह सीधापन आ जाता है जेसे--मनुष्य का 
मानुस, दंडवत्‌ का डंडोत, पाँचलागू का पाल्रागन, ओर अग्नि का 
आगि, आग, अगिया हो गया। 

बल $ कभी-कभी किसी शब्दकी किसी ध्वनिकों लंबा करके, 
खींचकर या उसे बहुत ऊँचा करके बोलते हैं तो वह अपने आस-पासकी 
ध्वनियोको ले बीतता है जैसे पच्छिमी उत्तरप्रदेशमे उताबलाकों ताबला 
ओर उठा लाओ का ठा लाओ कहते है। इनमेसे 'ड” उठ गया। 
कभी-कभी पीछेऊे अक्षरको लबा करके भी बोलते हैं जैसे कविको कवी 
ओर जीजीको जिज्जी कहते हैं । 

सूक-बूक बढ़ जानेसे ( मानसिक संस्कार ) $ छुछ लोग 
मानते है कि जो जातियाँ पढ़-लिखकर निखबर-संवरकर आगे बढ़ती 
चलती है उनकी बोलीमे उतना ही नयापन, सुहावनापन, कनमिठास 
( श्रतिमधुरता ), 'चिकनाई (प्रवाह ) और सुधघरपन आता जाता है। 
जो लोग पिछड़े हुए होते है उनकी बोलीमे पुरानापन, छिछलापन, 
जेढगापन, कनफोडनपन, उलमाव और फूहडपन होता है। पर यह बात 
भी ठीक नहीं है। ऐसा होता तो अग्रेज़ी ओर जमेन बालियोके बहुतसे 
कनफोड उच्चारण सरल हो गए होते । 

दुलार और खीक ( भावातिरेक ) $ कभी-कभी जब हम 
किसीका बहुत दुलार करने लगते हैं तब भी हम शब्द बदलते-बिगाड्ते 
हैं जेसे प्यारमे बचवा, ललन, लल्ला, या संजयको सजी, या जयशीलाको 
सिल्ली, सिललो कहना । जब हम किसीपर बिगड़ते हें तब भी शब्द 
बिगड जाते हैं जैसे “उस पंजबिएको बिना मारे न छोड़ूँगा ।? 

पर यह बात पढे-लिखोकी बोलीमे नहीं होती । रीक ओर खीममे भी 

वे अपनी बोलचालका ढंग ठीक बनाए रखते हैं । 

अलुकरणकी अपूर्शता : कभी-कमी ठीक न बोल पानेसे भी 
आपामे हेर-फेर दाता है जैसे क्टरवकगजको छोग लटरसकगज कहते हैं । 
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इन सब बातोसे बोलीमे हेरफेर नहीं होता, न बोलियाँ बदलतीं है । 
इनसे तो कुछ शब्द बढते हैं, बुछ ध्वनियोमे हेरफेर और बढ़ाब-घटाव 
होता है, बनावटमे कुछ उलट-फेर हो जाता है, अर्थोमि अदला-बदली हो 
जाती है, बोली कुछ बढ जाती है, उसके शब्दोके भडारमेसे कुछ सूख या 
गल जाते है, कुछ नये आ पहुँचते है। हाँ इन बातोसे बालियाँ बढ 
जाती हैं, उसमे नयापन आ मिलता है, उनके रघऋ्न-ढड्धमे कुछ चटक 
आती है | 


बाह्य विकास : बोलियोका दूसरा बिकास बाह्य माना जाता है 
जिसमे (१) शरीर भेद, (२) देश-भेद, (३ ) दूसरी सस्कृतकी छाप 
ओर (४ ) समाजकी स्थितिकी गिनती होती हें | 


देह अलग होनेसे बोली अलग होना ( शरीर-भेद ) ४ 
कुछ लोग कहते हैं कि मुंहकी बनावट अलग-अलग हानेसे बालियाँ 
बदल जाती हैं पर बोलियोका अथ गलसे निकलनेवाली ध्वानकी मोटाई, 
पतलापन घरघरापन या कोभरापन नहीं होता । बोली तो ध्वनियोके उस 
माने हुए मेलको कहते है जिसका अथे एक-सी बाली बालनेबाले लोग 
समभते हो । 'मै जा रहा हूँ।” इस बातका चाहे कोई रोगी बडे थी रेसे कहे 
या कोई पहलवान स्व॒र चढाकर कहे पर उसका अथ एक ही होगा । 


देश अलग होनेसे बोलीमें भेद ( देश-भेद ) : कुछ लोग 
मानते हें कि अलग-अलग देशोके पानी-बयारसे भी बोलियाँ बदलती 
हैं और इसीलिये दो देशोकी बोलियाँ अलग-अलग दो जाती हैं । 
पर यह बात ठीक नहीं है। काशीसे पाँच पीढीसे रहनेबाले मद्रासी 
लोग अभीतक ठेठ तमिल या तेलुगु बोलते है । 
कुछ लोग मानते हे कि उपजाऊ घरतीपर रहनेवालोको अपनी. 
बोलियाँ संवारने, माँजने और बढानेका बहुत समय मिलता है। ऊबड़- 
खाबड, धरतीवालोकों समय नहीं मिल पाता, इसलिये उनकी बोली 
पिछड़ी रह जाती हे । 


हमर गम. 2र नी मम न 
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संस्क्रृतिकों छाप ; छुछ लोग मानते हैं कि रहन-सहन, 
पढाई-लिखाइईमे आगे बढ़े हुए लोग पिछडे हुए लोगोपर झटसे अपना 
रंग चढा देते हैं। सस्थाएंँ और बडे लोग भी बोलीमे नयापन ला 
देतें हैं। ऐसे ही बढी-चढी दो जातियोमे जब मेल-जोल बढ़ 
ज्ञाता है तो उनक्लरी बोलियोके भी मेल-जोल हो जाता हे। पर 
यह बात भी ठीक नहीं है। दो जावियोके आपसी मेल-जालसे उनमे 
कुछ विचारोका या अपने-अपने साचने-सममनेके ढगका लेन-देन 
हो जाता है और उसके साथ कुछ शब्द भी एक दुसरे ले लेते हैं पर 
बोलीकी बनावटपर इस मेल-जोलकी कोई छाँह नही पडती | चीनवालोसे 
हमारा कितना मेल रहा, यनानवालोसे हमारा कितना गठ-बन्धन हुआ, 
उत्तर और दक्खिन भारतका आपसका कितना मेल रहा पर दोनोने 
एक दूमरेको सस्क्ृतकी बटियासे परखा समझा, आपससे अपनी चत्रती 
बोलियोको नहीं सिखाया-समम्काया । 


समाजकी स्थिति $ कुछ लोग कहते हैं कि शान्तिके दिनोमे 
समाज पूरी बाली बालता है | लडाईके दिनोमे छोग हृडबडीमे थोडा ओर 
भटपट बोलते है क्योकि पूरा बोलनेका समय नहीं रहता । पर यद्द सब 
भी मोल बात हे । लडाईका प्रचार-साहित्य इस बातका ललकार कर कद्द 
रहा है कि यह भूठ है । 

अलग या सजग रहनेवालोंकी बोलियाँ नहीं बढ़तीं या 
बदलतीं ४ बालियोमे बढाव-ऊैलाब तभी आता हैँ जब वे दूसरी-दूसरी 
जातियो या देशबालोसे अपना हेल-मेल बढावें। जो लाग एस्किमो या 
जगली जातियोके ढगसे सारे ससारसे अलग अपने नन्‍्हेसे संसारमे घिरे- 
मुँदे रहते हैं उनकी बोली ज्योकी त्यो बँघी-घुटी-जकडी रहती है, आगे 
नहीं बढ पाती | इसी ढगसे जहाँ लोग अपनी बोली ठीक बनाए रखनेके 
लिये चोकन्ने रहते हैं, भूल होते ही टोक देते हैं ( जैसे वेद-पाठबाले ) 
या व्याकरणके फन्देमे ऐसा कस देते हैं कि वह टसस मस न हो ८ जैसे 
सस्कृतवाले ) तब भी बोलीमे बढ़ाव-छुँटाव नहीं होता। पर इसका यह 
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अर्थ नहीं कि वे सिमिट-सिकुडकर भोडी बनी रह जाती हैं। वे खिलती 
हैं ओर अपनेमे ही नया नया सुहावनापन लेकर फलती-फूलती चलती हैं। 


ज्योंके त्यों (तत्सम), बिगड़े हुए (तद्भव), सुधारे हुए, देशी 
( देशज ), परदेशों ओर नए गढ़े हुए ( नव-घटित ) शब्दोंसे 
भाषा बढ़ती है : हम बता चुके है. कि बालीके बढ़ावकों बदलना नहीं 
कहत । यह बढाव ऐसा होता हे कि (क ) किसी बोलीका कोई शब्द 
ज्योका त्यो (वत्सम ) चलाया जाय जेसे कृष्ण, (ख) चलनंमे 
आकर शब्द बिगड जाय जेसे क्ृष्णका कान्हा, ( ग) बिगाडकर रक्‍्खा 
हुआ नाम हां सुधार लिया जाय जेसे सेगाँवका सेबाग्राम, (घ ) देशी 
चलते शब्द ले लिए जायें जेसे छाछ, (७ ) विदेशी शब्द अपना 
लिए जायें जेसे कोट, टिकट, बटन, (च) नये शब्द गढ़े जायें जेसे 
बाइसिकिलके लिये द्विचक्री । 

शब्दोंमें शक्ति भर देनेसे भी बोली बढ़ती चलती है ; पर 
किसी भी बालीका सन्चा बढाव तब होता है जब अच्छे सुलके हुए 
कबि, शब्दोमे नया जादू या कुछ सलोनापन भर कर रज्न-ढड्कके मेलसे 
शब्दोके अथोमे नयापन ला दे या एक ही बातको कई ढद्गसे कहनेकी 
चलन निकाले । 'बयार चल रही है? वाक्यकों इतने ढंगोसे कहना 
बोलीका खिलाब ओर बढाब ही है--( १) पवन घूमने निकल चला, 
(२) इक्तषोकी शाखाओपर पवन भूलने लगा, (३) फूछोंकी सुगन्ध 
पवन बाँटता फिरने लगा, ( ४) मलयका दूध आ पहुँचा, (५) तनमे 
फुरफुरी जागने लगी | 

खुल, खिल, घिस, मिट, रुक, मिल, सुधर या बिगड़कर 
बोली अपना रघह्न-ढज्ग बदलती चलती है । 

खुलना : विकास--ससार भरकी बो।लयोकी परख करनपर जान 
पड़ता है कि कुछ वालियाँ तो बराबर खुलकर बढती गई, जैसे प्राकृत भाषाएँ। 
खिलना : विछास--कुछ बोलियाँ एक रूपमें ढली हानेपर भी अपनेमें 

बरावर नयापन लाती रहती हें जेसे सस्कृत । 
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रुकना ; विराम--कुड बोलियाँ किसी नामी मनुष्य के नामपर चलती 
तो हैं पर उसकी आँख मुँदते ही वे बेंधी पडी रद जाती हैं, जैसे पालि । 

घिसना ; हास--कुछ बोलियाँ घिसते घिसते अपना ढाँचा बदल लेती 
हैं जेसे हिन्दी, जिसमे सस्कृतका 'कर्म', पालि और प्राकृतमे 'कम्मः होकर 
हिन्दीमे “काम? हो गया । सस्क्ृत के 'राम/ रामो, रासाः के तीन वचनोके 
बदले दो ही वचन रह गए। 

मिटना ; नाश--कुछ बोलियाँ खिलती तो बडे तपाकसे हैं पर अपने 
बोलनेवालोके साथ ही मर-मिटती हैं जैसे मिस्नक्ी पुरानी बोलो । 

बिगाड ; विकार--कुछ बोलियाँ गँवार, उज्बड़, अपढ और नत्थू- 
बुद्धके पल्‍ले पडकर बिगड़ जाती हैं जेसे केंटनकी पिडगिन अग्रेज्जी या 
उत्तरप्रदेशके पूर्वी गाँववालोकी हिन्दी, जो कहेगे--तवनी लोटबा उठा 
दीजिए, बिल्डिगिया अभी नहीं वनी हे, हम उन्हे देखे रहे, हाथी जा रही है 
या बैसवाडीमे जैसे कोट और लोटा भी काट और ह्वाटा हा जाते हैं । 

मिलाबट मेल--कभी-की कई बोलियोके मेलसे बाली अपना 
रड्-ढड़ बदल लेती हे जेसे उत्तरप्रदेशका रहनेवाला भी बबईमे जाकर 
कहने लगता है--तुम कबी ( कब ) आया | एकवीकूँ पगार मिलनेका है, 
तबी खोलीका भाडा तुमकू देगा। उदर तुमारा ओरत पडेली हे । 
| तुम कब आए ९ पहलीको वतन मिलनेवाला है, तभी कोठरीका किराया 
तुम्हे दूँगा । उधर तुम्हारी श्री पडी है । ] 

सुधार सस्कार--कभी-कभी पढ़े लिखे लोग बोलीको बिगडी देखकर 
उसे अपने ढड्ग से सुधार देते हैं जेसे एक कबिने अपने गाँव डोमराँवका 
नाम द्ुमग्राम रुख लिया । कभी-कभी जिन शब्दोसे चिढ़ हाती है या जो 
फूहड लगते हें उन्हे सुधार लिया जावा है जैसे काशीक॑ डफरिन ब्रिज्ञको 
बदलकर मालवीयपुल बना दिया, चिरकुटरामका नाम चिरजीलाल 
रख दिया या लाहोर ( ला+द्दोर> ओर लानेबाला, अधिक लानेवाला, 
समृद्ध ) को सुधारकर लवपुर कहे लगे । 

ध्वनि, शब्द, वाक्य और अथे, सभीमें हेर-फेर होता हे: 

बोलियॉमें इतना उलट फेर उनकी ध्वनि, शब्द, वाक्योक्री बनावट 
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ओर अथे सभीमे होता है। एक ही देशमे, एकसे रहन-सहन, करम- 
घरमवाले लोग पजाबमे कई प्रकारकी पञञाबी, राजस्थानमे कई्ट प्रकारकी 
राजस्थानी, गुजरातमे गुजराती, महाराष्ट्रमे मराठी, उत्तरप्रदेशसे त्रज 
अवधी ओर भोजपुरी, बिहारमे भोजपुरी, मगद्दी ओर मेथिलीके साथ 
सथाली, उडीसामे उडिया, बगालमे कई प्रकारकी बंगला, आसामसे 
असमिया, हिमालयकी तराई और उसकी ढालपर न जाने कितने रघ्ज- 
ढड्धकी पहाडी बालियाँ बोलते हे । आप योरपमे चले जाइए तो वहाँ 
आपको एक केस्पियन सागरके चारो ओर उक्रानी ( रूसी ), काकेशी 
आर्मीनी, तुकीं, बलगेरी और रूमानी बोलियाँ सुनाई पडेगी। स्पेनमे 
जाइए तो उसके परबमे समुद्रके किनारेकी पट्टापर कवलान बाली जाती 
है, पच्छिमी समुद्रझी पट्टीपर पुत्तगाली और गलीकन और प्रब-उत्तरके 
कोनपर फ्रास ओर स्पेनके बाडेपर बास्क बोली जाती हें। अर्थात्‌ एक 
देशमे भी बहुत पास-पास रहनेपर भी बोलियाँ बदली हुई हे। उधर 
अफ्राकामे आपको एक नई बात देखनेको मिलेगो कि धुर दक्खिनी 
अफ्रीकामे बन्तूका बोलबाला है । अफ्रीकामे पच्छुमसे लगभग परबतक 
सूदानी ओर गिनिया और उत्तरमे सेमेटिक-हेमेटिक बोलियाँ बाली जाती 
हैं । क्या बात है कि इतने बडे अफ्राकामे कुल गिना-चुनां पाँच छुई 
बोलियोँ और यूरोपमे पचासों बोलियाँ। कभी आपने सोचा है ऐसा 
क्यो हुआ ९ 


सप्ुद्र, पहाड, नदी ओर मरुभूमिके बीचमें पड़नेसे बोलियों 

अलग-अलग पनपी। 
अभा सौ-दो-सों बरससे ससारके सब देशोसे आपसमे मेल जोल 

आना-जाना अधिक बढा है। इससे पहले भी एक देशके लोग दूसरेपर 
कभी-कभी धावा-चढाई करते रहे ओर व्यापारी लोग तो चीन, भारत 
अरब, मिस्र, रोम सबको एक किए हुए थे, पर ऐसे लोग बहुत थोड़े 
होते थे जो अपने प्राण हथेलीपर लेकर जलसे या थलसे, पालचाली 
नावों या ऊँट-घोड़ोपर चलकर समुद्री डाकुओं, चोरो और बटमारोसे 


भाषाशा स्त्र २७ 


हि लररीन जान पतमर पेन भियान भिमनी च." 
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सलमान करनी एरिया पक 


लड़ते-भिडते एक देशका साल दूसर देशमे लाते ले-जाते थे। इन्होने 
इतना तो किया कि एक देशके कुछ व्यापारमे आनेबाले शब्द दूसरे देशमेः 
ला पहुँचाए | यो भी मैदानोकी घुमन्‍्तू जातियोकों छोडकर दूसरे लोग 
समुद्र, पहाड, नदी और रतीले मैदानोको लॉधते-तक नहीं थे। वे अपने 
घेरेमे, अपने खाने-पीने-रहनेका सुपास बनाकर कुवेंके मेढक बने पडे 
रहते थे। इसीलिये हम देगते है कि जहाँ अफ्रीका जैसे लबे मेदान है 
वहाँ दूरतक एक बोली है, जहाँ बहुतसे नद, पहाड, समुद्र है बहा बालियाँ 
भी बहुत है और एक घेरमे रहनेसे उतने घेरेकी बोली भी एक हो गई हे 
चाह वह घेरा छोटा हा या बडा । 


बोलियों सब अलग-अलग हैं ; बोलियोकी छानबीन करनेवाले 
लोग मानते है कि बोलियोके कुछ इने-गिने ठट्ठ, परिवार या 
टोलियाँ हैं जैसे हिन्द योरोपी" हेमिटी-सेमिटी, ऊराल-अल्ताई, चीन- 
तिब्बती, जापान-को र्याई, द्राविडी, मलायवी-पोलिनेशियाई, सूडानी- 
गिनाई बन्तृ , होतेनतोत-बुशमेनी, आस्ट्रेलियाईं और पापुआ, अमरीकी- 
हिन्दियाई और एस्किमों मुडा-मोनख्मेर, बास्क, हाइपरबोरी, काकेशियाईं, 
ऐनू। पर यह बात ठाक नहीं है। हिन्द-योरोपी बोलियोमे जो पिता माता, 
आता, गौ जेसे नाम कुछ घिसे-रगडे रूपमे मिल जाते हैं उसीपर 
बोलियोकी छानबीन करनेवाले लोगोने अटकल लगाई कि ये सब एक 
ठट्ठधके लोगोकी द्दी एक बोली रही होगी | सच पूछिए तो अलग-अलग 
देशोमे अलग-अलग बोलियाँ अपनेसे उपजीं पर उन सभीपर एक ऐसी 
बोली बोलनेवालोंका द्ााथ रहा जो उनसे बहुत समभदार, पढे लिखे, 
कामकाजी और सब बातोमे बढे चढे रहे हैं जिन्हे या तो और देशवालोने 
बुलाया या उन्होने ओरोपर चढाई की या ससार भरको भला, सुखी, 


संपपरकबातपम-- ० 





१ हिन्द-योरोपी बोलीके परिवारका नाम कुछ लोगाने इन्डो योरोपीयके 
सॉचेपर ढालते-ढालते 'भारोपीय”ः कह डाला पर यह शब्द अशुद्ध है। 
अग्नेजीके इड और योरोपीय दोनो शब्द पूरे है, मारोपीयमे एक भी पूरा नहीं ! 
यह भार और ओपीय कया बला है ? 
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समभादार ओर सुधर बनानेके लिये वे ही अलग-अलग देशोमे पहुँच 
गए । मनुस्मतिका यह इलोक यों ही नहीं लिख मारा गया हे-- 
एतद्देशपसूतस्य सकाशादगअजन्मनः । 
स्वं स्व॑ चरित्र शिक्षेरन्प्थिब्या सबे मानवाः ॥ 

[ इस देश ( भारत ) में जन्म लेनेवाले ब्राह्मणोने धरतीपरके सत्र 
लोगोको अपनी चाल-ढाल सिखाई। ] 

इसपर हमे ध्यान ठेनेसे समझमे आ जायगा कि यहाँके लोग दूसरे 
देशोमे गए ओर उन्हे अपना रहन-सहन, चाल-ढाल सिखानेका जतन 
करते रहे | इस जतनमे वे लोग जहाँ-जहाँतक पहुँच पाए वहाँ-वहाँ घरेल्धू 
काम-काज और घर-ग्रहस्थीमे काम आनेवाले सब शब्द देते आए। 
इसलिये यह कहना भूल है कि एक बोली बोलनेवाले लोग ही फेलकर 
जहाँ-जहाँ जिस-जिस देशमे रहने लगे बहाँ-बहाँके पानी-बयारकी छायामे 
उनकी जीभने वैसा-वेसा रंग पकड लिया और एक ही बोलीसे बहुतसी 
कुछ-कुछ मिलती-जुलती बोलियॉ बन गई । सच्ची बात यह हे कि नदी, 
पहाड, बाल्पाट ( मरुभूमि ) और समुद्रमे घिरे एक-एक धेरेके रहनेवाले 
लोगोकी बोलियाँ पहलेसे ही अलग-अलग थीं, पर उनपर चढ़ाई करके 
उन्हे जीतनेवाले लोगोने या बाहरसे आकर उन्हे सिखाने-पढानेवाले लोगोने 
उन्हे कुछ शब्द दे दिए और कहीं-कहीं तो पूरे देशकी बोली बदल दी 
जेसे अमेरिकाके हबशियोकी बोली योरोपवालोने बदल दी। इसलिये 
जिन बोलियोमे आपसमे मिलते जुलते बहुतसे शब्द दिखाई-सुनाई पड़ते हैं 
उन्हे एक परिवारका माननेकी भूल नहीं करनी चाहिए, वे केबल एक 
बोली या भाषाकी धोंसमे कभी रह जुकी हें । इसलिये एक-एक 
बोलीकी धोससे बोलियोका एक-एक परिवार बना, एकप्ते सबका 
पसारा नहीं हुआ | 

अभीतक तो सब यही मानते थे कि एशियाके बीच पामीरके पठारसे 
आये लोग जब ठठसे ऊबकर, बढकर इधर-उधर फेले तब 5|पने साथ 
अपनी बोलियाँ लेते गए और जहाँ-जहाँ बसे वहाँ-बहाँकी घरती, पानी 
ओर बयारसे बोलियोमे देस-फेर हो गया। पर यह सब ठीक नहीं है! 


सापाशान्न २€ 
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कैस्पियन सागरके चारो ओर एक सी धरती-बयार हानपर भा वहाँ कई 
बोलियाँ बाली जाती हैं और इसीलिये कि पद्ाडो और नदियोने उनके 
बीच भेद डाल दिय़ा है। इसे हम दूसरे ढगसे भी समझा सकते है। 
आप हिन्दीमे कहते हैं 'रामका घोडा?। इसे उत्तर भारतके विभिन्न प्रदेशोमे 
इस प्रकार कह्दा जाता हे-- 

सिन्धमे रामज्जो घोरो, पंजाबमे रामदा घोड़ा, राजस्थानमे रामरो 
घोड़ो, गुजरातमे रामनों घोडो, त्रजमे रामकों घारी, बैसबाडीमे रामके 
घ्बारा, भाजपुरीमे राम कड घोडा, बँगलामे रामेर अश्ब, मराठीमे रामचा 
घोड़ा। इनमे राम और घोडा तो नाम हैं पर इनका आपसका मेल 
बतानेबाली ध्वनियोमेसे सिन्धीके 'जोः्को छोड़कर दा, रो, नो, को, के, 
कड, एर, चा कया संस्‍्क्ृतके 'स्य” के बिगड़े रूप हैं। इसका सीधा-सादा अथे 
यह है कि ये सब बोलियाँ अपने-अपने घरेसे अपने-अपने ढगसे बोली 
जाती रही हैं ओर उनकी बनावट भी अपनी अलग ही रही पर सस्क्ृत 
बोलनेवाले आरयेने उनपर अपनी ऐसी धाक जमाई कि उन्होने सस्कृतसे 
न जाने कितने शब्द ले लिए, यहाँतक कि बेंगलामे सस्कृतके अस्सीसे' 
पचासी सेकड्रेतक शब्द भर गए ओर हिन्दीमे अब भरते जा रहे हैं पर 
मराठी ओर गुजराती अपना-अपनापन यहाँतक बनाए हुए हैं कि कुर्सी 
जैसा बहुत मुंहचढ़ा शब्द भी मराठी बोलीकी अपनी ढलनमे खुरची बन्न 
गया हे ओर गुजरातमे घड़ी अब भी घडियाल बनी हुई है । 

कभी-कभी किसी एकने या कइयोने मिल-जुलकर यह समझा कि 
जो बोलियाँ चल रही हैं. वे ठीक नहीं, इन्हे बदला जाय जैसे जमेनाफने 
एस्पेरेंटी चलाई । 

कभी-कभी कोई इतना बड़ा धाकड़ मनुष्य हो कि उसकी बातको 
लोग आँख मूँदकर मान लेते दो तो वह भी नई बोली बनाकर चला 
सकता हे, जेसे गौतम बुद्धने संस्कृत-मागधीको मिलाकर पालि चला दी 
ओर गाँधीजी भी हिन्दी, उदूँ , फारसीका रलगड्डम करके हिन्दुस्तानी 
चलाना चाहते थे। पर ऐसी बनावटी बोलियोको कुछ लोग भले ही बोलते- 
लिखते रहे पर वे बहुत पनपती नहीं । 


३७ हिन्दो-साहित्य-स्वेस्व 

कुद्ध पढे-लिखे लोग अपनी नइ सूक-बूमक बलपर भी कोई नई बोली 
चना देते है जैसे जमेनीमे इलेयरने बोलाप्यूक बनाई, इतालियाके पेआनोने 
इंतरलिगुआ (या लातिनो सिने फ्लेक्सिओने ) चलाई, जेस्पसनने 
सोवियाल बनाई और दौग्बेनने इन्तेरुलौसा ढाली। पर ऐसी बोलियाँ 
भी बनकर रह गई , चल नहीं पाई । हाँ, जब बहुतसे लाग अनजानमें 
किमी बोलाको बिगाडकर चलाने लगते हैं तब भी वह चल निकलती हे 
जैसे केटनमे 'पिडगिन! अग्रेज़ी ( चीनी अंग्रेज़ी ), पर वह भी कुछ 
व्यापारियोके धेरेमे ही बँधी रह गई, उसका पसारा नहीं हो पाया । 


जीतनेवाले, पढ़े-लिखे या बढ़े लोग बोलियाँ बदल देते हें । 
अत, पानी-बयार या धरती बदलनेसे बाली नहीं बदलती । बोली 
तो तब बदलती है जब कोई जाति दूसरोकों जीतकर वहाँ अपनी बाली 
चला दे या पढ़े-लिख सुधघर लोग अपने रहन-सदन और पढाई-लिग्ाईसे 
दूसरोपर धाक जमाकर उनकी बोली सँबार-सुधार या बदल दें या कोई 
बडा मनुष्य अपनी धाकसे नई बाली बना दे या कुछ लोग मिलकर 
सबके काममे आनेवाली बोलियोको मिला-जुलाकर एक नई बाला गढ़ दे । 
बोलियोके बदलते रहनेकी बस इतनी कहानी है। ये जो थाड़े-बहुत शब्द 
इधर-उधरसे आते-जाते, चलते-मिटते रहते हें. इनसे कोई बोला बदलती 
नहीं, इनसे ता बाली मोटी द्वावा है और नई रगत पकड्तो चलता है । 
अब आप सममक गए होगे कि-- 
१--बहुतसे लाग यह मानते हैं. कि शब्दोकों बहुत काममें लानेसे, किसी 
ध्वानिपर बल देनेसे, रीमने-खीमनेसे, बालनेकी सुविधा हूंढ़नेसे, 
मनकी चाल बदलते रहनेसे, ठीक-ठीक सुन न पानसे, घरती-पानी 
बयार, रहन-सहन, संस्था, बडे लोग, जातियोके मेल और बालनेके 
ढंगमे अलगाव होनेसे बोलियाँ बदलती हैं। पर हम यह सब नहीं 
मानते क्योकि-- 
२--सबसे अलग रहनेवाले ओर बोलचालमे चोकन्‍्ने रहनेवाले लोगोकी 
बोलियाँ नहीं बढलती । 
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३--किसी बोलीके ज्योके-त्यो शब्द काममे लानेसे बिगडे हुए शब्दोको 
चलानेसे, देसी-परदेखी या नए गढ़े हुए शब्दोके मेलसे भाषा बढ़ती 
चलनी है । 

४--शब्दोमें नए अर्थोका बलभर देनेसे भी बोली बढती और खिलती 
चलती है । 

« -समुद्र, पदहाड, नदी और रेतीले मेदानोमे अलग-अलग बसनेवाले 
लोगोकी वालियाँ अलग अलग रहीं और बोलियाँ सब अलग- 
अलग ही हैं । 

'६--किसी एक बोलीकी घाकपे दूसरी बोलियोफे शब्दोमे हेर-फेर हुआ 
पर उनका निकास एक बोलीसे नहीं हुआ । 

<७--जीतनेवालोने, बडे लोगोंने ओर अच्छे पढे-लिखे पडितोने बोलियोंमें 
हेरफेर भी किया है और नई बोलियाँ भी चलाई। 


2०-+--७-मुवर्रक तक -०+>नन 





७ 
भाषा, विभाषा और बोलीका भमेला 
आप ध्यान लगाकर अपनी एक दिनकी बाोलीका छानबीन करें तो 
आपको जान पडेगा कि आप दिन भरमे न जाने किनने ढगकी बोलियाँ 
बोल लेते हैं । आप जिससे बात करते हैं उसीकी ढलनपर आपकी बाली 
ढलती चली जाती हे । 
भाषा, विभाषा ओर बोली : लोग किसी भी बोलीके तीन 
साँचे मानते हे--भाषा, विभाषा ओर बोली | पर भाषा और बोलीमे 
क्या भेद हुआ ९ भाषा संस्कृतका शब्द है, बाली उसका अथे हे 
उल्था है, भाषाका देसी नाम है। यह तो ऐसा ही हुआ कि बादल तीस 
दंगके होते हें--ए+क मेघ, दूसरा जलवर, तीसरा बादल । इसलिये 
यह भेद ठीक नहीं हे । 
भाषा; इन लागोका कहना हे कि बोलियोके जो ठ या परिवार बाँघे 
गए हैं उनमेले एक-एक ठट्ठ या परिवारमे छुछ भाषाओके घेरे होते दे । 
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एक-एक भाषाके घेरेमे आपसमे बहुतसी मिलता-जुलती भाषाएँ होती 
हैं। इन भाषाओमेसे एक-एक भाषाकी बहुतसी एक-दूसरीसे मिलती- 
जुलती / सजातीय ) विभाषाएँ होती हैं, और फिर एक-एक विभाषाकी 
बहुतसी बोलियाँ होती हें । 

बोली ४ ये लोग बोलचालके उस ढगको बोली कहते हैं जो हम अपने 
घरमे बिना मिलावट, बनावट, आदर या सजावटके बोलते हैं या बिना 
किसी ढोग या दिखावटके अपने साथियो, नोकरों या बहुत मेल-जोलके 
लोगोसे बोलते हैं। इसे अग्रेजीमे लोग पटवा ( पेटवा नहीं ) कहते हैं।* 


विभाषा $ विभाषाका घेरा बोलीके घेरेसे बडा होता है। धरतीके 
शक बडे घेरेमे ( प्रान्त या उपप्रान्तमी ) बोलचाल और पोथी लिखनेके 
काममे आनेवाली भाषाको विभाष। कहते हैं। इसे अंग्रेजीमे डायलेक्ट 
कद्दते हैं । हिन्दीके कुछ लेखक इस विभाषाका उपभाषा, बोली या प्रान्तीय 
भाषा भी कहते हैं । 

राष्ट्रीय भाषा या टकसाली भाषा / अलग-अलग अपने-अपने 
प्रदेश, प्रान्त या राज्यमे अपनी-अपनी विभाषाको काममे लानेवाले 
लोगोमेसे पढ़े लिखे लोग जब आपसकी लिखा-पढी, चिट्ठी पत्नी, काम- 
काजके लिये किसी एक षिभाषाकों अपना लेते हैं तब वही भाषा [ राष्ट्रीय 
भाषा या टकसाली भाषा या लेंग्वेज या कोइने भाषा ] कदलाने लगती 
है । यह भाषा पढ़े-लिखे लोगोके हाथमे पडकर इतनी पक्की दोकर मंज 
जाती है कि यह विभाषाओपर भी अपना रंग चढाने लगती हे और 
कभी-कभी तो किसी एक विभाषाकों पूरा डकार जाती है। विभाषाएँ भी 
अपनी इस रानी भाषाका भंडार भरती रहती हे और जब किसी हलचल, 
या उथलपुथलसे भाषाकी कडियाँ बिखरने लगती हैं तब विभाषाएँ अपने- 


१, 'पथवा? शब्द फूहड़ (ग्राम्य तथा अश्लील ) या किसी एक छोटेसे 
घेरे ( प्रदेश ) में काम आनेवाली बोलीको कहते हें | अग्रेजीमें इसे 'बल्गर 
एंड प्रोविश्यल डायलेक्ट” कहा है जैसे--“चवलकर भोजन कर लीजिये! को 
मेसेठकी आम्य भाषामें कहेगे 'चलकड हूर क्यूँ नी लेत्ता ।! यह पटवा है | 


भाषाशास्त्र ३३ 
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अपने घेरेमे फिर अपनापन लेकर उठ खडी होती हैं। अपने घेरे ( प्रान्त )- 
में विभाषाका पूरा राज़ होता है पर भाषा तो दूसरोझे बनाए तभी बनती 
ओर बड़प्पन पाती है जब १ कोई राजा उसे गद्दीपर बैठा दे या २ लोग 
मिलकर उसे तिलक दे दें या ३ ठलिखने-पढ़नेवाले उसे सिर चढा लें या 
४ कोई नया धर्म चलानेवाले लोग उसे अपने काममे लाने लगें । 


भाषा, विभाषा ओर बोली ४ इनका कहना यह है कि एक 
ठोरपर आपसमे घरेलू ओर आपसी ढगसे बोलचालमे काम आनेवाली 
बोलीको बोली, एक प्रान्त या प्रदेश बोली जानेवालीको विभाषा और 
राज-काजकी या पढ़े-लिखे लोगोके बीच लिखा-पढीकी बोलीको भाषा कहना 
ठीक होगा। इस कसोटीसे हिन्दी, बंगला, मराठी और गुजराती तो 
भाषाएँ हैं, अबधी, त्रज, भोजपुरी और राजस्थानी विभाषाएँ हैं, बनारसी 
ओर बैसवाडी बोलियाँ हैं । 


भाषा ओर बोली $ कुछ लोगोका कहना है कि बहुतसे गाँव 

मिलकर जो एक सी बोली बोलते हैं, उसे बोली कहते हैं और इन सब 
अलग-अलग बोली बोलनेवालोमे पढ़े-लिखे लोग आपसकी चिट्दी-पत्नी 
ओर लिखा-पढीमे जो बालते-लिखते है उसे भाषा कहते है । 

इन लोगोका कहना है।क जब एक दूसरीसे मिलती-जुलती बोलियोमेसे 
कोई बोली इतनी चलने लगे कि राजकाज, चिट्ठी-पत्नी, लिखा-पढ़ी, 
कथा-कहानी ओर पढ़े लिखे लोगोकी बालचाल उसीमे होने लगे तो बह 
भाषा बन जाती हे। 

ये लोग मानते हैं कि कोई बोली तब भाषा बन जाती है जब-- 

१. वह राजद्रबारकी, राजघानीकी ओर राजकाजकी बोली हो जाय, 
२, उस बोलीमे बहुत-सी पोथियाँ लिखी जाने छगें, ३. उस बोलीके 
बोलनेवाले लोग दूसरोपर अपना राज जमा लें, और ४ पुराहित लोग 
उस बोलीको काममे लाते हो जेसे रोमके पादरियोने इतालवी बालीका 
भाषा बना दिया । 


भाषा ओर बोलोीमें भेद £ इन लोगोने भाषा और वबोलीसे चार 
३ 
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भेद बताए हैं-- 

१, बोलीका घेरा छोटा होता है, भाषाका बडा । 

२. एक भाषाके घेरेमे बहुत-सी बोलियाँ आ सकती हैं पर एक 
बोलीके घेरेमे कई भाषाएँ नहीं आतीं । 

३, एक भाषाकी दो बोलियाँ बोलनेवाले आपसमे एक दूसरेको 
समम् लेते हैं. पर एक भाषा जाननेवाला दूसरी भाषाको कठिनाईसे 
समम पाता है । 

४. कोई बोली बहुत बढ़कर भाषा भी बन जाती है जेसे ब्रज भाषा 
कभी रही, पर भाषा बढ़कर भाषा ही रद जातो है, वह घटकर बोली नहीं 
बन सकती | प्र 
सबकी बोली [ प्रामाणिक या स्टेंडड भाषा ] $ जब कई 
बोलियाँ बोलनेबाले मिलकर आपसकी लिखा-पढ़ी, चिट्ठी-पन्नी, कथा- 
कीर्तेनके लिए कोई एक बोली अपना लेते हैं तब वद्द सबकी बोली 
[ प्रामाणिक या उदात्त भाषा ] बन जाती है। इस सबकी बोलीको 
बनानं-सँवारनेमे पोथी लिखनेवालोका बडा हाथ रहता है । ये लोग जेसी 
बानी गढते चलते हैं वह लागोकी जीमपर चढकर एक कानसे दूसरे 
कामेन जा-जाकर सघती चलती है । 


सबकी बोली या भाषा $ कभी कभी राज चलानेवाले भी अपने 
राजको कुछ भप्रान्तो, राज्यो या प्रदेशोमे बाँट देते हे ओर एक-एक प्रदेशके 
राजकाजक्रे लिये वहाँकी बोली अपना लेते हे। बस उतने चकके लिये 
वही सबकी बोली या भाषा बन जाती हे। ऐसी भाषाएँ अपने-अपने 
घेरेमे बैंधी रहती हैं और जैसे-जैसे ये घेरे छोटे-बड़े द्ोते रहते हें वेसे-वैसे 
उस भाषाका घेरा भी छोटा-बडा होता रहता है । 
कभी-कभी किसी भाषाके बोलनेवाले जब किसी राजाश्ली चढ़ाई, 
भूकम्प, भुखमरी, बाढ़, छूट-पाट, मार-काट-प्मैंसी उधल-पुथलों में इधर- 
उधर भटककर जा पडते हैं तो उनकी भाषा भी बिखर जाती है जेसे 
पाकिस्तान बननेपर सिनन्‍्धी भाषा बिखर गई। जो सिन्धी जिस भाषाके 
शरेमें पहुँचा उसने उस भाषाको अपना लिया | 


भाषाशात्र र्५ 


जब कोई भाषा सबकी बोली बन जाती है तब वह अपने चारों ओरकी 
छोटी-मोटी बोलियोको अपनेमे समा लेती है क्योकि उन छोटी-मोटी 
बोलीवाकोको यह लोभ होने लगता है कि हम भी दूसरोसे अच्छे, पढ़े- 
लिखे ओर सुघर समझे जायें। इसलिये वे लोग अपनी घरकी बोली 
छोड़कर भाषामे ही कामकाज करने और बोलने-चालने लगते हैं । हाँ, 
इतना तो होता है कि ये नये मु डे हुए चेले भाषापर अपनी बोलीका रग 
चढाए रहते है जेसे मेरठवाला पानी गिरा दो? को कहेगा--'पानी गेर 
दो? । यह अपनेपनकी छाप लग द्वी जायगी | 
भाषा या सबकी बोली बहुत बोल-चालमे आनेसे अपना पुरानापन 
बनाए रखती है ओर जितने ही बड़े घरेमे बह बरती जाती है उतना ही 
उसका पुरानापन बना रहता है। जब कोई भाषा, लिखनेबालोके दाथमे 
पडकर अपनी बनावट ओर गढन ठोक कर लेती है तब उसमे बहुत 
हेरफेर नहीं होता ओर वह अपना पुरानापन बनाए रखती है। दाँ, इतनी 
बात होती रहती हे कि जब-तब लिखने-बोलनेबाले अपने-अपने समयकी 
छाप भी डालते रहते हैं जेसे 'जाबैगा, जाएगा और जायेगा? के बदले 
अब जायगा? चलने लगा। कभी-कभी किसी भाषाके बोलनेवाले इतने 
चौकने और सचेत रहे हैं कि उन्होने अपनी भाषाकी गहन और 
चनावट ठीक रखनेके लिये ऐसे गुर बनाए, जुगत निकाली और 
उन्हें एक गलेसे दूसरे गलेमे ऐसा ढाला कि सैकडो सदियोमे भी बह 
आजतक ज्योकी त्यो बिना बिगढ़े बनी चली आई हे जेसे वेदकी 
संस्कृत । 
विशिष्ट भाषा--हम लोगोमे पढे-लिखो, गाँववालों और हाट- 
जाटके लोगोक़ी बोलियोसे अलग उन लोगोकी बोली भी बन जाती है 
जो किसी एक धम्धेमें लगे रहते हैं जेसे--जनेऊ-ब्याह करनेवाले पडितोकी, 
चकीलोकी, पडोकी, व्यापारियोकी या रेलवाछोकी बोली, जैंसे-+ 
(अ) यज्ञोपवीत संस्कारके लिये सस्कार-पद्धतिकी पोथी, पचवहूब, 
धूप-दीप-नेबेय, कलश, रोरी-नारा, दक्षिणा, ऋतुफल, पंचगव्य, 
पत्लाशदड, मृगड्ाला आदिक! प्रबन्ध कर लेना। [ पंडिवोंकी भाषा ] 
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(आ) मुहरिर्से जवाबदाबवा लिखबाकर उसपर स्टाम्प लगवा लीजिए 
और अपने पेरोकारसे कह दीजिए कि गवाहानकों तलब करानेके लिये 
सम्मन निकलवाए क्योकि फरीक अव्वलने अर्जी दाबेमे जो जुर्म लगाए हैं 
उनकी सफाईके लिये पुख्ता बयान होने चाहिएँ। [ वकीलोकी बोली ] 

(३) मामी ठिलल हौ, दत्थूक७ डौल है । ( यजमान फँसा है, पाँच 
रुपयेकी आशा है। ) [ काशीके पडोकी बोली ] 

(६ ) पाँचपर सोदा हो गया है। अधन्नी बट्टलेपर माल निकाल 
दिया । बाडीका चलान आनेपर दुअज्नी रुपयेकी बचत है, उसमे जो 
मिल जाय । कच्ची बही, रोकड बदी और खाता मुनीमजीसे मिलबा लो, 
जो दो-चार पाई न मिले उसे बट्टे खाते डाल दो । [ व्यापारियोकी बोली ] 

(3) टू डाउनका लैन क्लीअर हो गया है। गोला तैयार है। 
पेंटमैनसे कहो सिंगल दे दे। ब्रेकके चारो अदद अलग करो; 
| रेलवालोकी बोली ] 

(ऊ) सन्डेके एअर-मेलसे जो मैने अपने फौरेन्‌ पफ्रेन्ड्ससे लेटसे रिसीब 
किए हैं उनके कन्टेन्ट्सको केअरफुली स्टडी करके मैने यह कन्क्‍ल्यूजन 
ड्रौ किया है कि काश्मीर प्रौब्लम अब इन्टरनेशनल लैविलपर ह्वी सेटिल 
हो सकेगा | [ अग्नेजी पढे-लिखोकी बोली ] 

अलग-अलग काम-धन्धोमे काम आनेवाले शब्दोकी भरतसे भाषामे 
एक अपना निरालापन ( विशिष्टत्व ) भले द्वी जान पडता हो पर उससे 
बोलीके ढोचेमे कोई हेर-फेर नहीं होता । 

विक्ृृत बोली [ बिगाड़ी हुई |--कभी-कभी छोग जान-बूमकर 
हँसी-ठहेमे कुछ शब्द तोड-सरोडकर चला देते हैं जैसे--खटोलेको 
खटोलना, नाकको नकिया, बडी पगडीको परगड, पेरोको चरनदास जोड़ 
या खुर कहन लगते हैं । 

रहस्यात्मक प्रभाव [ भेदभमरी बनावट |--अपनेसे बडोका 
आदर दिखानेके लिये ओर कभी-कभी अपने बडप्पन या छोटेपनको 
अलग रखनेके लिये भी बोलीमे कुछभेद पड जाता है जेसे "करीब? नामके 


सापाश्षस्त्र ३७ 


3.3 ली नगाट ली करी जीएम नील जा 5िज जज 5 


जंगली छोगोमे पुरुषोकी बोली अछग और खियोकी अलग होती है; 
जावाके बडे लोग 'ड्रोको' बोलते है और छोदे लोग क्रोमो? । 
कुछ लोगोने मूल भाषा, बोली, राष्ट्रमाषा, आदर्श-भाषा, विशिष्ट भाषा 
और कृत्रिम भाषाके नामसे बालीफे बहुतसे रूप गिनाए हैं । 
मूलभाषा--वे मानते है कि सब बोलियोकी एक मूल भाषा या 

खबसे पहली बोली रही । उसके बोलनेवाले जब खानेपीनेकी कमीसे और 
बहुत बढ़ जानेसे ऊब चले तो वे इधर-उबर फैलने लगे ओर जहाँ- 
जहाँ वे पहुँचे बहाँके पानी-बयारने उनकी बोलियोमे हेर-फेर कर दिया। 

बोली [ डायलेक्ट या उपभाषा |--बोली या उपभाषा उस 
छोटे घेरेकी बोलीको कहा जाता है जिसके बोलनेबालोके बोलनेका ढंग 
एक-सा हो और जिसमे शब्दों और वाक्योकी बनावट, काममे आनेवाले 
शब्दोका भडार और शब्दोके अर्थोमे कोई अलगाब न दिखाई देता हो । 

राष्ट्रभापा---ज़ब कोई बोली बढ़ते-बढते राज़काजके काममे भी 
आने लगती है, यहाँतक कि एक देशके उन घरो ( प्रदेशों ) मे भी राज- 
काजमे काम आने लगती है जहाँ दूसरी बोलियॉ बोली जाती है, तब वह्द 
राष्ट्रभाषा बन जाती है जैसे हिन्दी? आज्ञ राष्ट्रभाषा हो गई । 

आदशे [ स्टेंडड ] भाषा--अ्रल्ग अलग बोलियाँ बोलनेवाले 
लोग आपसकी लिखा पढी, चिट्ठी पत्नी, काम-काजके लिये जो बोली 
अपनः लेते है वह आदर्श भाषा हो जाती है जैसे--राजस्थानी, पंजाबी, 
ब्रज, अबधी, मगही, भोजपुरी बोलियाँ बोलनेबालोने नागरीको आदशे 
भाषा मान लिया हे | 

विशिष्ट भाषा--अलग-अलग काम-धन्बे करनेबालोकी एक 
अपनी बोली अलग बन जाती है जिसे विशिष्ट भाषा कहते हैं जेसे 
ऊपर समभाई हुईं कचहरी वालो ऊी, व्यापारियों क्री पडितो आदिकी बोली । 

कृत्रिम भाषा या शुप्तभाषा [ चोर-बोली |--चोर, डाकू, या 
राजकाजी लोग अपनी बातकों सबकी समभसे दूर रखनेके लिये या 
खेलबाइमे लोग अपनी अलग बनावटी बोली बना लेते हैं बह कृत्रिम या 
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बनावटी बोली कहलाती है, जेसे काशीके पडोकी बोली--'रवा बरी कड 
रँंगा बिलोले आव5 |? [ एक अधेलेका पान लगबाते आओ।। | 
सावभोम [ संसारकी भाषा |--कमी-कभी सबके काममे आने- 
बाली एक पूरीकी पूरी बनावटी बोली बना ली जाती है, जेसे डाक्टर 
मेनाफने एस्पेरेंटो या इलेयरने बोलाप्यूक बना ली । 


राष्ट्रभाषा ; राष्ट्रमाषा भी कोई भेद नहीं हे। बह तो बोलीके 

साँचेका ही एक ऐसा रूप हे जिसे राजकाजके लिये राजभरके लोग 
अपना लेते हैं। हाँ, जब यह बताना पडे कि कोई बोली कितने ढंगसे 
काम आती है, तब आप कह सकते हें कि वह राष्ट्रभाषा बनकर राजकाजके 
काम भी आ सकती है । 

भरत मुनिने अपने नाव्यशास्त्रके अट्टारहर्वें अध्यायमे भाषाके चार 
रूप बताए हैं--१, अतिभाषा : देवताओकी भाषा । २ आयेभाषा . पढ़े- 
लिखे लोगोंकी या राजकाजकी वह बोली जो चिट्ठी-पत्री ओर राजकाजमे 
काम आती हो, मँजी हुईं हो और मुदहावरेबाली हो । ३. जातिभाषा : वह 
बोली, जो एक जातिके एक घेरे ( प्रदेश ) के या एकसा काम-धन्धा 
करनेवाले लोग आपसमे बोलते हो । 

इस जातिभाषाके भी दो साँचे होते हें-..(क) म्लेच्छशब्दोपचारी : बह 
बोलचालकी बोली, जिसमे बाहरकी म्लेच्छ जातियोके शब्द भी मिले हो। 
(ख) भारतीय : भारतके भीतर अलग-अलग प्रदेशोमे बोली जानेवाली 
वे बोलियाँ जिनमे बाहरी शब्दोका मेल न हो । 

इसीके साथ उन्होने इन सात बोलियोके नाम गिनाकर उन्हें भाषा 
बताया है--मागधी, अवन्तिजा, प्राच्या, श्रसेनी, अधेमागधी, वाल्दीका 
(बलखकी बोली) ओर दाक्षिणात्या। निरे जंगलियोकी बोली- 
को उन्होने विभाषा (बिगडी हुई, पराई बोली) बताया है अर्थात्‌ 
बोलियोंकी छानबीन करनेवाले लोग जिसे भाषा कहद्द रहे है उन्हे भरतने 
आयभाषा बताया है, जिन्हे ये लोग विभाषा, उपभाषा यथा बोली 
( डायलेक्ट ) कहते हैं उन्हे भरतने भाषा कहकर गिनाया है और जंगली 
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बोलियोको विभाषा बताया है। आर्यभाषासे अलग बोलियोंको उन्होने 
जातिभाषा बताया है | 
बोलीके दो सॉचे ; संसारकी किसी बोलीके घेरेको परखिए 
तो उस बोलीके दो साँ चे दिखाई पड़ेंगे--१ बडी बस्वियोमे रहनेबालोकी 
बोली और २ उन अपद और गाँवोमे रहनेबालोकी बोली जो बड़ी 
वस्तियोमे भी लेन-देन, कीन बेंचके लिये आते-जाते रहते हैं। बडी 
बस्तियोमे रहनेवाले छोगोकी बोली अच्छी मँजी हुईं ओर बोल- चालके 
बहुतसे सुद्दावने छटकोसे भरी रहती है। गॉववालोकी बोली ऊबड़- 
खाबड, एक रगकी और बिना किसी बनावट-सजावटकी होती है। 

१ बस्तीमे रहनेवालोकी बोलीको शिष्ट-भाषा या पौर-भाषा कद् सकते 
है जो कभी देश भरकी ( जैसे हिन्दी ), कभी महाद्वीपकी (जैसे फ्रांसीसी ) 
ओर कभी संसारके बहुतसे देशोकी बोली भी कभी बन सकती हे 
पर उसके राष्ट्रभाषा, महाद्वीप-साषा या विश्व-भांषा बननेसे उसको गढ़न, 
बनावट, रूप या साँचेमे भेद नहीं आ जाता है। यह तो उसके काममे 
छानेबालोके घेरेका ब्यौरा मर है। यही बोली जब लिखने-पढ़नेके काममे 
आकर इतनी मेज जाती है कि राजाकी ओरसे या देश भरके छोगोकी 
ओरसे उसका एक साँचा लिखने-पढनेके लिये अपना लिया जाता है तब वही 
टकसाली, आदश या सबकी बोली ( स्टेंडडे भाषा ) कहलाने छूगती है 
जेसे 'किग्स इंगलिश ।? 

२ गाँववालो या अपढोकी बोलीको जानपद भाषा कद्द सकते है। 

तो बोलीके दो। ही साँचे हुए--१ भले छोगोकी शिष्टभाषा या 
पौरभाषा और २ गाँववालोकी या अपढ़ छोगोकी छोकभाषा या 
जानपद भाषा | 

जंगली बोलियाँमें ये मेद नहीं होते--ये सब भेद संसारकी 
बहुत आगे बढी हुईं बोलियोमे ही होते हैं | जंगली बोलियाँ तो बहुतायतसे 
ऐसी द्वी है जिनमे या तो एक ही साँचा होता है या कभी कभी दो हो जाते 
हैं जैसे करीब” नामकी जंगली छोगोमे नर तो 'करीजत्रः बोली बोलते है. और 
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नारियाँ अरोबक” बोली, [ हो सकता है कि नारियाँ किसी दुसरे देश या 

जत्थेकी रही हो और वे अपनी बोली अभीतक चलाए जा रही हो । ] या जैसे 
जाबामें पढे-लिखे बडे छोग 'ड्रोको? बोलते हे और अनपढ छोटे छोग क्रोमो?। 

तब ब्रज, अवधी, मगही, भोजपुरी, राजस्थानी, पजाबीका हम नागरी 
( खडी बोली हिन्दी ) से क्‍या नाता मानें। ऊपरके ब्योरेसे ही समभमे 
ञ्रा जायगा कि जैसे बेंगला, ,शुज़्राती, मराठी, तमिल, तेलुगु, 
कन्नड, मलयार्मम्‌ू अलग-अछग बोलियाँ है, वैसे ही त्रज, अबधी, 
राजस्थानी, भोजपुरी और नागरी भी अछूग-अछग बोलियाँ हैं ओर इन 
सबसे अपनी-अपनी शिष्टभाषा या पौरभाषा ( पढे-लिखे और भले छोगो 
या बडी बस्तीमे रहनेवालोकी बोली ) और लोकभाषा या जानपद भाषा 
(सबके बोलचाछकी या गाँवबाछोकी बोली ) होती है। ये सब बोलियाँ 
आपसमे सखी या सहेली ही है, बहन नहीं है । 

अब आप समभझ गए होगे कि-- 

१, भाषा, विभाषा, बोली, प्रामाशिक भाषा ( स्टैण्डडे भाषा ), 
विशिष्ट-भाषा, विक्ृत भाषा, राष्ट्रभाषा, किसी बोलीके भेद नहीं होते। 

२ किसी मी बोलीके दो भेद होते हें हें (१) नगरके छोगोकी ( शिष्ट 
या पोरभाषा ) ओर (२) गॉवधालोके बोलचालकी ( छोकभाषा या 
जानपद भाषा ) | 


४ 
बोली कैसे बनती है !? 


हम जो कुछ भी बोलते है उसमे तीन ढगके शब्द आते है |--. 

१ जीवका, वस्तुका, स्थानका, भावका नाम बतानेवाले ( संज्ञा ) 
जैसे, राम, पोथी, काशी, ललाई, और कामका नाम बतानेवाले 
( क्रिया ) शब्द जैसे करना, रहना। भाववाचक सज्ञाओसे ही 
विशेषण बन जाते है जेसे ललाइसे लाल, अच्छाईसे अच्छा । 

२, सम्बन्ध बतानेबाले समुच्चय-बोघक ( अव्यय ) शब्द । 

३. रीक, खीक, अचरज या उम्रगसे अचानक मुँहसे निकल आनेवाले 
( विस्मयादिबोधक अव्यय ) शब्द | 
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पर एक चौथे ढंगके भी शब्द होते हैं जो किसी नामको बार-बार 
लानेकी ममटसे बचानेके लिये अपने छोटे साँचमे आ खड़े होते हैं 
( सर्वेनाम ) । 

पर ऑगरेज़ीके व्याकरणके ढगपर जो विचार करते है वे आठ 
प्रकारके शब्द बताते हैं--सज्ञा ( नाउन ), सबेनाम ( प्रोनाउन ), विशेषण 
( एड्जैक्टिव ), क्रिया ( व ), क्रियाविशेषण ( एड्बबे ), सम्बन्धसूचक 
( प्रिपोञ्ञिशन ), समुच्चयवोधक ( कल्लक्शन ) और विस्मयादिबोधक 
( इण्टरजेक्शन ) | शब्दका पूरा ब्योण आगे दिया जायगा | 


ध्वनि---जो कुछ कानसे सुनाई दे उसीको ध्वनि कहते है। एक 

शब्द श्याम” ले छीजिए। इसे ताडा जाय तो इसकी बनावटमे पाँच 
ध्यनियॉ मिलती है--श्‌ू +यू+आ+म्‌+अ। इनमे से श्‌ यू ओर म्‌ 
सीधी समभमे आनेवाली ध्वनियाँ है पर बोलते हुए आ और अ ठीक 
ठीक जान नहीं पडते। इमीलिये सब ध्वनियोफोी छागोने दो पालियोमे 
बाँट दिया है--१ जो ठीक-ठीक सीबे सुनाई पडती है ( व्यजन या बणों ) 
और २ वे जो इन ठीक-ठीक सीधे सुनाई देनेवाली ध्वनियों क्रो पूरा करके 
बैठाती है और अछूग सी बोली जा सकी है ( स्वर या अक्षर )। 

ध्वन्यंश ( फोनीम )---ध्वनिका एक झटका ध्वन्यश कहलाता है । 
जैठपे घए्टीकी एक टनक | इन मटकेवाली ध्वनियोकों ध्वन्यश ( हल्न्त 
व्यजन या बिना स्वरके उ्यजन ) कहते है। ध्वनिक्ते पीछे सहारा देकर 
जमी हुई ध्यनि स्वरसहित ( सस्वर ध्वनि ) कहलाती है। ये सहारा 
देनेबाली ध्वनियाँ (स्वर) अछग भी बोली ज्ञा सकती है जैसे--अ, इ, 
उ। थे स्वर ही व्यंजनऊे साथ मिलकर उन्हे पक्का करते, ठहराते या पूरा 
करते चलते है जेसे क ( क+अ ), कि (क्‌ू+इ )। 

ध्वन्य्षर या लयान्विति ( सिलेबिलू )--छयऊे एक मटकेको 
लयान्बिति या ध्वन्यक्षर कहते हैं । 

बोलचालमे कुछ ऐसे छयके लटके होते है जिनमे कई कटे स्वर और 
व्यंजन मिली हईे *बनियाँ एक भोकऊे बोली जाती है जेसे--अग्रेजीका 
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'सन्‌-लाइट' था हिन्दीका विश वास! शब्द । इनमे कुछ झटके हलके ओर 
कुछ लम्बे हे ज़ेसे--सनलाइट” मे 'सन? का झटका हल्का है 'छाइट? का 
लम्बा । ऐसे ही 'वि३-बास” मे (विश? का लटका छोटा है, हल्का है पर 
बास! का छटका ढम्बा हे। ऐसे लछटकोको ध्वन्यक्षर या लयान्विति 
( सिलेबिल ) कहत हैं । छुछ छोग भूलसे इन्हे अक्षर भी कहते है। 


ध्वनियोके प्रकार ; ध्वनियोँ दो प्रकारकी होती हे एक, जिनसे 
अथ निकले ( निरुक्ता ), दूसरी, जिनसे अर्थ न निकले ( अनिरुक्ता )। 
निरुक्ता भी दो प्रकारकी मानी गई हें--१. व्युत्पन्ना, जिसके टुकडो करके 
उसकी बनावट जानी जा सके जेसे खग 5 ख ( आकाश )+ ग (चलना ) 
* आकाशमे उडनेवाला ८ पक्ती । ? अव्युत्पन्ना, जो भाषामे ज्योकी त्यो 
आा गई हो और जिनके टुकडे करके उनकी बनावट न परखी जा सकती 
हो जेसे 'होल” | यह भी समझ रखना चाहिए कि मुँहमे अलग-अलग 
ठोरपर अछूग-झअलग जतनसे बोलनेपर ध्वनियाँ बदल जाती हैं 


स्वर : स्वरके उतार-चढावमे भेद पड़नेसे शब्द या ध्वनिके अलग- 
अलग अथे हो जाते हैं जेसे चीनी भाषामें । हमारे यहाँ संस्कृतमे भी 
सस्‍्वरका हेर-फेर दोनेसे अथे बदछ जाता है। यह स्वरका हेरफेर शब्दसे 


भी होता है और वाक्यमे भी जैसे--में आपसे कह रहा हूँ । मै आपसे 


कह रहा हूँ। मे आपसे केंद्र रहा हूँ | इन तीनो वाक्योमे में, आपसे 
ओर कह रहा हूँ को खींचकर कहने भरसे उनके धअर्थोर्में बहुत फेर हो 
जाता है । 


मात्रा स्वस्से दिए सहारेकी कोक पहचाननेके लिये मात्रा काम 
आ्आाती है जेसे नागरीकी अक्षर-कडी ( वर्शुमाला या वर्णुसमाम्नाय » 
से स्वरोकी मात्राएं (तोल ) दिखानेके लिये व्यजनोके साथ वुछ पाइयाँ 
आडी, तिरछी, सीधी छगा दी जाती हैं जैसे-- 

ता । उऊऋऋतषणएऐेओ गा अं आ अः के लिये--- 


छः 6 ४ कक 
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पर बहुत सी बोलियाँ ऐसी भी है |जनमे लिखते हुए पूरा स्वर 
( भक्षर ) जोड दिया जाता है जैसे--अग्रजीमे राम लिखते समय 
आर+ए + एम + ए (7२ & ७४ 8 ) मे अ और आ स्वरोकी 
मात्राके लिये पूरा स्वर (ए) ही डाल देते है। सब बोलियोकी छानबीन 
करनेपर जान पडेगा कि ऐसे अक्षर ( स्वर ) कुल गिने-चुने ही हें 
जो हल्के या लबे ( हस्व या दीघे ) होकर सब बोलियोमें काम आते है-- 
अ, इ, उ, ए, ओ आदि । 
शब्द ; ध्वनियोके जिस मेलसे कोई अथे निकले उसे शब्द 

कहते है । 

सम्बन्ध-शब्द्‌ ; कभी-कभी दो शब्दोमे आपसका जोड दिखाने- 
वाली ध्वनियाँ भी इन शब्दोंके साथ लगा दी जाती है जैसे--का, के, 
की । इन्हे जोडनेवाला शब्द ( सम्बन्ध शब्द ) कहते है । 

प्रत्यय . कुछ शब्दोके पीछे ऐसे छटके जोडकर कोई गुण समझा 
दिया जाता है जेसे--बीरतामे छगा हुआ ता, वीरका गुण बताता है । 
ऐसी जुडी हुईं ध्वनियोको प्रत्यय कहते है । 

स्नी, नपुंसक या पुरुष [ लिग ] : कभी-कभी शब्दके साथ ऐसा 
लटका ( प्रत्यय ) जोडनेसे बताया जाता है कि यह स्त्री है, नपुसक है 
या पुरुष जेसे-.. नगर? के पीछे '३? जोड़नेसे जाना जाता है. कि “नगरी? 
शब्द सत्रीलिगका है । 

उपसगे कभी कभी काम (क्रिया ) बतानेबाले शब्दोके पहले 
कुछ ध्वनियाँ जोडकर एक ही शब्दसे बहुतसे अथे निकाछ लिए जाते हैं 
जैसे--उपकार! मे रूगा हुआ “उप? कामकी अच्छाई (भलाई) बताता है । 
उसके बदले “अप? छगा दिया जाता तो उसका अथे होगा बुराई । शब्दके 
पहले छगे हुए ऐसे छटके या ध्वन्यक्षरको उपसर्ग कहते हैं । 

मध्यग कुछ बोलियोमे ऐसे लछटके बीचमे भी आ घुसते है 


जैसे--मैंने सीतारामसे भी कहा था? के लिये बनारसी बोलीमे कहेंगे-- 
“म सीतौरामसे कहले रहली ।” यहाँ 'भी? का अर्थे समझाने बाछा “ओ?, 


+ 3 अत करीडिरीसीज-ीकिनीजीकजम 


१] हिन्दो-साहित्य-स्वेस्व 


उम्परी पाकर धर नरदतनग करी पड री जज चर ५० हर परी पी करी री चजटरीप जी 5जनी नी नमी नी री नी री नी नी तीन जी तन न््चजीनजि जि जजिलक्‍् तहत ्ल्‍्््््च््च््््च््डज्च्त््ोल् ता त 


गिनती ( वचन ) , कभी-कभी कुछ ध्वनियाँ शब्दके पीछे 
उसकी गिनती सममानेके लिये जोडा जाती है कि वह एक है, दो है या 
बहुतसे है, जैसे--'कमलो'मे और 'बालिकाओ'मे छगे हुए “0? ( ओ ) 
से समझ सकते है कि वहाँ एक दी नही बहुतसे कमर या बालिकाएँ थीं । 
काल ( लकार ); 'खेलना? क्रिया है पर उसे खिेला?के रूपमे 
पढ़नेसे जाना जाता है कि खेलनेका काम कभी पहले पूरा द्वो चुका 
है। ऐसे हेरफेरसे समय जाना जाता है । 
छोटा करना ( समास ) : कभी-क्मी हम कई शब्दोकों 
मिलाकर छोटा कर लेते है जैसे 'घोडेपर बैठे हुए” सवारको हम 'घुडसवारः 
कहने लगे है। ऐसे ही 'विश्वमे' विख्यातःके बीचमेसे 'मे” निकालकर हमने 
उसे 'विश्वविख्यातः बनाकर छोटा कर लिया है। इस छोटा करनेको 
समास कहते है । 
शब्दकी पहचान तो हमने देखा कि शब्द या पद उसीको 
कहते है, जो प्रत्यय, उपसर्ग, मध्यग, विभक्ति या सम्बन्ध बतानेवाले 
ध्वन्यक्षरोके साथ जुटकर आपसका मेल, स््री-पुरुषका भेद (लिग ), 
गिनती ( बचन ) और समय (क।छ ) बताता हो ओर कभी दूसरे 
शब्दोसे मिक्कर अपनी विभक्ति या सम्बन्धका शब्द छोड़कर अपना 
छोटा (| समास किया हुआ ) रूप दिखाता हो । इसे हम यो समझता सकते 
कि राम, कमल, खेलना तो प्रातिपदिक ( मूल ) शब्द हैं पर रामने, 
कमलोकी, खेला, विश्वविर्यात सब पद या शब्द हैं क्योकि ये अपने 
नये रूपोसे वाक्यमे अपने-अपने सम्बन्धका ठीक अथे सभमाते है । 
वाक्य $ शब्दोके समूहको वाक्य कहते है । 
कुछ छोग मानते है कि योग्यता, आकाक्षा और आसत्तिवाले शब्दोके 
मेलकों वाक्य कहते है। पर जब शब्द या पदकी पहचान ही यह बता 
आए हैं कि जा ठीक ठीक अपना अथे सममा दे उसे शब्द कहते हैं, तब 
इस पुछललेका क्‍या काम! अत उन्हीं शब्दींके इकट्ठा होनेसे वाक्य 
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बनता है जो एक दुसरेका मेल समभाते हुए अपने-अपने अथे ठीक 
देकर पूरे वाक्यका कोई अर्थ बता सकें । 
एक शब्दवाले वाक्य ( वाक्य-शब्द्‌ /--कभी-कभी एक 

शब्दका भी वाक्य होता है | जेसे किसीको कपडे पहनकर बाहर जाते 
देखकर यह बातचीत चलती हे-- 

१--किधर १ ( आप किधर जानेके छिये तैयार हुए है ! ) 

२--प्रदर्शनी । ( मे प्रदर्शेनी देखने जा रहा हूँ । ) 

३--- चल ? ( आप कहिए तो मे भी चढ्«ँ।) 

४--चलो। (तुम चाहो तो चल सकते हो या तुम भी अवश्य चलो। ) 

ऐसे शब्दोकों वाक्य-शब्द कहते हैं । 


चलती बोली ( मुहावरा )-चलनमे जाई हुई बोल्चालको 
चलती बोली या मुहावरा कहते है, 'जेसे दाँत खट्टे करना ।! इसका सीधा 
अथे तो यह है किसीको जैभीरी नीबू खिछाकर उसके दाँत खट्टे कर देना, 
पर 'दॉत खट्टे करने?का अथ हो गया है हराना, मारकर भगाना, तग करना । 


कहावत ९ लोकोक्ति ) किसी घटनाके सहारे चली हुईं बातको 
कहावत ( छोकोक्ति ) कहते है, जेसे--नाच न जाने आँगन टेढा।? कभी 
किसी समय कोई ऐसा नाचनेबाला रहा होगा जिसे नाचना कम आता होगा 
ओर उसने अपनी मेंप मिटानेके लिये कह दिया होगा कि मे तो बढिया 
नाचता, पर कया करूँ आँगन ही टेढा है। उसपर किसीके मुँहसे तुक या 
छुद॒का टुकडा बनकर यह निकलकर पडा द्ोगा--नाच न आवबे आँगन 
ठेढा । यह छोगोको इतना अच्छा जेंचा कि यह वाक्य उस मनुष्यके 
लिये कहा जाने लगा जो अपनी कमी छिपानेके छिये या मेंप मिटाने के 
लिये दूसरोपर दोष मढे । 
अत. किसी भी बोलीमे बस ध्वनियाँ ही भर नहीं होतीं | वे ध्वनियाँ 
स्वरो या उनकी मात्राओसे मिलकर शब्द बनाती हे और वे शब्द 
विभक्तियो ओर सम्बन्ध बतानेवाले शब्दोसे मिलकर प्रत्ययो, उपसर्गों और 
मध्यगोसे सजकर, कई शब्दोके मेलसे एक छोटा रूप ( समास ) बनाकर, 
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स्त्री या पुरुष ( छिग ), गिनती ( वचन ) और समय ८ काछ ) बतानेके 
ढिये वाक्यमे पहुँचऋर अपने सच्चे रूपमे थोडा हेरफेर करके अपने अनगिनत 
रूप बना लेते हैं जिससे उनके अरथोमे बहुत भेद पड जाता है पर 
वाक्यका अथ ठीक दो जाता है | ऐसे शब्दों ओर वाक्योसे ही बोली 
बनती है | 


अथः किसी बातसे जो समझा जाय उसे अर्थ कहते हैं । 

कभी-कभी तो अकेली ध्वनियो या ध्वन्यक्षरोके भी अर्थ होते हैं जैसे 
संस्कृतमे 'कः का अर्थ हे 'जल?, 'ख' का है “आकाश” पर बहुत-सी 
बोलियोमे काम आनेवाली अकेली ध्वनियोका कोई अथे नहीं होता। वे 
जब कई स्वरो या व्यज्ञनोसे मिलकर बनती है तभी उनका अर्थ होता है 
जैसे--अग्नेज़ीके जी ( ७ ) बणुका कोई अथ्थे नही है पर वह ओ और 
डी ( 0 00 ) के साथ मिलकर गोड ( ७ 0 9) ) शब्द बनाकर देवता 
या इंइ्बरका अथें बताता है । ऐसे शब्दोमेसे कुछके तो एक ही एक अर्थ 
होते है और कुछके बहुत अथे होते हैं, जैसे--.अज्षिःका अर्थ आँख? ही 
है और कुछ नहीं, पर हरिके अथे हैं--हरा, दरियाछा, भूरा, पीछा, 
विष्णु, ऋष्ण, यम, पवन, इन्द्र, चन्द्रमा, सूये, सिह, किरण, घोडा, 
झुक, वानर, सप, शिव, त्रह्मा, अभि, कोकिल, हस, मोर, इन्द्रका घोड़ा, 
भठेंहरि ओर विद्वानू। इतना ही नहीं, कभी-कभी एक ही वस्तुके 
चहुतसे त्राम चल पडते हैं जेसे पानी पीनेके मिट्टीके बतैनको उत्तरप्रदेशमें 
ही शकोरा, कसोरा, कुल्दड, पुरवा, भुरका, डबकोरा, प्याली, पियलिया, 
करई और आबखोरा कहते हैं । 


बोलनेकी और गानेकी ध्वनिममें भेद : ध्यनिका काम बोलीमें ही 
नहीं पडता, गानेमे सी पडता हे। पर गानेकी ध्वनिर्में और बोलीकी 
ध्वनिमे थोडासा भेद है। गानेमे ध्वनियोका बँधा हुआ उतार-चढ़ाव 
दोता है, जो गलेकी “आ5<»? ध्यनिके सहारे ही उतार-चढ़ाकर अछापे जा 
सकते हैं । पर बोलीकी ध्वनियाँ मुँहके भीगर वालु, मुँहके भीतरकी ऊपरी 
छतके बीच ( मूड्धां ), मसूडे ( बरसे ) और दाँतपर अछग़-अछूग जीमका 
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अटकाव देनेसे या ओठके खोठने-बन्द करनेसे या आगे बढाने-सिकोडनेसे 
निकलती हैं। उनके लिये यद्द कोई बन्बन नहीं हे कि वे क्रिसी उतार- 
चढावके साथ बोली जाये और यदि कोई अथे सममानेके लिये थोडा 
बहुत उतार-चढ़ाव होता भी है तो वह अछूग ढगसे गलेमे छोच देकर 
पूरा कर लिया जाता है । 
सुस्वरता $ बातचीतवके इस उतार-चढावको भाव-स्वरता या 

सुस्वरता ( इन्टोनेशन ) कद्दत है और संगीतमे स्वरके उतार-चढ।ब॒को 
आरोदावरोह ( व्यून-पिच ) कहते है । 

बोलीसे लाभ ओर द्वानि . बोलीसे कई लाभ हुए: बडेगबूढ़ोकी 
आपबीती ओर जगबीती बातोकी रखवाली हो गईं, अपने मनकी बात 
ओरोसे कददनेकी सुविधा दो गई, समभनेकी शक्ति आ गई, दूसरोसे अपनी 
बात मनवानेका ढड़् आ गया और मनबदलावके लिए साधन मिल गया । 
बोलीसे द्वानि भी हुईं, कडबवा बोलनेसे कगडा होने लगा और ठीक 
बोलना न आनेसे मनुष्य फूहड़ समझा जाने छगा । 








६ 
ध्वनि 


ध्वनि कैसे उपजती है; जीभ, ओठ ओर नाकसे रुकाबट देकर 
निकाली हुई भीतरकी साँस ही ध्वनि बनती है। बोलीकी ध्वनियाँ तब 
गलेसे निकलती हें जब हम गलेसे बनी हुई बोलीकी डिबियासे 
होकर आनेवाली भीतरकी साँसको. मुँहके भीतर जीमका अटकाब 
देकर या ओठोंको सिकोड-फेलाकर या नकियाकर एक से हुए ढंगसे 
निकालते हैं । 

हमारा गलां ; भोजनकी नलीके ऊपर साँसकी नलीकी ओर जो 
एक ही ओर खुल सकनेवाली ढपनी (वाल्व ) बनी हुई है उसे ही 
बोलीकी डिबिया ( स्वरयन्त्र या लैरिक्सत ) कहते हैं। यह ढपनी साँसकी 
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भी जी बी ज-रीफती.. ४ ई अजित खिल. ल्‍न्‍ीजिल 


नलीकी सबसे बडी पहरेदार हे। इस ढपनीका ढपना ( एपिग्लीटिस ) 
दो काम करता है--(१) मुँ हमे आए हुए भोजन या पानीको देखते ही 
साँसकी नलीका मुह बन्द कर लेता है कि भोजन-पानी कही सॉसकी 
नल्नीमे पहुँचकर मनुष्यके प्राण न ले ले ओर (२) भीतरसे आनेवाले 
बायुको अपने भीतर तनी हुई दो पतली लचकदार तनियो ( बोलीकी 
डोरिथो ) को केंपाकर बोली निकालती है । इसीलिये खाते समय बोलना 
ओर बोलते समय खाना ठीक नहीं होता | भीतरकी इन दो लचीली पतली 
तनियो ( डोरियो ) को बोलीकी डोरियाँ ( बोकल कोर्स ) कहते हे । 
नीचे मनुष्यके मु हके उन भीतरी भागोका चित्र दिया जाता है जो बोली 
बोलनेके समय काम आते है । 


शी. अं... अवधि बज 
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[१ भोजनकी नली ( गलेट ), २ बोलीकी डिब्रिया ( स्वरन्यन्न या 
लेरिंक्स ), ३ ध्वनिकी डोरियॉ( बोकछ कौड'स या स्वरतन्त्री ), ४ बोलीकी 
डिबियाका सुँह (ग्लौटिस या काकल ), ५ बोलीकी डिबियाका ढकना 
( एपिग्लौटिस या अमिकाकल ), ६ सॉसकी नली ( विड' पाइप ), ७ मुँहका 
खोखला ( माउथ कैविटी या मुख-विवर ), ८ कौवा ( यूबुछा ), ६ नाकका 
खोखला ( नैसल कैविटी या नासिका-विवर ), १० गला ( गठर या कठ ), 
११ सोसकी बटिया, १२ पीछेका तालु (सौफ्ट पैलेट), १३ मूर्द्धा ( सेरेत्रम ), 
१४ जीभ, १५ आगेका तालछु (हार्ड पैलेट या कठोर तालु), १६ ऊपरी मसूड़ा 
( वरत्स या अल्वेशोेल ), १७ ऊपरके दाँत ( अपर टीथ ), १८ सॉस लेनेकी 
ठीक बटिया ( नाकके भीतर ), १९, नाक, २०, ऊपरका ओठ, २१ नीचेका 
ओठ, २२ नीचेके दांत, २२ नीचेका मसूड़ा ( बत्स ), २८४ जीमकी नोक 
( जिह्ाग्र ), २५ जीमकी अगाड़ी ( पुरोजिहा ), २६ जीमका बीच ( मध्य- 
जिहा ), २७ जीभमकी पिछाड़ी ( पश्चजिहा ), र८ जीभकी जड़ (जिह्ना मूल) ] 

पर यह नहीं समझना चाहिए कि भीतरसे बाहर निकलनेवाली साँस 
ही ध्वनि उपजाती हे। कभी-कभी हम बाहरसे मुँहमे साँस खींच+#र भी 
व्वनियाँ निकालते हैं जैसे बैल या घोड़ा हाँकते हुए 'क्लै-क्लै? ध्वनि या 
सिन्धी बोलीकी ब, दू, ज, ग॒ ध्यनियाँ ( बकरी, दीअल, जिब्भ और गपा 
शब्दोमे ) या सस्कृतकी उपध्मानीय ध्वनियाँ भीतर साँस खींचकर ही 
बोली जाती हैं । 

सच पूछिए तो मुँहके भीवर ज्ञीम ओर ओठ ही ऐसे दो अंग है जिन्हें 
चलाने घुमानेसे हमारी ध्वनियाँ निकलती है, तालु, दाँत और मसूडे 
तो अपनी-अपनी ठौरपर ज्योके त्यो बैठे रहते हैं । पर चीनी, ठिव्बती 
जैसी कुछ बोलियोमे ओठ ही नहीं, गाल भी फेलाने-सिकोड़ने और 
जबडे भी आगे-पीछे चलाने पडते है । 

सजातीय ध्वनि ( फोनीम ) $ हम पीछे बता आए हैं कि सब 

बोलियोमे दा ढगके ध्वन्यंश या ध्वनिके झटके होते हैं जिन्हें लोग 

भूलसे ध्वनि-मात्र, ध्वनिश्रेणी, ध्वनि-पम या ध्वनि-तत्त्व कहते हें । 

इसे एकस्वरी या एक-लहर-ध्वनि कहना ठीक होगा। हम बता आए 
ष्े 
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हैं कि ध्वनिके कटके दो ढगके होते हें--१ अपने सहारे खड़े रहनेयाले 
( स्वर) और सहारा चाहनेवाले (व्यजन )। एक ही ध्यनिका 
मटका कई मुँहोमे पडकर या एक ही मनुष्यके मुँहसे कई बोलियोमे 
पडकर अलग-अलग-सा जान पड़ता है पर वह मुहके भीतरसे 
एक ही गूंज लेकर निकलता हे जेसे--किसी भराठेके मुं हसे निकले 
अडचण? का 'चुः और उत्तर-प्रदेशीके मुँहसे निकले “अडचन? का 
“ः सुननेमे दो ढगके खिचाब और चबावबके साथ सुनाई पडेगा पर 
कानका 'च! की ध्वनि ही समझमे आवेगी। इस एक ही जातिकी 
ध्वनियोको एक-लहरबाली या सजातीय ध्वनि ( फोनीम ) कहते हैं । 
बोलीकी ध्वनि ( स्पीच-साउणए्ड ) ; अधथेबाली मनुष्यकी बोली 
ही बोलीकी ध्वनि, भाषा-ध्वनि या स्पीच-साउण्ड कहलाती है। ऐसी जिन 
्वनियोंका मनुष्योने कोई अथे मानकर उनके लिये अक्षर बना लिए हैं 
उन्हें हमारे यहाँ सधी हुई ( व्यक्त ) ध्वनि कहते हैं । 
अनगठ ( अव्यक्त ) ध्वनियों $ ऊपरकी इन सधी हुई ध्वनियो- 
को छोडकर जो ध्वनियाँ लिखकर नहीं सभमाई जा सकतीं उन्हे अव्यक्त 
या अनगढ ध्वनियाँ कहते हैं जेसे दो पत्थरोकी टक्‍्करसे उपजी हुईटे ध्वनि। 


कुण्डंलिनीसे ध्वनिकी उपज १ योगी लोग मानते हैं कि 
मूलाधार ( गुदा ओर लिगके बीच ) मे नागिन जैसी कुण्डली भारे बैठी 
नाडी (कुण्डलिनी ) से शक्ति, शक्तिसे ध्यनि, ध्वनिसे नाद, नादसे 
निबोधिका शक्ति, निबोधिकासे अर्धेन्दु, अर्धेन्हुसे बिन्दु ओर बिन्दुसे 
बयालीस वर्ण था ध्वनियोवाली बणेमाला उपजती है। यही कुण्डलिनी 
सब वर्णोमे मिलकर भन्न जगाती है, शब्द ओर अर्थमे हेरफेर करती 
है ओर उदात्त, अनुदात्त, स्वरित स्वरोकों ठीक सममाती है। यही चित््‌ 
शक्ति जब्र सत्तवगुणसे मिलती है तब उसमे शब्द ( पद ) और वाक्य 
चमक उठते हैं और वही शक्ति आकाशमे पहुँचकर जब रजोगुणसे 
मिलकर गूंज उपजाती है तब ध्वनि बन जाती है और यही ध्वनि ज्ञव 
अक्षर बनकर तमोगुणसे मिलती है तब बह पद और वाक्य बन जाती है । 


आापाशातच्र ५२ 
वैदिक साहित्यमें ध्वनियोंका बिलगाव : वेदिक साहित्यमे तीन 
ढगकी ध्वनि ( वाक्‌ ) बताई गई है--१ देवी, जो समाधि लगा लेनेपर 
योगियोको सुनाई पडती है, जिसे अनाहत या अनहद नाद कहते 
परा, पश्यन्ती और मध्यमा इसीसे आती हें। २ भौतिक, जिसमे 
बादलका गरजना, भूकम्पकी गइ-गडाहठ, बिजलीकी कडक, वायुकी 
सरसराहट आदि हैं । ३ पाथिब या जीबोके मुहसे बोली जानेवाली 
यह पाथिव बाक दा ढगकी द्ोती हे--१ निरुक्ता और २ अनिरुक्ता। 
मनुष्यऊे मु हसे बोली जानेवाली जिन ध्वनियोके अर्थ बाँध दिए गए है 
उन्हे निरुक्ता और पशु-पंछियोकी बोलियोको अनिरुक्ता कद्दते हैं | 
घोष, अधोष और अत्यधोष ध्वनियों ; बोलीकी डोरियोसे 
रगड खाकर जो ध्वनि निकलती हे उसे घोष और कम रगड खाई हुई 
ववनिको अघोष कद्दते है जेसे हमारे यहाँ कल, चछ, टठ, तथ, पक और 
श, ष, स अघोष या धीमे होते है। बचे हुए व्यंजन और सभी स्वर 
भारी (घोष ) होते है। स्वर दबाकर बोलनेसे सभी ध्वनियाँ धीमी 
( अधोष ) हो जाती है । फुसफुसाहटकों बहुत धीमी या अत्यघोष 
कहते हैं । 
हस्व, दीघे, प्लुत, उदात्त, अजुदात्त, स्वरित ; सभी स्वर हल्के 
झटकेके साथ ( हसव ), जमाकर ( दीघधें ) या लम्बा करके ( प्लुत ) बोले 
जाते हैं | इनमेसे जो मुँहके ऊपरी खण्डमे गुँजाकर बोले जाते हैं वे उदत्त 
कहलाते हैं, जो न बहुत धीरे न बहुत ऊँचे ( बीचमे ) बोले जाते हैं वे 
स्वरित कइलाते है और जा मुँहमे नीचेफी ओर दबाकर धीमे बोले 
जाते है वे अनुद्यत्त कहलाते है 
नकियाई हुई ( अनुनासिक ) ; जो ध्वनियाँ सुँह और नाक 
दोनोके मेलसे बोली जाती है वे अनुनासिक कहलाती हैं । 
प्रयत्न बोलते हुए जीम ओऔर आठसे भीवरकी साँसको टेक 
देकर निकालनेफा ढग प्रयत्न कहलाता हैे। जिन ध्वनियोमे जीभ या 
ओठ छू भर जायें उनसे स्पष्ट, जिनके लिये पूरा मुँह खोलना पड़े उनसे 
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विवार, मुँह कम खोलना पड़े उनमे संवार, जिनमे साँसकी गहरी धोक 
देनी पडे उनमे श्वास, जिनमे स्वर गुँजाना पड़े उनमे नाद प्रयत्न होता है । 
यह जतन या प्रथत्न दो ढंगका होता है--१ भीतरी ( आशभ्यन्तर ) 
ओर २ बाहरी ( बाह्य )। भीवरी जतन पाँच ढगका होता है--१ जीभ 
या ओठ छूनेसे ( स्पृष्ट ), २. ओठ ओर जीभमके थोडा-सा या हल्का-सा 
छूनेसे (इषट्पस्ष्ट), ३. थोडासा मुंह खोलनेसे (इंषद्विवृत), ४. मुंह चोड़ा 
खोलनेसे (विवृत), ५, बहुत कम मुह खोलनेसे (सबृत)। ओर ६. कम सुह्द 
खोलकर बोला जानेवाला (सबृत) स्वर भी अन्य अक्षरोके साथ मिला होनेसे 
मुँह खोलकर (विद्वत) ही बोला जाता है | इनमे क से भ॒ तक | क, ख, ग, 
घ, ड, च, छ, ज, मक, अब, 5, 5, ड, ढ, ण, त, थ, द्‌, थ, न, प, क, ब, 
भ, म ) बोलनेसे जीभ या दोनो ओठोका पूरा-पूरा लगाब होता है 
इसलिये इन्हे स्पशे वर्ण कहते है ओर इनके लिये जो अयत्न या जतन 
किया जाता है उसे स्पृष्ट प्रयत्न कहते हैं । य, र, ल, व ( अन्तःस्थ ) 
बोलनेमे जीम या ओठ बहुत कम लगाना पड़ता हे, इसलिये इनका 
प्रयत्न इंषत्स्प्ृष्ट कहलाता है| श, ष, स, ह ( ऊष्मा ) बोलनेमे मुह कुछ 
खुला रखना पडता है, इसलिये इनका प्रयत्न इंषद्विव्वत (कुछ खुला हुआ) 
कहलाता है। आ, इ, ई, उ, ऊ, ऋ, ऋ, लू, लु, ए, ऐे, ओ, ओ (स्वर) 
बोलनेके लिये मुंह खुला रखना पडता है, इसलिये इनका प्रयत्न विवृत 
कहलाता है | दल्का अ ( हस्व अ ) बोलनेमे मुह बहुत कम खोलना 
पडता है, इसलिये उसका प्रयत्न सबृत कहलाता है। पर यही हल्का अ 
जब दूसरे वर्णोके साथ मिल जाता है तब इसका प्रयत्न भी विद्वत दो 
जाता है। 

बाहरी जतन ग्यारह ढंगके होते हैं--१ मुँह खोलना ( विवार ), 
२ सुंह सेकरा करना (संवार ), ३ साँसकी धोंक देना ( इबास ), 
४ ध्यनिमे धमक देकर बोलना ( नाद ) ५ ध्वनिकों भारी ( गंभीर ) 
करके बोलना ( घोष ), ६. धीमा करके बोलना ( अधोष ), ७ साँसकी 
कम ठसक देना (अल्पप्राश), ८, जमाकर साँसकी ठसक देना (मह्यप्राण), 
रे. स्वर ऊँचा चढ़ाकर बोलना (उद्गत्त ) १०, तीचा करके बोलता 
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( अनुदात्त ) और ११. न ऊँचा न नीचा, बीचके स्बरसे बोलना (स्वरित)। 
प्रयस्नकी दृष्टिसि हम अपनी वर्णमालाकों ऐसे रख सकते हैं-- 

१ ख, फ, छ, ठ, थ, च, ट, त, क, प, श, ष, स--विवार, खास, 
अधोष प्रयत्न । २, है, य, व, र, ल, थे, म, ड, ण॒, त, क, भ, घ, ढ, ध, 
ज, ग, ड, द--सवार, नाद, घोष प्रयत्न । रे क, ग, ह, च, ज, व, 2, 
ड, ण॒, त, दे, न, प, ब, म, य, र, ल, ब--अटपप्राणु प्रयरन | ७ ख, छ, 
ठ, थ, फ, घ, क, ढ, ध, भ, श, ष, स, ह--महाप्राण प्रयत्न | 

पाणिनिने क से म तकके वर्णोकों स्पशे, यरल व को अन्तःस्थ, 
शषसह को ऊष्मा, अइउ ऋलु ए ऐ ओ औ को स्वर बताया है। 
भीतर साँस लेकर गलेमे आधे विसगेकी हचक देते हुए क, भ्ख कहा 


जाय तो बह दचक जिह्मामूलीय कहलाती है। ऐसे ही आधे बिसगेकी धोंक 
देकर : प और : फ कद्दा जाय तो यह धोंक उपध्मानीय कहलाती है, अ के 


ऊपर लगे हुए म्‌ (* ) को अनुस्वार और अ के आगे साँससे ह्‌ बोलनेको 
विसर्ग (: ) कहते हे । 


स्थान * मुँहमे जहॉपर बल देकर, गँजाकर या जीभ-ओठका 
अटकाव देकर कोई ध्चनि उपज्ञाई जाय, वह ठोर उस ध्वनिका स्थान 
कहलाती है। क से म॒तऊ स्पशें ध्वनि, स्वर, अन्तःस्थ ओर ऊष्म 
ध्वनियाँ, बोलनेके पाँच स्थानोरे क्रमसे पाँच ढगकी होती हैं-- 

१, कख्य(वेलर), जिन्हे हम अपनी जीमफा अगला भाग हाथीकी सूँड़के 
समान मुँहमे आगे कुकाकर और पीछेका भाग गलेमे अटकाकर बोलते 
हैं। श्री इेश्वरचन्द्र विद्यासागरने जीमकी जडको क, ख, ग, घ, ऊः बोलनेकी 
गौर माना है ( जिहामूले तु कु प्रोक्त )। आजकल “कः को कठसे 
थोडा ऊपर कोमल ताल्ुपर जीमकी पिछाडी अटकाकर बोलते हैं पर 
हम ख और घ को पूरा-पूरा गलेसे ही अटकाब देकर बोलते हैं। 
इसलिये हमारा क और ग कोमल तालुवाला हो गया हे, कण्छ्य नहीं 
रह गया हे । पर पाणिनिने इसे कण्म्य ही बताया है। “अ, आ, ह? भी 
कण्ठसे बोले जाते हैं । 
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२ मूधन्य ( सेरेत्रल ); जिन्हें हम अपनी जीभकी नोकक्ा निचला 
भाग उपर मुँहकी छतके बीच (मूर्धामे) अटकाकर बोलते है जैसे ट, ठ 
ड, ढ, ण, ऋ, र, ष । 

३ तालव्य (पेलेटल) जिन्हे ऊपरके मसूडेसे कुछ ऊपर आगेके तालुपर 
जीभकी नोक लगाकर बोलते हें जैसे---च, छ, ज, र, ज, इ, य, श | कुछ 
लोगोने भूलसे च वर्गको तालव्य-सघ्षे-स्पर्शी कहा है क्योकि उनकी 
समभमे अब च केबल जीभके छूने भरसे नहीं निकलता, जीमकों रगडढना 
भी पडता है। जो लोग च को च (च्य) कहकर बोलते हैं वे ही जीम 
रगडते हे इसलिये च को तालव्य ही मानना चाहिए। लोगोका यह भी 
अनुमान है कि पहले च, छ, ज, क का उच्चारण मूर्धा ओर कठके बीचमे 
जीभका स्पर्श करनेसे होता था जैसा अब भी सिन्धीके 'जब्ञा' (बारात ) 
शब्दके 'ज'मे है। 

४ दन्त्य ( डेण्टल ): जिन्हे ऊपरके अगले दाँतोके पीछे जीभकी 
नोक लगाकर बोला जाता है जेसे--त, थ, द, ध, न, ल, छ, स । इनमे 

नः तो तालव्य भी हो चला हे ओर शेष ध्वनियाँ सी अब मसूड़ेके 
पीछे जीम छगाकर बोली जाने के कारण वत्स्थे हो गई हैं । 

५ ओष्छ्य ( लेबियल ) : जिन्हे दोनो ओठोसे साँस टोककर बोलते 
हैं जेसे--प, फ, ब, भ, स, उ और उपध्यानीय ध्वनियाँ । 


मूल स्व॒र [| कार्डिनल वोवेल्स | . डेनियछ जोन्सने आठ 
मूल स्वर या सच्चे स्घर साने है जिन्हे बोलते समय ओठोके फेलाब या 
खिचावके अनुसार चोडा (विवृत ), आधा चोडा ( अद्धें विवृत ) 
कम सेकरा ( अद्धे सइत ) और बहुत सेऋरा ( सव॒त ) बताया है। इनमेसे 
अ तो बीचके तालुपर जीभमका अटकाब देकर बोला जाता है, अड, ए, ए, 
३? को जीभकी अगाडी ( पुरोजिह्ना ) को आगेके तप्लुकी ओर थोडा-सा 
उठाकर भीतरकी साँसको आगेके तालुपर टकराकर बोला जाता है, और “आ 
आओ , ओ, उ? ये जीमकी पिछाडीको पीछेके तालुझी ओर थोडा बढ़ाकर 
बोल जाते हैं | कुछ लोगोने इन मूल स्वरोकों भी दो पालियोमे बाँट 


भाषाशस्त्र ५४ 


दिन मिल कर कल समर क ललक ल  क क ह 
दिया है--१. प्रधान मूछ स्वर ( प्राइमरी कार्डिनल बौवेटस ) ओर 
२ गौण मूल स्वर ( सेकेण्डरी कार्डिनड वोबेल्स ) । 
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अमग्र 


ध्वनियोंके कुछ स्थान बदल गए हैं : ससारकी बहुतसी 
बोलियोमे एक ही ध्वयनिकी बहुत अलग-अछग ठोर हो गई है। हमारे यहाँ 
पकोश और ख दः ढंगोसे बोलते हँ। ज्ञ को गुजणतमे मन, मराठीमे 
दुन्य, पञजाबमे ग्य, बगालमे ग्गो, उत्तरप्रदेशमे ग्य और वेद्पाठी छोग 
व्य | जो इसका ठीऊ बोलनेका ढग भी है ) बोलते हैं । मराठीमे च ओर 
ज को दो ढंगसे बोलते है--१ तालुपर जीम अटकाकर “च? २. दाँतके 
पाल्ले जीभ अटकाकर च | 


डायोफोन ( अधि-सम-ध्वनि ) $ बहुत-स्ली बोलियाँ सुननेपर 
जान पडेगा कि एक शब्दमे आनेवाले एक ही स्व॒रको एक ही भाषा बोलने- 
वाले कई ढगसे बोलते हैं--जैसे 'कौनः शब्द पश्चिमी उत्तरप्रदेशमे 
'कओन?, अवधी और भोजपुरीमे कडन?, राजस्था नमे कुण”ः और “कोन?, 
ओर अवघी तथा भोजपुरीके कुछ भागोमे 'कवन” बोला जाता है। ऐसे दी 
“उसने! शब्द त्रजमे 'उसने? हो जाता है। यह बहुत ढल्लोमे सुनाई 
पड़नेवाली एक ध्वनि ही अधि-सम-ध्वनि ( डायोफोन ) कद्दलाती हे । 





५६ हिन्दी-साहित्य-सवेस्व 
क्रिक ९ क़्ले-क़ल 2 ध्वनियों : सभी बोलियोमे कुछ ऐसी भी 
ध्वनियों हैं जो घिन प्रकट करनेके लिये या गाय, बैल, घोडा हाँकते हुए 
या चुमकारी भरते समय काममे आती हैं। इनमेसे कुछ तो दाँत, मसूडे या 
तालुपर जीभमकी चटकारी देकर बोली जाती हैं किन्तु चुम्बनवाली 
ध्वनि दोनो दाँत, दोनो ओठ ओर दाँतोके पीछे जीभ जमाकर चुमकारी 
देनेसे उपजती है । ये ध्वनियाँ क्लिक कहलाती है । 
पार्शिक, लुंटित, संघर्षी ओर उत्तक्तिप्त ; कुछ छोगोने बताया 
हे कि छ? ध्वनि मुँहसे निकाछते समय हम ऊपरके मसूडेके पीछे जीभकी 
नोक अटकाते तो है पर उसके दोनो ओर भीतरकी साँस निकलनेके 
लिये कुछ खोखला खुला रखते हैं इसलिये उसे वे पाश्विक कहते हैं। पर 
ऐसा वो ट, ठ, ड, ढ, त, थ, द, ध, और च, छ, ज, म मे भी द्वोता है । 
लुठित या लोडित ९? ध्वनिमे भी जीभकी नोक तालुपर अटकाई 
जाती है पर वह जीभको वहीं कंपाकर, साँस निकाछकर बोली जाती है । 
संसारकी बोलियोमे 'र? बहुत ढड़्से बोला जाता है जिनमेसे कोई तालपर, 
कोई मूर्धापर और कोई जीभके नीचेके भागको मूर्धापर घुमाकर ठेकनेसे 
बोला जाता है । वह लुण्ठन या लोडन न होकर कपन ह्वोता है । 
ऐसे ही 'स” बोलते हुए भी जीम रगडती नहीं हे । उसमे भी जीभको 
दाँवके पीछे टेकना पडता है अतः वह सघधर्षी नहीं हे । 
ऐसे ही “ड? भी उत्ल्तिप्त या ऊपर फेंका हुआ नहीं है क्योकि 'ड? बोलते 
हुए हम पिछले तालुपर जीभका अटकाब देकर बोलते हैं । इसलिये इन 
पाश्चिक, लुण्टित, सघर्षी ओर उत्क्षिप्त नामके भेद हम नहीं मानते। 
ध्वनियोंकी मिलावट $ सभी ध्वनियाँ आपसमे मिल सकती हैं 
इसलिये स्वरसे स्वर, व्यजनसे व्यंनन्न ओर व्यजनसे स्वर मिलाए जा 
सकते हैं जेसे-- अ+ए- ऐ, कू+कू 5 क, क+आ>का। 
ध्वनियोंके गुण, मात्रा, स्वर, बल ओर घात $ ध्वनिमे चार 
गुण होते हैं--.१. मात्रा, २ स्वर, ३ बल और ४ घात अर्थात्‌ लम्बान, 
चढ़ाव-उतार, दबाव ओर ठोकर | 
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मात्रा ध्वनि बोलनेसे जो समय लगता है उसकी नापको मात्रा कहते 
हैं। ये तीन ढड्गकी होती हैं : १. इकहरी (हस्व), ०. दुद्दरी ( दीघ ) जो 
दो बार ताली बजानेतक खिंचे, और ३ लम्बी ( प्लुत ), जिसमे ध्वनिका 
खिचाव दुहरेसे भी अधिक लम्बा हो जाय जैसे ओ 55 5। बहुत-सी 
ध्वनियोमे' आधी ही मात्रा लगती है। शब्दके बीचमे आनेवाले सब 
मिले हुए ( संयुक्त ) व्यजनवाले अक्षरोका पहछा अक्षर आधी मात्रामे 
बोला जाता हे जेसे 'करपना, पर्वत, प्रस्तारः शब्दोमे 'लू, र्‌,प्‌ ,स्‌! । 
कुछ व्यंजन ध्वनियाँ बहुत हल्के छूकर बोली जाती हैं। इन्हे हम 
चौथाई मात्रावाली (चतुर्थाश मात्रिक ) कह सकते हैं जेसे हुम्हार, 
तुम्हारा, उन्होंने, चूल्हा, भज्यो, कह्यो, कप्यो (या मराठीके दुसज्या ) 
शब्दोमे आए हुए रह, नह, ल्द, ज्य, हा, प्यके म,६ ह, 5, ह , »। ये 
ध्वनियाँ प्राकृत शब्दोके 'बम्हय, खनन्‍्ध, कल्हारः और सस्क्ृतके सद्य, 
चतुर्थमे आए हुए रह, न, रह, हा, और ये! के '+, न, ९, और ? की 
अपेक्षा अत्यन्त अल्प मात्रामे बोले जाते हैं । 

कभी-कभी दुहरी मात्रावाले अक्षर, लिखनेमे वो छुहरी मात्राके होते 
हैं पर बोलनेमे एक ही मात्रामे बोले जाते है जेसे--“ओखारा, कोहनी, 
एक्का! के ओ, को, ए |? 

स्वर * बोलते समय अपने मनकी रीक-खीम-घिन सममानेके लिये 
जा हम ध्वनियोको लहराते चलते हैं उनी स्व॒रके उतार-चढावकों लय 
(इन्टोनेशन) कहते है। स्वर चढ़ाकर (उदात्त) बोलना, धीरे (अनुदात्त) 
बात-चीत करना और खुलकर (स्वरित) बात-चीत करनेको स्वरका ऊँचा- 
जीचापन कह सकते हैं, उतार-चढाब नहीं। हम लोग जिसे काकु या गलेकी 
मुर्की कहते हैं, उसमे यही स्वर काममे आता है जिससे हम समझ बाते 
हैं कि कहनेवाला कुछ पूछ रहा है, ताना दे रहा है, अचरज दिखा रहा है, 
डाँट रहा है या किसी बातकों मानकर हामी भर रहा है । 

बल वाक्यका अथे सममानेके लिये उसके किसी शब्दको 
लम्बा करके बोला जाता है । उसी लम्बे करने या जमाकर बोलनेकों बल 
कहते हैं, जेसे--“यह पुस्तक मेरी है! इसमे यह! पर बल देनेका अर्थ 
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होगा कि जितनी पोधियाँ दिखाई जा रही है उनमे “वही? पोथी मेरी है 
दूसरी नहीं । पुस्तक” पर बल देनेका अर्थ हे कि बहाँ रक्खी हुईं बहुत-सी 
वस्तुओमेसे पुस्तक तो मेरी है, शेष बस्तुएँ भले ही दूसरोकी हो। मेरी? 
पर बल देनेका अथे है कि पुस्तक 'भेरी? ही है, और किसीकी नहीं । 
यह बल? भी एक ढंगसे स्वरका उतार-चढ!व ही है। चीनी बोलीमे एक 
ही शब्द या ध्वनिका स्व॒र चढ़ाकर, उतारकर या उतार-चढाकर बोलनेसे 
बह अलग-अलग अथे देने लगती है । 
ठोकर ( स्वराघात ) : बहुतसी बोलियाँ ऐसी हैं जिनके शब्दोमे 
किसी-किसी अक्षर पर कुछ चोट या ठोकर देकर बोला जाता है। इसे 
आधात कहते हैं । कुछ लोग इसे बलाधात या स्वराधात भी कहते हैं । 
देखा गया हे कि धीमी ( अधोष ) ध्वनियोकोी कुछ ठसक या मोके साथ 
बोला ज्ञाता है ओर मारी ( घोष ) ध्वनियोफों जमाकर या लम्बा करके । 
हिन्दीमे भी कभी-कभी यह ठोकर (घात ) देकर चलना ही पडता है । 
यदि “चंचलता? शब्दको चंच-लता पढें तो जान पड़ेगा कि 'चच? नामकी 
कोई “छता? है। यह घपला ल? पर ठोकर देकर पढनेसे ही हुआ है, पर 
'सोमलता? को हमे सोम-लता! ही पढना चादिए। इसलिये ज्ञो छाग सममते 
हैं कि हिन्दीमे स्व॒राधात नहीं है वे भूल करते है। कुछ बोलियोमे तो 
बीचके अक्षरोपर अलग-अलग बल्न देनेसे उनके अथे बदल जाते है जैसे 
अंग्रेज़ीके परफेक्ट! ( पूर्ण ) शब्दमे 'फे! के ऊपर आघात होगा तो वह 
विशेषण होगा और यदि 'प? के ऊपर होगा तो क्रिया | हिन्दी ओर सस्कृतमे 
शब्दके बीचमे आनेवाले संयुक्ताक्षके पहले वर्णको खींचकर ठोकरके 
साथ बोलते हैं जैसे 'अप्रकाशितः के अ? शब्दको श्र! से पहले बोलते हुए 
हम प्र पर एक और प्‌ की चोट मारकर उसे “अप्प्रकाशित” पढ़ते हैं । 
यह भी आधात या स्वराघात ही है । 
ध्वनियोंमें हेर-फेरके कारण 

कुछ लोगोने बताया है कि नीचे लिखे कारणोसे ध्वनियोमें हेर-फेर. 

दोंता रहता है--- 
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१. अलग-अलग मुँह दोने से, जेसे 'राम” को 'गाम”! कहना ओर कान- 
में गड़बडी होनेसे जेसे अंगूरको लगूर कहना। २ ठीक-टीक सुनी हुई 
ध्वनि मुंहसे निकाल न पा सकने से, जेसे #क्ष्णजी? को करनजी या 
किरशनजी कहना। ३ शब्द या अथेंकी ठीक जानकारी न होनेसे 
जैसे छात्र! को ज्षात्र कहना। ४. बोलनेमे हडबडी करनेसे जेसे 
अहमदायपाद? को अमदाबाद कहना । ५ बोलनेमे सुविधा दूँढनेसे जेसे 
मास्टर साहब” को माटसाव कहना। ६ प्यार या रीक-खीमकमे बनकर 
बोलनेसे जैसे 'संजय” को सजू कहना । ७ दूसरी बोलियोके मेलमे आनेसे 
जैसे आद स कोलेजःको आट कालिज कहना । ८.अछग-अलग पानी-बयारसे 
रहनेसे । ८ कोई बड़ी भगदड या मार काट होनेपर लोगोके इधर-उधर 
बिखर जानेसे । १० लिखनेकी गडबडीसे, जेसे 'खड़ग” को खढग पढना। 
११ लम्बे शब्दोको छोटा करनेकी चाहसे जसे 'साइकिरू-रिक्शा करी? रिक्शा 
कद्दना। १२. हलके व्यजनोके |नकलनेसे जैसे 'पहला/को पेला कहना । १३ 
बोलीकी ध्वनियोके अपने आप आगे बढने और पनपनेसे जेसे “बत्तेते' 
से भोजपुरी 'बाटे! बन गया। १७ कवितामे तुक बैठानेके लिये तोडने 
मोड़नेसे जेसे 'राज” का राजू। (पिता दीन सोहि कानन राजू )। 
१५ एक-सी ध्वनियोवाले शब्दोके साथ घपला हो जानेसे जेसे पंचम 
ओर सप्तमके जोडपर 'षष्ठः से षष्ठटम बना लेना। १६. ध्वन्तिको चोट 
(स्वराघात) देनेसे नहीं जेसे 'छोटाःका छोट्ठा, 'कविःका कबी | १७ आपसमे 
मेलजोल ( सामाजिक सस्रगें ) बढनेसे जेसे गॉवके छोगोके मु हमे पडकर 
राशन भी रासन ओर मिनिस्टर भी मिलइटर बन गए। १८ बिना 
जाने पडढिताई छाँटनेसे, जेसे जनाबकों जनाब या भाधुय को 
माधुयेता? कहना । १८ दूसरी बोलीके शब्दका अथ अपनी बोलीकी 
ध्यनिपर ढालकर बनानेसे जेसे ओनरेरी कोटेकोः अंधेरी कचहरी 
कहना | 
ये लोग मानते हैं कि ध्वनियोमे हेर-फेर दो ढड्कके दोते हे-- 
अपने आप हेरफेर ( अनकन्डिशनछ या स्पोन्टॉनियस ) ओर २ बाहरी 
लगावसे हेर्फेर ( कन्डिशनल यथा कोन्‍्ठेक्ट )। बाहरी लगावसे 
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हानेवाले हेरफेर तब होते है जब ऊपर बताए हुए उन्नीस कारणोमेसे कोई 
कारण आ खडा हो | 

पर हमारा मत है कि ध्वनिमे केबल चार ही कारणोसे हेर-फेर होता 
है---१ अनाडीपन ( अज्ञान ) से, २ जान बूककर दूसरेकी बालीका 
अनुकरण करके बोलनेसे, ३ प्यार या रीक-खीकमे बिगाड़ कर बोलनेसे, 
४ अपनी बोलीकी ढलनपर ढाल लनेसे । 

जब कोई व्यक्ति किसी शब्दको जानता नहीं है तव ठीक-ठीक खुनने 
पर भी बह उसको बिना जाने उसकी रीस करनेके छिये या वेसा ही 
बोलनेके लिये जो जतन करता है उसीसे सब गडबड़ी आ खड़ी द्वोती 
है। ऊपर गिनाई हुईं २, ३, ७, ५, १०, ११, १२, १४, १५, १६, १७, ९र्द 
सख्यावाली बातें तो अनाडीपनमे ही आ जाती है । 

दूसरी बात यह है. कि सब भाषाओमे बोलनेके कुछ अपने-अपने 
लटके हाते हैं। यह उस बोलीका अपना चलन ( स्घभात्र ) कहलाता हे । 
उस बोलीके या उस बोलीमे बोलनेवाले छोग बोलते हुए सदा उसी बोलीका 
चलन लेकर बोलते है । ७, ८, दं, संख्यावाले कारण इसीमे आ जाते है । 
पढे-लिखे समझदार लोग भी कभी-कभी सुननेबालेको देखकर ओर 
अलग-अलग बीलियोके ढगपर अदल-बदलकर बोछते रहते है। इसे 
हम अनजानपन था अनाडीपन नहीं कह सकते। यह तो जान-बूककर 
दूसरेकी बोलीके चलनके साथ ढलना है । 

प्यार या रीकमे या बनकर बोलनेसे भी ध्वनियोमे हेरफेर हो जाता 
है । ६ ओर १८ सख्याके कारण इस्रीमे आ जाते है । 

हम पहले ही बता आए है कि मुँह और कानकी बनावट अछग- 
अछग होने और पानी-बयार और धरती बदलनेसे ध्वनियोमे देरफेर 
नहीं होता । गे 

ध्वनियोंमें हेरफेरके ढंग : निरुक्तनाले पाँच ढगोसे शब्दोंकी 
बनावट बताते हैं---१. शब्दमे किसी अक्षरका बाहरसे आकर जुड जाना 
£ वर्शांगम )। २ शब्दके अच्षरोमे उल्लट-पछट या इघरका उधर हो 
जाता ( बण-विपर्यय )। ३ शब्दके किसी एक अक्षरके बदले दूसरा 
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अच्षर आ जाना ( वर्ण-विकार )। ४ शब्दोमेसे किसी अक्षरका 
निकल जाना ( वर्णछोप या बण नाश )। ५ जैसा अर्थ हो उसीके ढग 
पर धातुका अथ्थ मान लेना ( धात्वर्थातिशययोग )। 

आजकल बोलियोकी छानबीन करनेवाले छोगोने पन्द्रह ढगसे 
ध्वनियोमे हेरफेर बताया हे--१ नई ध्वनिका आना (६ वर्णागम ); 
२ उलट-फेर ( विपयेय ), ३१ हटना ( वर्णेलोप ), ७ अपनेमे समां- 
लेना ( आत्मीकरण या सवर्णीकरण ), ५ अपना रूप बदलना (विकार, 
रूप-त्याग या विषमीकरण ), ६ मेर ( सन्धि ), ७ साँसके अक्षर 
(श षघस ह ) बनना ( ऊष्मण ), ८ नकियावन ( अनुनासिकन ) ्॑- 
अक्षरके खिचावमे भेद करना ( अभिमात्रण ), १०. साँसकी धोक देकर 
बोलना (मद्दाप्राणन), ११ साँसकी कम धोक देना ( अल्पप्राणन ), *२ 
स्व॒र-डलाव ( ऊमलछाउट या असिश्रति ), १३ स्वर-फेर ( एब्छाउट या 
अपिश्रुति ), १४ भारी ( घोष ) करना, १५ घीमा ( अघोष ) करना । 


१, नई ध्वनिका आना [ वर्णागम ] ४ कहा जाता है कि जीम 
कम चलानेकी छूट देनेके लिये अपनी बोलीमे नई ध्वनियाँ आ जाती 
हैं। ये स्बरोमे भी आती हैं और ब्यंजनोसे भी, यहाँ तक कि कभी कभी 
तो स्वर मिले हुए व्यंजन-तक नये-नये आ जाते हैं । 

स्व॒रागस : नये स्वर तीन ढगसे आते हे--१ शब्दके पहले 
( आदि-स्वरागम या प्रोथीसिस ) जेसे 'स्कूल? का इस्कूल। २ बीचमे 
( मध्यस्वरागम, स्वरभक्ति या एनेप्टिक्सिस ) जैसे पंजाबी मे स्टूडेण्डको 
सटूडेण्ट, प्रसाद को परसाद, या मंडीका सडई। ३ [ग] पीछे स्वर 
आना (अन्तस्वरागम) जेसे गनपतिःका गनपतिओ । 

एक जैसे स्वरका पहले आना (स्वर्णांगम, अपिनिदह्िति या एपेन्थेसिस) 
कुछ लोग अपि|नहिति या सवर्शागमके ढंगसे स्वरका आना मानते है । 
बुछ लोग मानते है कि सवर्णागम तब होता है जब शब्दसे एक स्वर 
पहलसे रहता हो और उसीके साथ एक दूसरा उसीके जैसा स्वर उससे 
पहले आ पहुँचे जेसे सस्क्ृतके तरुण शब्दमे तू के साथ अ लगा हुआ 
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है पर अवेस्तामे इसी त का तडरुण हो जाता हे । हमारे यहाँ अबधी 
बोलीमे भी इसी ढंगसे सबर्णागम होता है जेसे--छोटा ( लू+ ओ + 
ट्+आ) का र्वाटा (लू+-ओ+आ+द्‌+आ ) हो जाता है। यहाँ 
आया हुआ स्वर आ है। इस ढंगसे तो 'तनिक'से बिगडे हुए 'विनिक'के 
'ति! में जो (३? आ गई है बह भी अपिनिदिति मानी जायगी | पर वह सीधा 
सध्यस्थरागम है। बहुतसे लोग भूलसे इस्री (ल्री) शब्दके इकों भी 
समस्वरागम मानते है पर यह आदिस्वरागम ही है। कुछ छोग यह 
मानते है कि आदिस्वरागममे कोई भी स्वर आ सकता है जैसे स्तुतिमे 
अस्तुति, पर अपिनिहितिमे ठीकू वद्दी स्वर आना चाहिए जो पहले 
शब्दमे हो । पर यह ठीक नहीं हे। हम ये सब भेद ही नहीं मानते 
क्योकि आदि, मध्य और अन्त-स्वरागममे ही ये सब समा जाते है। 

कुछ छोग अपिनिहिति ( सवर्णागम ) ओर स्वर-भक्ति ( शब्दोके 
बीचसे स्वर आने ) को एक ही मानते हुए कहते हैं कि स्वरभक्ति 
तो दो व्यंजनोके मेछसे बने हुए अक्षरसे पहले आती है जैसे 
इस्टेशन मे स्टेसे पहले 'इ१, पर अपिनिद्तिति वहाँ होती है जहाँ अकेले 
व्यंजनसे पहले स्वर आ जाय जैसे परोंठाके पहले 'उ” छगाकर उपरोठा 
या 'कलकः के पहले अ! लगाकर अकलक बोलते हैं | पर सच पूछिए तो 
ये दोनो भी आदि-स्वरागम के ही दो साँचे हैं । 

व्यंजनागम ः व्यज्ञन भी शब्दमे तीन ढंगसे आते हैं -[ क ] शब्दमे 
'पहले व्यजन आ जाना ( आदि-व्यंजनागम ) जैसे ओरगाबाद का 
नोरगाबाद | [ ख ] बीचमे व्यजन आता (मध्यव्यजनागम) जैसे शाप का 
श्राप । [ ग] पीछे व्यज्ञन जुडना (अन्तव्यज्ञनागम) जैसे राधाकृष्ण का 
राधाकृष्णन । 

अच्ञरागम ; स्वर मिला हुआ व्यजन ( अच्ञर ) भी कभी-कभी 
शब्दम पहले, बीचमे या पीछे आ जुडता है।[ क ] शब्दसे पदले स्वरके 
साथ व्यंजन (अक्षर) का आना ( आदि-अक्षरागम ), जैसे फजूलका 
बेफ जूछ, [ख ] शब्दके बीचमे अक्षर आना ( मध्य-अक्षरागम ), जैसे 
कम्रडलु का करमडछ, सुशीक का सुरसील, अमूल्य का अनमोल और 
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आठलस का आककस। [ ग ] शब्दके अन्तमे अक्षर आना (€ अन्ता- 
च्रागम ) जेसे जीभ का जीभडी, रग-का रगत | 
२, ध्यनियोंमें अदला-बदली वर्ण-विपयेय या मैठाथीसिस) 

जब किसी शब्दमे कोई स्वर या व्यज्नन या अक्षर आपसमे अदल-बदल 
जाते है उसे विपयेय या अदला-बदली कहते हैं। यह दो प्रकारकी होती 
हे--१ पासवाले ( पाश्व॑वर्ती अक्षर्मे जेसे चिह् का चिन्ह, २ दूरवाले 
अक्षरमे ( दूरवर्ती ) जैसे पहुँचाना का चहुँपाना | यह उछट फेर स्वर, 
व्यजन और अक्षर तीनोमे होते हें । 

स्व॒रोमे अदछा-बदली [कं] पासके स्व॒रोमे अदछा-बदली (पाश्च बर्ती 
स्व॒र-विपयेय ) जेसे छुँअरजी का केंडरजी | [ख] दूरके स्वरोमे उल्लट-फेर 
( दूरवर्ती स्वर-विपयेय ) जैसे काजर का कजरा, पागल का पगछा | 

व्यजनोमे अदला-बदछी: [क] पासके व्यब्जनोमे अदला-बदली 
( पाश्व वर्ती व्यजन-विपयेय ) जेसे चिह्न का चिन्ह, त्राह्मण का ब्राम्हण, 
सिग्नल का सिन्गल, मह्य का (पालिसे) मय्ह। [कुड्ठ छागोने भूलसे डूबना के 
चूडना को भी पासके व्यजनोका उलछट- फेर माना है पर वे यह भूल गए 
कि इन व्यंजनोके बीचमे स्वर भी फँसे हुए है । ] [ख]) दूरके व्यजनोमे 
अदछा-बदली ( दूरवर्ती व्यजन-विपयेय ) जैसे १. ( स्वरका बीच देकर ) 
“पिशाचमोचन? का पिचासमोचन और २ ( व्यंजनोका बीच देकर ) जैसे 
चिल्डेन्स स्कूल का चिन्डूल्स इस्कूल | [ इसके उदाहरणोमे कुछ छोगोने 
भूलसे छननऊ का नखलऊ भ*ी दिया है पर वह तो अच्ञर-विपयेय ( स्वर 
मिले हुए व्यजनकी अदला-बदली ) है, अकेले व्यजनकी नहीं । ] 

अच्षरोमे अदला-बदली [क] पासके अक्तरोमे अदला-बदली 
( पाश्च व्ती अक्षर-विपर्यय ), किसी शब्दमे पास-पासके पूरे अक्षरोमे 
अदला-बदली हो जाती है जेसे लखनऊ का नखलऊ । [ख] दूरके अक्षरोमे 
अदला-बदली ( दूरवर्ती अक्षर विपयेय ) जेसे गुलनार का गुरनाछ | [ग] 
स्व॒र, व्यजन या अज्षरोझी कूद ( वर्शोत्प्ठबन ) अर्थात्‌ स्वर, व्यजन 
या अक्षरका अपनी ठोरसे उठकर कद्दीं दूसरी ठौरपर जा बैठना जैसे-- 
दर्ँंगड़ा ( पहली वां ) का दगडँडा, फितरती का वरफिती। [थे] वाक्योमे 
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शब्दके टुकडोकी अदछा-बदली ( लयान्विति-विपयय या स्पूनरिज्म )। 
ओक्सफाड्डके प्राध्यापक्त डा० डब्ल्य० ए० स्पूनर (१८४४-१<८३१०) 
जब बोलते थे तब उनकी जीम लटपटाकर किसी वाक्यके शब्दोके 
ढुकडे ही इधरसे उधर कर देते थे जैसे उन्होने एक विद्यार्थीसे “यू हैवू 
वेस्टेड ए होछ टर्म! (तुमने एक पूरा सत्र नष्ट कर दिया ) के बदलेमे 
कहा--“य हेव टेस्टेड ए दाल बम” (तुमने एक पूरा कीडा चख लिया)। 
हम लोग भी कभी-कभी बोलते हुए 'दाल-भात'का भालदात या 'तुम पढ़ने 
नहीं जा रहे हो? के बदले 'तुम जढने नहीं पा रहे हा कह देते है । ऐसी 
भूलें अनमनेपनसे, हडबडीमे या घबराहटमे ही निकलती है । 


३, ध्वनिका निकल जाना ( वर्णलोप या एलिजन ) + 
कभी-कभी हम छाग झटके या हडबडीमे बालते हुए ध्वनियोकों चबा 
या खा जाते है जिससे वे ध्वनियाँ पूरी मिट जाती है। ऐसे स्बरो, 
व्यजनो और अक्षरोके निकल जानेकों छोप कहते हैं। यह लोप या 
घिसाव या ता शब्दकी पहली ध्वनिका होता है या बीचकी या पीछेकी | 

स्वर निकलना (स्व॒र-लोप) ; [ क ] शब्दके पहल आए हुए स्व॒रका' 
मिटना (आदि-स्त्रर-छोप या ऐफेसिस) जैसे अनाज का नाज, उठाना का 
ठाना, अधेछा का धेछा, अमावस का भावस | [ग्व] शब्दके बीचका स्वर 
मिटना ( मध्य-स्वर-लोप या सिनकोपी ) जैसे फारसीके ज़ियादह का 
.ज्यादह्‌ , बदरीदास का बद्रीदास। [ग। अन्तका स्वर निकछ जाना 
( अन्तस्व॒र-लोप ) जेसे कलम का कलम , रीति का रीतू। 

व्यजंन निकलना (व्यंज्न-लोप ) $ [क ]) शब्दका पहला 
व्यंजन निकल जाना (आदि-व्य तन-लोप) जसे स्थालीका थाली, स्फोटका 
फोड | [ख] शब्दके बीचसे व्यंजन निकल जाना ( मध्य-व्यजन लोप ) 
जैसे सूचीसे सूद, कायस्थसे कायथ। [ग शब्दके अन्तसे व्यजन निकल 
जाना ( अन्त व्यजन लोप ) जैसे पालिमे भगवान्‌ का भगवा | 

लयकी मोक निकल जाता (लयान्विति-लोप या सिलेबिक एलिजन) : 
कप्नी-क्रम शब्दोफे पहले, बीच या पीछे .आनेवाली पूरी लयान्विति 
( सिलेबिल ) ही निकल जाती है । 
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मा थ 

[ के] शब्दकी पहली लयान्बिति निकल जाना (आदि्-लयान्वितिलोप 
( ऐफेरेसिप्त ) जेसे बदबूका बू, बाइसिकिलकरा साइकिल, एशरोप्लेनका 
प्लेन रह जाना; [ख] बीचसे छयान्विति निरुछ जाना (मध्यलयान्विति-लोप) 
जैसे मास्टर साहब”का मास्साब रह गया, टर निकल गया। [ग] शब्दके 
पीछे की लयान्विति निकल जाना ( अन्त-लथान्विति-छोप ) जेसे माताका 
माँ या पानीयम्‌का पानी रह गया। [ घ ] एक जैसी दो छयान्वितियोमेसे 
एक-का निकल जाना ( समलयान्बिति-छोप या हैप्छोलौजी ) | अमेरिकाके 
ब्यूमफीब्डने कहा हे कि कभी-कभी जत्र एक शब्दमे एक ही लयान्बिति 
( सि+ब्रिलू ) दो बार आवे तो एक निकछ जाती है जैसे नाककटाका नकटा | 

४, अपने जैसा बनाना (€ सवर्णीकरण, आत्मीकरण या 
ऐसिमिलेशन ) : कभी-कभी जब दो ध्वनियाँ एक साथ आती हैं. तब 
उनमे मे एक ध्वनि दूसरीको मिटाकर अपनेको दुहरा कर लेती है जैसे पक्वसे 
पक्का । इसीको सबर्णीकरण कहते हैं | यह दो ढगसे होता है--१ आगे 
आनेवाली ध्वनिको अपने जैसा बना लेना, और २. अपनेसे पहले आने- 
वाली ध्वनिकों अपने जैसा बना लेना। ये भी दो ढगसे होते हैं--ऊभी 
तो पास-पासकी दो ध्बनियोमेसे एक ध्वनि, दूसरी ध्वनिको अपने जैसा 
बना लेती है और कभी एक ही शब्दकी एक ध्वनि उसी शब्दमे दुर बेठी 
हुई ध्वनिको अपने रूपसे बदल लेती है । 

व्यजनोका सवर्णीकरण [ क ] दूरपर आगेवाली ध्वनिको अपने 
जैसा करना, (दूरस्थ पर-सवर्णीकरण, इन्कोटेन्क्ट प्राग्नेसिब ऐस्सिमिलेशन 
या अपाश्वेस्थ अग्रात्मीकरण) जैसे खटपट का खटखट दो गया है । (ख) 
पासकी अगली ध्वनिको अपने जैसा करना (पाश्वेस्थ पर-सवर्णी करण, 
अग्रात्मीकरण या कोन्‍्टेक्ट प्रोग्रेस्सिव ऐेसिमिलेशन) जेसे--चक्र का चका, 
पकका पक्का, पत्नका पत्ता | [ ग ] दूरपर पहले आई हुई ध्वनिको अपने 
जैसा करना (दूरस्थ पूर्व-सवर्णीकरण या इन्फोन्टेक्ट रिप्रेस्सिव ऐसिमिलेशन) 
जैसे बारहसिंगाका सारहलिंगा। [ घ ] पासके पहले व्यजनकों अपने 
जैसा बना लेना (पाइवेस्थ पूवे-सबर्णी करण या कोन्टेक्ट रिप्रेस्सिव एसिमि- 
लेशन) जैसे धर्मका धम्म, कलक्टरका कलट्ूर । 

५ 
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स्व॒रोंमे अपनानेकी चाल "इस ढगके आत्मीकरण स्वरोमे भी 
होते हैं--[ क ] दरके अगले स्वरको अपने जैसा बनाना (द्रस्थ अग्रात्मी- 
करण या इन्कौन्टेक्ट प्रोग्रेस्सिब ऐसिमित्तेशगन ) जैसे जल्मका जुलुम । 
[ ख ] दूरपर पहलेबाले स्व॒रको अपने जैसा बना लेना ( दूरस्थ पू्बात्मी- 
करण या इन्कोन्टेक्ट रिग्रेस्सिव ऐसिमिलेशन ) जेसे अवधीमे तेद्दि का 
तिहि | [ ग॒] पासके स्व॒रको अपने ज्ेसा बना लेना ( पाइवेस्थ आत्मी- 
करण या कोन्टेक्ट-ऐसिमिलेशन) जैसे भोजपुरीमे दिअर (द्वीप) का दिहदर। 

मिटना ( विल्यन ) ; दोनोका मिटना ( उभ्य विछूयन या म्यूचुअछ 
ऐसिमिलेशन )। कभी-कभी दो पास-पास बैठे व्यक्लनन आपसमे छड 
मरते हैं और उनके बदले कोई तीसरा व्यजन आ बैठता है जेसे पक्ञीका 
पंछी, सत्यका सच्च | 


५, बिगाड़ ( विकार, रूपत्याग या डिस्सिमिलेशन )। कभी- 
कभी एक शब्दमे ही एक-सी दो ध्वनियोमेसे एक ध्वनि अपना रूप छोडऋर 
दूसरा रूप बना लेती है। व्यजनो और स्वरो दोनोमे यह रूप बदल 
होता है ओर इनमें कभी तो एक जेसे बणमेसे आगेके अक्षरका बिगाड़ 
होता है, कभी पदलेका ओर कमी किसी भी अक्षरका | 

व्यंजनोमे बिगाड * [क] आगे आनेवाले व्यंजनमे बिगाड ( अग्रगत 
विकार ) जैसे काक का काग, ककण का कंगन। [ख़] पहले 
आनेवाली ध्वनिमे बिगाड ( पूर्वंगत विकार ) जैसे' जगन्नाथका जगर्नाथ, 
दरिद्रका दलिदिर, हनूमानका हृल्यूमान । 

स्वरोमे विगाढ ; स्वरोमे भी इस ढंगके रूप-बिगाड़ देखे जाते हैं- 
[क ] आगेवाला स्वर बदल जाना ( अग्रगत विकार ), जेसे पुरुषका 
प्राकृतमे पुरिस | [ ख ] पहलेंवाला स्वर बदलना ( पूवेंगत बिकार ) जैसे 
मुकुटका मउर | 

६, मेल ( संधि ) जब हम दृडंबडाकर झटपट बोलने रुगते ढे 
तब एक शब्दके भीतर आनेवाली दो ध्वनियाँ मिछकर अपन्मेसे किसी 
स्वर या व्यज्ननकी या तो निकाल फेंकती हैं या उनमें कुछ देरफेर कर लेदी 
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हैं। अँगरेज़ी विद्यालयोमें पढ़नेवाले छडके अपने गुरुजीकों मास्टरसाहब 
न कहकर सादसाब्‌ कहते हैं। इसमे स्‌ , र, ह को तो वे खा ही बाते हैं, 
स्राथही ट सा और बको भी आधा करके ( अद्धं-मात्रिक बनाकर ) 
बोलते हैं । 

७, सॉसकी ध्वनि बनाना ( ऊष्मण या ऐसिबिलेशन ) ; 
कभी-कभी किसी शब्दकी कुछ ध्वनियाँ ऊष्म (श ष स ह ) बन जाती हैं 
जेसे केन्टुम का कुछ भाषाओमे शतम्‌ हो गया है । 

८. नकियावन ( अनुनासिकन या नेसेलाइजेशन ) : कुछ 
बोलियोमें बाहरसे लिए हुए शब्द या अपनी बोलीऊे शब्द कुछ नकियाकर 
बोले जाते है। दिन्दीमे आँख, गाँव, टाँग, पाँच, जूँ, सींक, भौंद जैसे 
बहुतसे शब्दोकी ध्वनियोको नकियाकर बोलनेकी ही चाल है। फ्रासीसी 
बोलीमे भी इसी ढगसे नकियानेकी चाल है जेसे आऑँकोर (एक बार और)। 


६, ्वनियोंके खिंचावमें भेद / मात्रा-मेद ) ः कभी-कभी 
एक शब्द किसी स्वरका खिचाव ( मात्रा ) रूम्बा, किसोका छोटा हो 
जाता है। आकाश से अकास और बादाम से बदामका खिचाव ढुम्बे 
( दीघ ) से छोटा ( हस्व॒ ) हो गया है। कहीं-कहीं हस्वसे दीघ भी हो 
जाता है जेसे कल का कालि, कबि का कबी, यति का यती, गुरु का गुरू । 

१०, घदराई हुईं बनना ( घोषीकरण या वोकलाइजेशन ) : 
कभी-कभी क, च, ट, त, प जैसी धीमी ( अघोष ) ध्वनियाँ भी ग,ज । 
ड, द, ब जेसी गहरी ( घोष ) हो जाती है जैसे मकरका मगर, शाकका 
साग, शतीका सदी । 

११, घीमी हो जाना (अधोषीकरण या डीवोकलाइजेशन) ; 
कही-कहीं घोष (ग ज ड दब) का अधोष (कचटतप) हो जाता है 
जैसे खूबसूरत का खपसूरत या भोजपुरी मे डडो का डटा। 

१२, सॉसकी गदरी घोंक भरना (महाप्राणन या ऐस्पिरेशन) ६ 
कभी-कभी अल्पप्राण (क, ग, च, ज, ट, ड, त, द, प, ब) ध्वनियाँ 
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महाप्राण (ख, घ, छ, र, ठ, ढ, थ, ध, फ, भ ) हो जाती है जैसे 
भक्तका भगत । 


१३, कम सॉस भरना (अल्पग्राणन या डीऐस्पिरेशन ) : 
कुछ शब्दोमे महाप्राणका अल्पप्राण भी द्वोता है जेसे सॉक का साँज, 
सिन्घु का हिन्दु। छुछ महाप्राण घोष (घ रू ढ घ भ) बदलकर 
अल्पप्राणश अघोष (कच टतप) हो जाते हैं जैसे पजाबीमे धेनु का 
तेनु, भानु का पालु, भाई का पाई ओर आताका ग्रा हो जाता हे । 


१४, स्वर-ढलाव (स्वर-भावन, ऊमलाउट या वौवेल म्यूटेशन) : 
व्यूटोनी बोलियोके शब्दोमे इ (0) या य () भी किस लयान्बिति 
( सिलेबिछ ) मे अपनेसे पहले अनेवाले स्व॒रकों जेसे ऊ (प्रप) को ई 
( एए ) की ढलनपर ढाल लेते है। ऐसा ढलाव व्यूटोनी बालियोमे 

५ 
होता है जेसे पुरानी अग्रेजीके 'म॒स? ( 70प03-770756 ) शब्दका बहुबचन 
पुरानी अग्रेज़ीके मसी (7705 ) से बंना मीस (7्राएं३-06 )। इसमे 
पदले तो (5) का बना स्यथ (5) ) और इस “यः? के ढछावर पर मस्यका 
ऊ भी ईं बन गया। इसे प्रिमने ऊमलाइट ( स्वर-ढल्ाब या स्व॒र-भावन 
या अभिश्रुति ) कहा है। इसके अनुसार ई से पहले आनेवाला कोई भी 
स्वर ३ की ढलनपर ढल जाता है। 


१४, स्वरफेर या अथ बदलनेके लिये स्वर-बदलना 


( खरावत्ते या एब्लाउट या वोवेल ग्रेडेशन ) : कुछ बोलियोऊे कुछ 
शब्दोके किसी एक स्वरको अदल-बदलरूकर बहुतसे अर्थ बना लिए जाते 
है जैसे हिन्दीमे 'मिल” शब्दके स्वरोको बदलकर "मेला, मिला, मिल , मिले, 
मिली? बनाकर 'मिल? के ही कई अर्थ बना लिए जाते हैं। अरबीमे जितन 
मादा ( धातु ) है उन सबके तीन व्यजनोमे ही स्वरोका हेर-फेर करके अरे 
बदल देते हैं जैसे तूलब से तलब, तालिब और तुलबा बना लेते है । 
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स्व॒रोमे जो यह हेर-फेर होता 85 बह दो ढगका द्वोता हे---१. रूप या 
बनावटसे हेर-फेर ( रूप-परिवरततेन या कालिठेटिव चेव्ज ) ओर 


सापाशास्र ६६ 


२ खिचाजसे हेरफेर ( मात्रा परिवर्तेन या क्ान्टिटेटिव चेन्ने )। इनसेसे 
पदलेमे तो पूरा स्वर ही बदलकर कुछ दूसरा दी बन जाता है जेसे 
'मिल? का 'मेलः ओर दूसरेमे हस्वका दी या दीघंका हस्व दो जाता है 
जैसे मिल का मिला, भुना का भूना । 

ऊपर जो पन्द्रह ढंगसे ध्वनियोके हेरफेर बताए गए है सब गिने- 
चुने चार ढगोके भीतर आ जाते है-- 

१ बर्णागम $ शब्दमे जो नया वर्ण आया हो, बह चाहे पहले आया 
डी या बीचमे या पीछे और वह स्त्रर हो, व्यजन हो, एक मात्रामे हो, 
दोमे हो या आधीमे हो, सच आगमके भीतर ही समा जाते हैं। 

२. वर्णलोप ः शब्दका जो भी वर्ण निकल जाता हो, वह चाहे स्वर 
हो या व्यंजन ओर वह शब्दके पहले, बीच, या पीछे कद्दींसे निकल जाय, 
सब लोपके भीतर आ जाते हैं । 

३ चरणविपर्यय : शब्दोमें ब्णोंकी भी जो अदला-बदली होती हे वह 
भी स्वरोमे हो या व्यजनोंमें हो या आगे-पीछे कहीं भी हो, सब विपरयेयमे 
आ जाती हे । 

४ वर्णेविकार शब्दमे एक वर्णेके बदले जो दूसरा कोई वर्ण आ 
जाता है, उसी विकारके भीतर आत्मीकरण (सबर्णीकरण), बिकार ( रूप- 
त्याग, असावण्ये या विषमीकरण ), ऊष्मण, अनुनासिकन, अभिमात्रण, 
घोषीकरण, अधोषीकरण,अल्पप्राणीकरण, महाप्राणीकरण, अथे बदलने 
लिये स्वरफेर ( अपिश्रति या बोवेल भ्रेडेशन ) और स्वरढलाव ( स्वर- 
भावन या ऊमलाउट ) सब आ जाते हैं । 


ह 


ध्वनि-परिवत्तनके नियम 
ध्वनि-नियम ओर ध्वनिधृत्ति ; कुछ लोगोने बतलाया हे कि 
जहाँ ध्वनियोमे किसी से हुए या नपे-तुले ढंगसे हेरफेर नहीं होते हैं. ऐसे 
ढंगको ध्वनि-नियम (फोनेटिक लौ) न कहकर ध्वनिकी टेव, या 
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कि न निललिकि न मिल मिल शत लक इक तर शक कम कर रत मम 
ध्वनि-वृत्ति ( फोनेटिक देन्डेंसी ) कहना चाहिए क्योकि नियम तो सदा 
एक बेंधे-बैंधाए साँचेमे ही रहता है, पर टेव तो बनी भी रह सकती है 
ओर कभी-कभी उसमे कुछ हेरफेर भी हो सकता है । इस आधारपर कुछ 
लोग मानते है कि पुरानी बोलियो और पूरी बच चुकी हुई बोलियोकी 
ध्वनियोक्के लिये तो ध्वनि-नियम बनते हैं पर जो बोलियाँ अभी बोली जा 
रही है और आगे भी बोली जाती रहेगी उनके लिये जो कसौटी बनती हे 
उसे देव ही कहना चाहिए । 
यह स्मरण रखत्ता चाहिए कि--१ एक बोलीकी ध्वनियोमे हेरफेर 
होनेके नियम दूसरी बोलीके छिये नहीं काम आ सकते । २ एक बोलीकी 
सब <वनियोपर एक ही निग्रम नहीं चलता, कुछ गिनी-चुनी ध्वनियो या 
ध्वनियोके घेरे-पर चलता है। ३ ध्वनिमे होनेबाले हेसर्फेर कभी किसी 
बोलीमे किसी एक समय ही होते है, सदा नहीं चलते रहते । ४ ऐसी 
कोई भी ध्वनि किसी बोलीके किसी एक समयमे अललटप न बदलकर 
किसी कारणसे बदलती है जैसे अँगरेजीके 'लौघ! ( .30४९॥ ) को छोफ 
उच्चारण करनेका नियम जर्मन भाषामे नहीं चल सकता। बैसवाड़ीमे 
“लोटा? को ह्वाटा कहनेकी चाल उत्तर-भारतकी दूसरी बोलियोमे नहीं है । 


हमारी बोलियोंमें हेरफेर ; वैदिक सस्कृतमे पहला हेरफेर तब 
हुआ जब छोग सस्क्र॒त0मे काव्य ओर दूसरे ग्रन्थ लिखने लगे | वेदकी संस्कृत 
के 'क्मि> का काव्यकी सस्कृतमे 'करों? हो गया। दूसरा हेरफेर 
तब हुआ जब प्राकृतोका चछन बढने लगा और सस्क्ृतके शब्द प्राकृत 
रूपोमे ढलने छगे। फिर संस्कृत ओर प्राकृतकी ध्वनियाँ अपभ्रशोकी 
ढालपर ढलने छगीं ओर उसके भी नियम बन गए कि सस्क्ृत ओर 
प्राकृकी कोन-सी ध्वनि किस देशके अपभ्रशमे क्‍या बन जाती हे जैसे 
पुरुष शब्दका किसी प्राकृतमे पुरिसें ओर किसीसे पुलिस ( राजपुरुष- 
राजपुरिसो ओर लाजपुलिसो ) हो गया। फिर अपभ्रश भी बिगडकर 
अआजकी देशी बोलियोंकी ध्वनियोमे ढक निकरछा। संस्कृतका अप्मि 
प्राकृतमे अग्गि बनकर अपभ्रशमे आया और आजकी बोलियोमे आग, 
आगी, अगिया बनकर चलने छगा और पुल्चिगसे स्लीलिग भी दो गया । 


सापषाशास्त्र 3१ 


ग्रिमका नियम $ डेनमार्क-निवासी रास्क और इहरेने तो यह 

बताया कि जर्मन-परिबारकी बोलियोमे कौन-सी ध्वनियाँ किस ढंगसे 
बदलीं पर उसका पूरा ब्योरा जमेनी-बासी ग्रिमने ( १८८२ ) ही दिया | 
९, प्रिमने माना है कि हिन्द-परिवारकी बोलियाँ किसी एक आदिम बोलछीसे 
निकली है । २ ड़स आदिम बोलीकी ध्वनियाँ सस्क्ृत, यूनानी ( ग्रीक ) 
ओर लातिन ( लैटिनन ) मे मिलती है। इनमे भी सस्कृतकी ध्वनियाँ 
आदिम बोलीकी ध्वनियोसे बहुत अधिक मिलती-जुछती है। ३- भिमके 
नियम हिन्द-यारोपीय बोलियोके जमेन परिवार या त्यूतोनी बोछियोपर 
ही छागू होते है। ७. इस जर्मन-परिवारकी बोलियोकी ध्बनियोमे दो बार 
हेरफेर हुए--(क) इतिदहाससे बहुत पहले जब जमेन-भाषाओके व्यजन 
अन्य हिन्द-योरोपीय बोलियोके व्यजनोके रूपसे अछग हो गए। (ख) 
दूसरा हेरफेर ( लाउटवेअरशीबूग ) सातवी खदीके छगमग हुआ जब 
*ची जमेन ( आजकी जमेन बोली ) और नीची जमेन ( अँगरेज़ी, डच, 
गोथिक आदि ) की ध्वनियाँ अछग हो गई। 


पहला उलद-फेर ( प्रथम ध्वनि-परिवतन ) $ इतना मानकर 
प्रिमने यह नियम बनाया कि पहले हेर-फेरसे आदिस हिन्दू-योरोपीय 
(सस्क्ृत, यूनानी, लेटिन) बोलियोके व्यजनोके अघोष अल्पप्राण (क व प) 
का जन बोलियोमे घोष (व थ फ) या (घ ध भ), आदिम बोलीके 
मदह्ाप्राण (ख थ फ ओर घ ध भ ) का जर्मन बोलियोमे घोष अट्पप्राण 
(ग दब), और आदिम बोलीके घोष अट्पप्राण (ग दब ) का जमेन 
बालियोमे अघोष अल्पप्राण ( क तप ) द्वो गया। 


[पक । 
| 


[गदब जे क तप ] 
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यहाँ एक बात समझ लेनी चाहिए कि दाँतके सहारे बोले जानेवाली 
(दन्त्य या तबगे) ध्वनियाँ तो ठीक ढगसे 'चककर खाती हें (थकाद, 
दकातओऔर त का ट हों जाता है) पर कबगें और पवर्ग एक ही पग 
चलते हैं अर्थात्‌ आदिम बोलीके ख का ग और फ का ब हो जाता है, 
इससे आगे नहीं । 

प्रिम मानता है कि हिन्दू-योरोपीय बोलियाँ जिस श्रादिम ( मूल ) 
बोलीसे निकलीं उसके कुछ व्यजन आगे चलकर हिन्दू-योरोप|य 


बोलियोमें इस प्रकार बदल गए-- 
झादिम ( मूल ) हिन्द योरोपीय बोली ( सस्कृत, लेटिन, 
यूनानीमें सुरक्षित ) के 

"प"ैप"नजजजज-्7 

| | 
घोष भहांप्राण घोष अल्पप्राण अधोष अ्रत्पप्राण 

(घधघस) मा कम 

हा का का 
जम॑नीय बोलियोंमें जमनीय बोलियोमें जमनीय बोलियो में 
घोष अह्पप्राण अंधोष अल्पप्राण घोष-अधोष महाप्राण 
(गदु॒ब) (कतप ) (ख(हू)थफ ) 


। ( घधभ ) 

ग्रिम मानता है कि आदिम बोलीझेे कुछ व्यंजन सस्कृत जैसी 
पुरानी बोलियोमे अमीतक बचे हुए है । े 

दूसरा उलठफेर (द्वितीय ध्वनि-परिवत्तन ) ; दूसरे उलटफेरमे 

जब ऊँचा जमंनवाले सब एक साथ रद्द गए तब नीची जमेन या आदिम 
जरमनके गदब, कतप ओर ख (हू )थ फ, आजकी जमन बोली 
या ऊँची जमेनमे क्रसे क तप, खथफ ओर गदबहों जाते है। 
पृष्ठ ७१ पर दिए हुए चक्रमे नीचेके दाएँ कोनेसे हम बाणकी दिशामे 
एक-एक पण बढें तो हमे दूसरे हेरफेरका पूरा ब्योरा मिल जायगा | 

इन दोनो उलट-फेरोको आगरेके खाँचेसे भी भाति समझ सकते हैं-- 


रे 


भसापाशाद्र 
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ग्रिमके नियमकी खोट $ ग्रिमले नियम बनानेके पश्चात्‌ अपने 
आप भी देखा कि इस नियममे ठोर-ठोरपर एक सधे हुए. ढंगकी खोट 
मिलती है, जैसे--स्क स्त स्प के कतप में सू के मेलके कारण कोई 
हेर-फेर नहीं हो पाया । ऐसे ही कत और प्त का वभी ज्यो का त्यो रह 
गया ओर छ्ु भी गोथिकमे जाकर थ्त ओर पीछे रुख हो गया। नियमोमे ये 
कमियाँ थीं--१, उसने दो अलग-अलग समयोभे होनेवाले ध्वनियोके हेर- 
फेरको एक साथ बाँध दिया और जिन दो बोलियोकी ध्वनियोके हेरफेरपर 
विचार किया उनमेसे दूसरीका घेरा बहुत छोटा है। २, यह हेरफेरका नियम 
त्यूतोनी बोलियोके लिये ही बना था, पुरानी हिन्दयोरोपीय बोलियोपर 
उसके नियम नहीं लगते। ३. उसने अपने निग्रमका कोई घेरा नहीं बाँधा 
इसलिये उसमे बहुत-सी भूलें और खोटें रह गई । इन्हीं खोटो ओर छूटो 
( अपवादो ) को ठीक करनेके लिये प्रासमान ओर बनेरने अपने 
उपनियम बनाए | 
ग्रासमानका नियम ; प्रिमके नियमसे आदिम हिन्द-योरोपीय 
बोलीके कतप का सत्यूतोनी बोलियोमे ख (ह) थ फहो जाना चाहिए 
था पर बहुत-से शब्दोक कतप का त्यूतोनीमे गद ब बन गया है। 
इसीलिये आसमानने उस नियमको सुधारकर अपना नया नियम बनाया 
कि आदिम हिद-योरोपीय बोलीके किसी शब्द या धातु या लयान्विति 
( सिलेबिलू ) क पहल ओर अतके महाग्राण अक्षर (खघछ म 
ठढ्थघफभ), सस्कृत ओर यूनानीमे अल्पप्राण (कगचज़ 
टडतद्पब) हो गए हें। संस्कृतमे धा ( धारण करना ) धातुसे 
धधाति' बननेके बदले 'द्धाति' ओर 'भी? ( डरना ) धातुसे 'भिभेति'के 
बदले 'बिभेतिः बनते देखकर आसमानने यह बताया कि-- 

१९ आदिम हिद-यारोपीय बालीमे इस द्देेर्फेर्के दो रूप रहे होगे । 
पहले रूपमे दो महाप्राण रहे होगे दूसरेमे नहीं रहे । इसीलिये कहीं-कहीं 
कतप के बदले जहाँ ग द्‌ ब मिलते हैं वहाँ उस पुरानी आदिम बोलीमे 
इस क त प का पुराना रूप ख (हू ) थ फ रहा होगा जो हिद-योरोपीय 
बोलियोमे घ ध भ हो गया। 


भाषाशस्त्र ७५४ 


२ यूनानी और संस्कृतमे एक लयान्बिति (सिलेबिलू ) के पहले और 
पीछे दोनों ठोरपर महद्दाप्राण स्पशे वर्ण नहीं रह सकते | एक लेयान्बितिमे 
एक ही प्राणवाली ध्वनि रहेगी, जैसे 'थस्थो? न होकर वस्थो? ही होगा। 


बनेरका नियम ४ यह देखा गया कि यूनानी. ओर ससस्‍्क्ृतके बहुतसे 
शब्दोके क त प का जन बोलियोमे ग द ब मिलता है। इसलिये वर्नरने 
कहा--१ प्रिमके नियम तो स्वरक्की चोट ( ऐक्सेंट ) के बलपर बनाए 
गए थे क्योकि हिन्दू-योरोपीय बोलियोकी आदिम बोलीमे यदि क त प से 
पहले स्व॒राघात रहा हा तभी प्रिमके निय्रमसे उलटफेर होता हैं पर यही 
स्वराधात यदि क त प के पश्चात्‌ आनेवाले व्यजनपर हो तो इस उलट- 
फेरमे' प्रासमानके नियमसे ग द्‌ (ड ) ब हो जाता है जेसे--संस्क्ृतके 
सप्तका जमेनसे सीबेन और शतम्‌ का हुडेडें हो जाता है। अत; शब्दके 
बीचमे आनेवाले कतपस॒ के ठीक पहले आदिम हिन्दू-योरोपीय 
बालीमे कोइ उदात्त स्घर आ जाय तो उनके बदले 'ह प फ स या ग 
( व) द्‌ बर! हो जाता है। २ सस्क्ृत और यूनानो बोलियोमे आदिम 
हिन्द-योरोपीय रुघर ठीक-ठीक मिलते है। ३. दा व्यजन मिले हुए 
(छवित्व ) वर्णुपर ग्रिम नियम नहीं चलता, केवल अकेले वर्णोंपर ही 
चलता है। अत जमेनीके मिले हुए ( सयुक्त ) व्यंजन हूट, हंस, फट, 
फ्स, सक, सस्‍्ट, संप पर प्रिसके नियम नहीं लगते अर्थात्‌ हिन्द- 
योरोपीय बोलियोके स्‍क, सट और स्प सदा ब्योके त्यो रहते हैं, 
कभी-कभी अग्रेजीमे कुछ हेरफेर हो जाता है जेसे र्क का श॒। 


कौलित्सका तालव्य-नियम $ विल्द्दे्स टौम्सन ( १८७५ ), 

योहान्स स्मिट ( १८२० ), ऐसोय तेगर, कोलित्स ओर देस्साउ शोर 

आदि कइ्टेन तालव्य नियंमकी भी चर्चा की है जिसपर बनेरने भी पीछे 
छानबीन की थी, पर इसे कौलित्सका तारूग्य-नियम द्वी कहते हैं । 

सस्कृत शब्दोफे च ओर ज के बदले अन्य हिद-योरोपीय बोलियोमे 

क ओर ग॒ देखकर लोगोने यह अटकल लगाई कि ये क ओर ग सी 

पहले च ओर ज़ञ ही रहे होगे। इसपर यह नियम बना कि--९- 
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ससस्‍्कृतके जिन शब्दोमे अ की ध्वनि यूनानीया लेटिन ओ जैसी हे 
उससे पहले क या ग॒ व्यजन मिलता है, पर यदि अ की ध्वनि यूनानी 
था लैटिन है जैसी हो तो क या ग॒ के बदले च या ज मिलते हैं । जैसे-- 
च(च्‌+अ)में अकी ध्वनि यनानीई जेसी हे पर कक्ष के क में 
आया हुआ अ यूनानी ओ जैसा है। ( एक ही घातु पच्‌ से पचति भी 
बनता है ओर पकति भी ) इससे जान पडता है कि कभी ससस्‍्कृतमे अ 
के बदले ई और ओ स्वर रहे होगे जिसमे आगेके ई स्वर के बदले 
जो कण्ठसे बोला जानेवाला व्यजन रहा होगा, वह तालुसे बोला जाने 
लगा और तालव्य बन गया जिससे क से च ओर गसे ज हो गया । 
इस नियमके अनुसार आदिम बोलीमे कण्ठसे बोले जानेवाले व्यंजन यूनानी 
या लैटिनमे वालसे बोले जानेबाले वयजन बने मिलते हैं | इसीलिये इसे 
तालव्य नियम कद्दते हैं। इस नियमवाले मानते हैं कि दिन्द-योरोपीय 
बोलियोंकी आदिम या पहली बोलीसे संस्क्रत इतने समीप नहीं हे जितनी 
यूनानी या लैटिन । 

२ आदिम हिंदयोरोपीय बोलीके तीसरे ढंगका क वर्ग (क रूच 
उबर धघ्व ) सस्कृतमे पहले तो कवगें बना रहा पर अपनेसे ठीक पहले 
आनेवाले स्वरकी कोकमे तालव्य (च छ ज रे ) बन गया। 


यूनानी और लातिन ( लेटिन ) नियम $ ऊपर जो चार 
नियम बताए जा चुके हैं, उनके साथ-साथ १. यूनानी नियम हे कि 
आदिम हिन्दू-योरोपीय बोलीके किसी शब्दमे दो स्वरोके बींच यदि 
स्‌ रद्दा हो तो बह पहले ह्‌ हो जाता है और फिर निकल जाता है। २ 
( लातिन ) नियम है कि आदिम हिन्द-पोरोपीय बोलीके किसी शब्दमे 
दो स्वरोके बीच जो स्‌ रहा वह आगे चलकर र्‌ दो गया। 
हमारा मत है कि ध्वनियोके ये नियम माने नहीं जा सकते क्योकि 
२. ये एक परिवारकी पूरी ध्वनियोपर भी लागू नहीं हो सके, * उनमे 
बराबर खोट निकलती रही, ३. जबतक पहली या आदिम बोलीका कोई 
सत्या ब्योरा नहीं मिल पाता तबतक अटकलके भरोसे बने हुए ध्वनिके नियम 
कहीं माने जा सकते। ४. बोलनेबाले इतने अनोखे, नये ओर अटपटे 
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ढंगसे बोलते है कि इन नियमोका कोई ठौर-ठिकाना नहीं क्यो कि*्ये 
तो पढ़े-लिखे छोगोकी बोलियोके सद्दारे बनाए गए हैं। ५. बोलचालकी 
ध्वनियोका जुगाड किया जाय तो जान पडगा कि बोलियोके हेरफेर का, 
कभी कोई नियम बनाया ही नहीं जा सकता। 


सारांश 

अब आप समझ गए होंगे कि---१ बोलियोफे किसी एक ठट्ठकी कुछ 
गिनी चुनी बोलियोंकी, कुछ गिनी-चुनी ध्वनियोंमे, किसी एक समय, बुछु 
बंधे हुए कारणोंसे होनेवाले हेरफेरके छिये ही नियम बनते हैं । 

२, ग्रिम नियम » पहले उलट्फेरमे आदिम हिन्द योरोपीय बोलीके घोषः 
महाप्राण (घ ध भ ), घोष अल्पप्राण ( गदब ) और अधघोष अल्पप्राण 
(क त प) का जमन बोलियों (श्रेंगरेजी, जम॑न, हुलॉश फ्लेमी या डच-फ्लेमिश, 
डेनी-नौबजी, स्वीडी और आइसलेण्डी' मे क्रमसे घोष अल्पप्राण ( ग दब ), 
ग्रघोष-अल्पप्राय (क तप और अघोष-महाप्राण ( ख थ फ ' हो गए । 

३ दूसरे उल्टफेरमे आदिम जम॑न भाषाके ग दब, क त पऔर ख थफ 
का ऊँची या आजकी जमन बोलीमे क्रमससे क त प, ख थ फ, ग द ब हो गया। 

४ ग्रासमानका नियम आदिम हिंद-योरोपीय बोलीके किसी शब्द या धातुके 
पहले और पीछेके अन्ञर यदि महाप्राण (ख घछ रू ठ ढ थ ध फ भ) हो तो 
सस्कृत और यूनानीमे अल्पप्रागय ( क गचज टड तदप ब ) हो जाते है । 

५ बनरका नियम $ शब्दके बीचमे आनेवाले क तप स के ठीक पहले 
यदि आदिम हिंद योरोपीय बांलीमे ऊँचा बोला जानेवाला ( उदात्त ) सर रहा 
हो तो उनके बदले सस्क्ृत और यूनानी बोलियोमे क्रमसे ह प फस, या, ग 
(ग्व)द ब र हो जाता है | 

६ कोलित्सका तालव्य नियम , आदिम हिन्द योरोपीय बोलीके कश्ठसे बोले 
जानेवाले व्यजनोके बदले सस्क्ृत, यूनानी और लेटिनमे तालव्य व्यजन हो गए | 

७ पर हमारा मत है कि जबतक आदिम हिन्द-योरोपीय बोलीको पूरा 
ठोर-ठिकाना नहीं मिलता तबतक अटकलके भरोसे कच्चे नियम बनाना 
ठीक नहीं है। 


साली अर गेंकि ).७कीक० कक सककन» 


छ्ट हिन्दो-साहित्य-सर्वेस्व 
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ट्ः 


शब्द 

इन्द्रने माना है कि शब्द एक ही प्रकारका द्वाता है; जिसका कोई 
अथे हो वही शब्द या पद है--“अथे, पदम”? । पाणिनिने दो ढगके 
शब्द माने हैं--१ सुबन्त ओर २ तिडन्त--जिन शब्दोमे सुप्‌ विभक्ति-रूप 
( कर्ता, कम, करण, सम्प्रदान, अपादान, सम्बन्ध, अधिकरण 
ओर सम्बोधनके सब वचन बतानेबाले ध्वनि-रूप ) छगे हो उन्हे सुबन्त 
ओर जिन शब्दोमे तिड्‌ विभक्ति-रूपो (क्रियाके सब कालो, वचनो ओर 
पुरुषोके रूपोको बतानेवाले चिह्न) लगे हो उन्हे तिडन्त कहते है। 
वे मानते हैं कि नाम और आख्यातके भीतर ही सब शब्द आ जाते हैं । 
कुछ आचार्य तीन ढगके शब्द मानते हैं--(क) सुबनन्‍्त, (ख) तिडन्त, 
(ग) निपात-उपसर्ग । कुछ लोग पाँच ढगके पद मानते हैं (क) सुबन्त,(ख) 
तिहूत, (ग) निपात, (घ) गति ओर (डः) कर्मप्रवचनीय | कुछ छोग 
इन पाँचोमे उपसर्ग जोड़कर छः मान लेते हें। पर आचाये यास्कने 
निरुक्तमे नाम, आख्यात, उपस्गं ओर निपात नामके चार ढगके पद माने 
हैं और उन्हे दो पालियोमे बाँठ दिया है--नाम ओर आख्यात श्रधान 
तथा उपसर्ग और निपात गोण। इन्हे सममाते हुए उन्होने कहा है -- 
१ नाम पद्‌ तीन ढगके होते हे--ल्लीलिंग ( रसा ), पुद्धिग (राम)) 
ओर नपुंसक ( पुस्तकम्‌ )। २ आख्यात या क्रियापद भी तीन ढगके 
होते हें--कतृंबाच्य ( रामने रावणको मारा ), कमेंबाच्य ( रावण रामके 
द्वारा मारा गया ) ओर भाववाच्य ( हमसे उठा नहीं जाता ) ३. उपसर्ग 
पदोसे पहले आ, नि, वि जैसे जो पद्‌ लगाए जाते हे जैसे--आहार, 
विहार आदि। ४ निपात$ इब, चित्‌ , तु, हि जेसे शब्द द्वी निपात 
कहलाते हैं। 

नाम ओर आख्यातका अपना सीधा अथे होता है. पर उपसर्ग और 
तिपात तो दूसरे शब्दोको चमकाने, बढाने या उनके अथे बदलनेके 
लिये काममें आते हें। इसीलिये नाम और आख्यात तो अपने 
बाच्य अथेके कारण अरथवाले कहलाते हैं ओर उपसर्ग-निपात अपने द्योत्य 
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( चमकानेवाले ) अथैके कारण अथेवाले कहलाते हैं । 
आजकल अँगरेजी ढगपर लोग मानते है कि शब्द आठ ढगके 

दोते हैं--संज्ञा, सबेनाम, विशेषण, क्रिया, क्रिया-विशेषण, बेस 

(प्रिपोद्जीशन), ब्रिस्मयादि-बोधक, (इंटरजेंक्शन),सबध-बाचक (कज्जंक्शन) | 


जितने भी शब्द काममे लाए जाते है उनमे कुछ शब्द नाम द्वोते हैं, कुछ 
काम बतानेवाले ( क्रिया ) होते हें, कुछ नामो और क्रियाओका ब्योरा 
बंतानेवाले ( विशेषण ), कुछ संज्ञाओके बदले आनेवाले ( स्ेनाम ), 
कुछ दो शब्दों या वाक्योके बीचका नाता जोडनेबाले और सदा एकसे 
रहनेवाले ( अव्यवय ) ओर कुछ रीमक खीजमे अचानक मसुँहसे निकल 
पडनेवाले आह-बाह” ( विस्मयादि-बोधक ) होते हैं, पर ये सब हाते हैं 
तीन ही ढगके--१. नाम ( वस्तु, व्यक्ति, भाव क्रिया, गुणक्रा ) या 
नामके बदले आनेवाला ( सर्वेनाम ), २ जो शब्दों या वाक्योके आपसी 
मेलकों समझ्ावे ( अव्यय) ओर ३ अचानक बोल ( स्वयस्फुट )। 


शब्द $ ध्वनियोके जिस मेलसे कोई अर्थ निकले उसे शब्द कहते 
हैं। ये शब्द दो साँचोमे मिलते हैं--१ अपने मूल या बिना मिछावटके 
रूपमे जिसे सस्कृतमे प्रातिपदिक कहते हैं और दूसरा है पद, जो कारक 
लिंग, वचन, काल, पुरुष बतानेवाले शब्द या ध्यनिसे जुटकर वाक्यमे 
ठीक अथे बैठानके लिए बनाया जाता है। 


. अत अव्यय और स्वयस्फुटको छोडकर सब शब्दोको प्रत्यय, 
उपसग, सध्यग, विभक्ति, समासके साथ अपना रूप बदलकर दूसरे 
शब्दोसे नाता बताना पडता है। धातुओमे यही हेर-फेर काल या समय 
बतानेके लिये किया जाता हे । कभी-कभी एक ही शब्द नाम भी होता है 
और किसीका गुण भी, जेसे-सोना एक घातु का नाम है पर बह विशेषण 
भी बन जाता है जेंसें-बह सोना आदमी है। ऐसे ही ञ्ली, पुरुष, नपुंसक बतानेके 
लिये भी शब्दमे हेरफेर कर लेते हें। पर चीनी जेसी कुछ बोलियोमे 
शब्दका रूप नहीं वरन्‌ बाक्यमे उनकी ठोरमे अदल-बदल करनेसे 
उनका अथे बदल जाता है । 





८८० हिन्दी-साहित्य-स्वेस्व 
मेलजोड ( सम्बन्ध-योग ) और अथेपाल ( अथभाव ) : 
वाक्योमे आए हुए शब्दोकी बनावटमे हेरफेर करनेवाली ध्यनियोको 
विद्वानोने मेलजोड ( सबधयोग या मोर्फीम ) या मेलक कहा हे 
और मूल अथेवाले शब्दोकों अथेपाल ( अथेभाव या सीमेटीम या 
स्वाथेक ) कद्दता हे जैसे-- 
'्रीकृष्णने अपने मामा कसको मथुरामे पटककर मारडाला ! 
इसमे अथेवाले शब्द स्रात द्वी है--श्रीऋृष्ण, आप, मामा, कस, 
मथुरा, पटकना, सारना । इन्हींका स्वार्थक, अर्थ-बाँध, अर्थपाल, अर्थभाव 
( सीमेटीम ) कहते हें। अब इन सातो अथेवाले स्वार्थक शब्दों या 
अर्थैपालोको ठीक बैठानेके लिये ये मेलजोड लगे हैं--ने, को, मे, कर, 
डाला। ऐसे मेलक कुछ तो शब्दोमे अपने-आप भीतर ही भीतर 
घुले रहते हें, कुछ बाहरसे जोडे जाते हैं । 
चीनी, बास्क, कोकेशी जेसी बोलियोमे वाक्यके शब्दोका क्रम ही 
उसका अथे प्रकट करता हे अतः उनमे मेल जोड़ या सबधयोगका शश्न दी 
नहीं उठता । 
मेलजोड़ (सम्बन्धयोग) के रूप ; १ कुछ बोलियोमे शब्दोके 
आगे-पीछे या बीचमे नह ध्वनि (प्रत्यय, उपस्रगे या मध्यग) लगाकर या 
उनका रूप बदलकर अर्थात्‌ विभक्ति या लकार लगाकर उन्हे वाक्यमे लाते 
हैं। कभी-कभी ऐसे भी शब्द या वाक्य आ। जाते है जिनमे मेलजाड़ नहीं 
लगाना पडता जैसे ऑगरेज़ीमे “आइ डू? ( मै करता हूँ ), आइ से? 
( मैं कहता हूँ )। 
२ कुछ स्वतन्त्र शब्द भी दो शब्दोका सम्बन्ध बताते हें, जेसे--- 
(घूली-ऊपर सेज पियाकी? मे 'ऊपरः शब्द मेलजोड बनकर आया है । 
कुछ लोगोने स्व॒रफेर (अपश्रुति ) को भी मेलजोड़ बतानेवाला 
समझा हे पर यह उनकी भूल हे। स्वरफेर या श्रपश्रुति तो किसी 
शब्दके स्वरोमे हेस्फेर करके उनके अर्थ बदलती है, जेंसे--'मिलना? से 
भेछ, मिछा, भेला, मिलो, मिल आदि। यह न तो दो शब्दोका जोड़ 
बैठाता है, न उनका नाता सममाता हे । 
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मेज्ञजोड़ (सम्बन्धयोम) और अथे-बॉघ (अथ-योग) का नाता : 
सेलजोड ( सबधयोग ) और अथेबाँध ( अधथैयोग ) मे कई ढगके 
सम्बन्ध माने गए हैं- 

१ कहीं अथेयोग ओर सम्बन्धपोग दोनो एक ही शब्दमे घल्े- 
मिले रददते हैं जेसे अरबीमे तलबसे वालिब, तुलबा बन जाते हैं। 

२. कभी ये दोनो एक शब्दमे मिलकर भी अछग दिखाई पद्ते हैं 
जेसे--अँगरेज़ीके लुक्ड ( देखा ) मे “डः या तेलुगुमे आता हूँ” ( बच्चु- 
चुन्नानु में बच्चु और चुन्नानु दोनो अलग-अलग दिखाई देते हैं । 

३ कहीं ये दोनो अलग-अलग रहते हैं, जेसे चीनोके पूरे और 
रीते शब्द। वहाँ--'यह मनुष्य इस बच्चेकों देखता हे? के लिये 
कहा जायगा--“चे जेन्‌ कः अन्‌ थि एन्‌ हए त्ज ?? ( यह भनुष्य, आँख, 
गडाना, देखना, बच्चा, यह ) ओर “यह बच्चा इस मनुष्यको देखता है? 
के लिये कहेगे--“चे हुए त्ज॒ कः अन्‌ चिएन्‌ जेन |” (यह बच्चा, 
यह आँख, गडाना, देखना, मनुष्य )। 

कुछ बोलियोमे ये दोनो अछग-अलग होते हुए भी साथ नहीं रहते | 
पहले मेलजञोड ( सबध-योग ) वाले शब्द आ जाते है और फिर अन्य 
शब्द जेसे--अमेरिकाकी चिनूक बोलीमे “उस पुरुषने स्त्रीको लाठीसे 
पीटा ! के लिये कहेगे--“बह-उसने-बह-से-मारना-मनुष्य-स्त्री-छाठी ।? 

४ कुछ बोलियोमे एकके बदले बहुतसे मेलजोड एक साथ मिल 
जाते हैं जेसे बन्तूकी स्वाहिली बोलीमे 'शेरोने मनुष्योकों खा लियाए, 
के लिये कहेगे--'ब-लबू ब-बलुमा ब-न्तुः (वे शेर, वे खा लिया, 
वे मनुष्य ) । 

अथांत्‌ वाक्यमे जितने शब्द आते हैं उन सबको ठीक अर्थोके अनुसार 
सजानेवाली ध्वनि ही मेलजोड ( सम्बन्ध-योग ) कहलाती है । 

वातुमूलक ओर अत्ययमूलक शब्द; मोदे-मोदे ढगसे शब्दोंको 
धातुमूलक ओर प्रत्यममूलक दो भागोमे बाटा जा सकता है । प्रत्ययमूलक 
शब्द इतने हैं कि उनकी गिनती नहीं हो सकती | कुछ बोलियोमे या तो 
धातुरूप ही हैं ओर या उनसे बने हुए शब्द ही अलग हैं। 
६ 


हे 


८२ हिन्दी-साद्ित्य-सवेस्व 


हिन्द-योरोपीय बोलियोंके नये शब्द गढ़नेके ढंग : हिन्द- 
योरोपीय बोलियोके शब्दोमे दो ह्वी ढगके शब्द बनानेवाले ग्रत्यय 
हैं--( १) झइतू ओर (२) तद्वित । इनके अतिरिक्त उपसर्गोसे 
भी शब्द बनते हें। अतः क्त्‌ , उणादि, तड्ित, सुप्‌ , तिद आदि 
प्रत्यय या प्र, परा, अप, सम, अब, निस्‌ , निर, वि, आड , नी आदिके 
समान उपसर्ग लगाकर या समास करके हिन्द-योरोपीय बोलियोमे 
शब्द बनाए जाते है। किसी बोलीमे शब्द केसे बनते हैं, यह तो उस 
बोलीके व्याकरण लिखनेबालोके सोच-विचारकी बात है। अतः, नीचे हम 


' बे ढंग देते हैं जिनसे लगभग सभी हिन्द-योरोपीय बोलियोमे नये शब्द 


बनाए जाते हें-“-१ उपसर्गं लगाकर जैसे हार! से वि, भरा, सम्‌ लगाकर 
विहार, आहार, सद्ार बन जाता है'। २ दूसरा शब्द जोडफर जेसे नटमे 
खट जोडकर नटखट। ३ समास करके जेसे घोडेका + सवार ८ घुडसघार । 
४. प्रत्यय. जोडकर जैसे मधुरसे मघुरता, पागछसे पागछपन। ५ बड़े 
शब्दकों छोटा करके जेसे परशुरामफा राम, बाइसिकलका साइकिल । 
६. किसीको मनमाना नाम देकर जेसे 'भज्जू!। ७ एक वस्नुऊे लिये 
अलग देशोमे अलग-अछग शब्द चलाकर जैसे--रेलगाडीके सरक्षकको 
इग्लेण्डमे 0प्रथत ( गाडे ) और अमेरिकामे (20760००+ (कन्डक्टर) 
कहते हैं और भेडको अमरीकामे 8००० ( शीप ) और आरस्ट्रेलियामे 
[ण5णा८ (जम्बुक ) कहते हें। ८ परदेसी शब्द अपनाकर--जैसे 
काशीका सुकु बम्बईमे कोठरीका खोली, पक्का करनेको नक्की करना 
ओर वेतनको पगार कहने लगता है। ( इसे वास्तवमे शब्द बनाना नहीं, 
अपनाना कहते हैं जैसे हमने बहुतले अरबी, फारसी, ऑँगरेजी शब्द 
अपना लिए )। द॑ शब्द बनानेके कुछ और ढंग---कभी-कभी शब्दोको 
सीधे न लिखकर नकारकर या घुमाकर लिखते है, जेसे--“बहुत” कहनेके 
लिये वे कहेगे 'अथोरः ( अनरतप )। बादल? के लिये कहेगे “तववेयरिप्रदः 
( तरू + अरि 5 अग्नि + अरि > जल + प्रद्‌ > बादछ )। अत, शब्द 
बनानेके बहुतसे ढंग होते हैं । 


शब्दोंमें हेरफेर ; शब्दोमे नीचे लिखे ढगोसे हेस्फेर होता है-- 
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अमर दमानाए कम पपकाम नरक, 


१. शब्दागसम, या किसी शब्दके साथ एक नया शब्द आ जाना। ये 
तीन ढंगऊे होते हैँं--(क) बेकाम या पहला अक्षर छुदराये हुए-- 
जैसे पानी-बानी ( मराठीमे पानी-येनी ) ! (ले) एक ही शब्दका दूसरा 
रूप लगाकर जेसे काम-काज, या शादी-ब्याह । (क) बल देनेके लिये उसी 
शब्दको दुहराकर जेसे बार-बार, कभी-कभी कहीं-कहीं । 

२ शब्द-विपयेय या शब्दोका अदल-बदल जेसे--साव-तावका 
ताव-भाव | 

३ शब्द-लोप या दा शब्दोसे मिले हुए शब्दमेसे एकका निकल 
जाना जेसे--रामचरित मानसके लिये 'मानस? या मोटरकारके लिये कारः। 

४ शब्द-बिकार या एक शब्दके बदले दूसरा शब्द चल निकज्नना 
जेसे--क्षाणका किसान, रीम-खीममे बुधसिहकों बुद्धनया बुधुआ, 
अनज्ञानपनमे भी एक शब्दके बदले दूसरा शब्द आ जाता है जेसे-- 
कम्पाटेमेण्टका डिपार्टमेट (इसीको अँगरेज़ीमे मैलाप्रोपिज्म कहते हैं । ) 
एक शब्दके मेलपर भी शब्द बदल जाता है जैसे--पच्छिमी उत्तरप्रदेशमे 
भरत-शज्रुन्नके बदले भरत-चरत। कभी-कभी दूसरी बोलीके शब्द भी चलने 
लगते हैं जेप्ते--दाखके बदले अगूर | कभी-कभी किसी नामी वस्तुके नामपर 
उस ढंगकी दूसरी बस्तुका नाम चल निकलता है जेसे रामचरितमानसको 
लोग रामायण ही कहते हैं । कभी-कभी वस्तुकी बनावट बदल जानेसे 
पुराने शब्दके बदले नये आ जाते हैं जैसे--मंगा और बगलबंदीके बदले 
कुत्तो ओर कोट । 

५ लिग-परिषत्तेन या लिंग बदल लेना--जैसे आत्मा ( आत्मन्‌ ), 
ओर वायु शब्द संस्क्रतमे पुद्धिग हैं, पुस्तक और दृधि नपु सक लिंग 
है, किन्तु इन्हे लोग उदूँ या फारसीके प्रभावसे हिन्दीमे भी स््ीलिगमे 
लिखते-बोलते हैं। श्वासकों तो लोग पुद्चिगमे लिखते हैं पर साँसकों 
स्लीलिगमे । देवता ओर व्यक्ति ल्लीलिग हैं, पर इन्हे छोग पुद्निगमे ही 
चलाते हैं । 

६. अयानपनसे हेरफेर ; कुछ हेरफेर अनाडीपनके कारण या अनजान 
वस्तुकोी सममानेके लिये कहते हैं जैसे काऊके छिये मोरपखी कहना या 
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मम अमल 58 शक रब टला लिखित कक तट के कम कि मर 
बह, यह, एथी, क्या नाम हे कि---आदि जोडते चलना, 'टमाटरः 
सममानेके लिये कहना--वह लाल-लाछ गोछ-गोल पुलुपुला सेव जैसा । 
आस्ट्रेलियाके मूल निवासियोमे बोली जानेवाली पिडगिन अँगरेजीमे 
मच्छरके लिये--इम-छोगा-डाके-फेला (वह रुम्बा काला जीव ) या 
रेलगाडी के लिये बिग-फेला-फायर-स्नेक (बडा-बड़ा आगका साँप ) 
चलता है । 
जिन बोलियोके वाक्यमे शब्दोको इधर-उधर रख देनेसे अथे बदल 
जाता है उनमे शब्दोके हेरफेरकी बात ही नहीं उठती । 


6 


वाक्य 

हम बता आए हैं कि ऐसे शब्दोके मिलनेसे वाक्य बनते है जो 
वाक्यमे एक दूसरेसे अपना ठीक नाता जोडते हुए अपना भी अभ्थे 
समभाते चलते है ओर सबके मेलसे निकलनेवाले अर्थंको भी चमकाते 
चलते हैं । बच्चेसे बृढे तक, अपढसे पढे-लिखेतक सभी छोग वाक्यमे 
ही बातचीत करते हे। ज्ञब हम किसी बातपर 'बाह”? कहते है तो उस 
'बाह? में हम उसकी बडाई भी कर देते है और अपनी कमी भी दिखा 
देते है कि जो तुम कर रहे हो, चह हमसे नहीं हो सकेगा। अर्थात 
कभी-कभी हम एक शब्दसे भी एक वाक्यका अथे कह डालते है । 

सैन ( सकेत ) ; कभी-कभी ह्वाथ, पैर, भोह या आँख सटका-चलाकर 
भी हम दूसरोकों अपने मनकी बात बता दिया करते है। गूँगोसे या 
गूं गोकी बातचीतका तो सहारा ही यही है । 


वाक्यकी बनावट ; वाक्य दो 5गके होते है--(१) जिनमे सीधे 
कोई बात कही जाती हें जेसे--'मै काशी जा रहा हूँ ।! इसमे 'मैः काम 
करनेवाला है, जिसे 'उद्देश्यः कहते हैं और आगे पूरा काम है, जिसे 
(विधेय? कहते हैं । पर ऐसी बनावट भी हमारी हिन्द-योरोपीय बोलियोमे 
ही हे, सबसें नहीं। (२) जिनमे किसी बातका आगे-पीछेका जोड़-तोड़ 


भाषाशात्र ट््शे 


न 
बेठाना होता है जेसे--'मै गाँव चढछा गया था इसलिये आपसे नहीं मिल 
सका / इसमे दो टुकडे हे एक अगला और एक पिछला। पर यह 
बनावट भी सब बोलियोमे नहीं होती । 

सब वाक्योमे तीन तत्त्व होते हैं--१ बक्ता-तत्व, जो यह सममाता है 
कि बोलनेवाला कौन है ओर सुननेवालेसे इसका क्या नाता है, २ सबोध्य- 
तत्त्व, जो यह ठीक करता है कि सुननेबालेके लिये केसे शब्द हो ओर किस 
ढंगसे कहा जाय और ३ भाव-तत्त्व जो यह निश्चय करता है कि किस 
परिस्थितिमें क्या बात कह्दी जाय । 

वाक्यमें शब्दका काये : वाक्यमे पहुँचकर शब्दका काम है--१. 
वस्तुओ, क्रियाओ ओर उनके गुणोकी पहचान कराना । २, वस्तुओ, 
क्रियाओ ओर गुणोका आपसका नाता बताना कि कोन किसके लिये क्‍या 
कहता या करता है; काम करनेवाछा, काम, ओर जिसके लिये बह काम 
हुआ या किया गया है वह केसा है या कब, केसे, कोई काम हुआ | 
३ नाम ठीक-ठीक न जाननेपर सकेतका काम करना--यह हे, उसने 
यह काम किया, वह ऐसा हे। ४ सकेतको सहारा देना, जैसे ( दोनो 
हाथ चोडाकर ) बह इतना मोटा है। ५ बरछ या ठमक देना, जेसे-- 
यही पुस्तक चाहिए। तुम भी आना । केवछ तकिया ला दो |” कमी- 
कभी बोलनेकी छोच (काकु) से भी यह काम होता हे, जेसे “अच्छा ! 

आप हैं ९ 

सब बोलियोमे वाक्य बनानेका अपना-अपना निराला ढंग होता 
है, जिसे वाक्यकी बनावट ( वाक्य विन्यास या सिन्टेक्स औडेर ) 
कह्दते है । 

वाक्योंकी बनावटमें हेरफेर 

वाक्योकी बनावटमे इतनी बातोसे हेरफेर हो जाता है--- 

१ दो बोलियोका मेल होनेसे जेसे--“उसने कहा था कि में सन्ध्याको 
आऊँगा? वाक्यकों अग्रेजी पढ़े लिखे यो लिखते है--“उसने कहा था 
कि वह सन्ध्याकों आवेगा? ( ही सेड देट ही बड कम इन दि इविनिंग” ) । 
हिन्दीमे दम कहते हें--तात्पयें यह है कि मनुष्य, मलुष्यताके कारण 
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मनुष्य है |/ किन्तु उद्‌वाले कहेगे--'गर्जे यह कि बखबब इन्सानियत, 
आदमी इनसान है ।” गुजराती सज्जन हिन्दीमे कहेगे--“मनुष्यता है तो 
मनुष्य मनुष्य है, ऐसा मेरा तात्पये है ।” 

बोलियोके मेलसे बाक्यकी बनावटमे तीन हेरफेर होते है---(क) वाक्यमे 
शब्दोकी ठोर बदल जाती है। (ख) अपनी बोलीके शब्दोके बदले दूसरी 
बोलीके शब्द आने लगते है। (ग) दो वाक्य ज्ागे-पीछे हो जाते है । 

२ दो जातियोके मेलसे जेसे--पोलिनेशियाई ( समबा, वहिती 
आदि ) में चन्दनी अग्रेजी (बेचे ला मेयर या सेंडल-बुड इगलिश ) 
मामकी बोलीमे कहना हो कि 'मेरे पेटमे पीडा है? तो कहेगे--'बैली 
बिलोग सी वोकू अबाडट हू मच /? “पेट मेरा ८हलता है इधर-उधर 
बहुत अधिक |? 

३, विभक्तियोके घिसनेसे : शब्दोके मेछजोड ( सम्बन्ध-तत्व ) या 
विभक्तियोके घिस जानेसे शब्दोका आपसी नाता सममनेमे उलमन हो 
जाती है ओर नये शब्द जोडने पडते है, जैसे सस्कृतके--“अय्य॑ 
मोहन-प्रासाद ? को हिन्दीमे कहेगे--.. यह मोहनका भवन है? । 

४ मनचाहा अथे समभानेके ढिये ; कभी-कभी हम एक वाक्यके 
किसी एक शब्दपर बल देनेके लिये भी वाक्यके शब्दोकी सजावटमे 
उलटफेर कर देते हैं | जैसे-- 

आप ले जायेंगे पुस्तक १ 
'. क्‍या आप पुस्तक ले जायेंगे ९ 
“-ब्राक्योकों पढ़नेसे ही इनका भेद समझमे आ सकता है। 

५ कहनेके ढगमे निराछापन लानेसे कुछ लोग निराले ढंगसे 
बाक्य बनाते है जैसे, कोई तो अच्छे चुने हुए शब्दोसे छादकर लिखते या 
बोलते है, कोई बहुत घुमा-फिराकर कहते है, कोई बड़े लोगोकी उक्तियोकी 
दुद्दाई देते चलते हैं, कोई किसी दूसरेक्ों छक्ष्य बनाकर कहते है, कोई 
इस ढगसे लिखता या बोलता है कि जी खिल उठे, कोई ऐसे छींटे 
कसकता है कि सुननेवाला तड़प उठे, कोई ऐसे कहता है कि छोटीसी 
कतमेंसे ऋहुत बड़ा अथे निकल आवे, कोई जोड़-तोडके वाक्य लिखता 
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बोलता हे और कोई ऐसे बोलता है जैसे हजार-पाँच सौकी भीड़मे खडा 
उन्हे समझा रहा हो | 
६ सुननेवालेकी योग्यतापर वाक्यका ढलाब; सुननेवालेके साथ- 
साथ बोलनेवालेंकी बाली ढल जाती है, जैसे मित्रसे कहेगे--'धन्यवाद, 
आपने बडा कष्ट किया | नौकरसे कहेगे--अच्छा, ले आए ? रख दो । 
७, पंडिताई छॉटनेसे $ थोड़े पढ़े-लिखे कुछ जान-बूमककर पढिताई 
छाँटने लगते है ओर वाक्यको बेढगा बना देते हैं, जैसे-- 
रावण जो है सो, सहस्नो वर्षोतक ब्रह्मासे बर-प्राप्ति करनेके लिये 
प्रयत्नवान्‌ होता भया, तपस्या-निरत रहा ।? 
यह पंडिताई कभी-कभी मूखेता भी बताने छगती है जेसे-- 
ज्ञात्रो (छात्रो ) का समूह गुरू ( गुरु) जीकी अतिक्ृष्ट ( उत्कृष्ट ) 
बाणी सुनकर गद्गदायमान होता भया ( प्रसन्न हुआ ) ।! 
स्थिर ओर अस्थिर वाक्य : ससार भरकी बोलियोमे दो ढगके 
वाक्य मिलते हैं--१ बंधे हुएया अटल (स्थिर ) और २ अदल-बदछ 
सकनेवाले या ढुलम्ुुल ( अस्थिर )। स्थिर वाक्य वे होते हैं. जो काममे 
आते-आते अपना रूप बना लेते है और उसी रुपमे चल निकलते हैं । 
ऐसे ह्वी वाक्योमे मुद्दावरे और कहद्दाबतें आती हैं । 
अखिथर वाक्य कुछ भाव-गतिक होते हैं जो कहनेवाले ( बक्ता ), 
सुननेबाले ( सबोध्य ) ओर अवसर ( परिस्थिति ) की ढलनपर बहुत 
ढगोसे ढल जाते हैं । 
वाक्यका सिद्धान्त $ सब बोलियोमे वाक्य बनाने या वाक्यमे 
शब्द सजानेका क्रम माना जाता है जिसे वाक्य-रूप (सिन्टेक्स) कहते हें । 
वाक्य तीन ढड्से बनते हे--( १) कर्त्ताका सीधा कोई काम दिखाया 
जाता है जेसे 'रामने राबणकों मारा |! (कठेबाच्य ) (२) 
जिसके श्रति काम किया जाता है उसे पहले रखकर क्रम उछटकर वाक्य 
बनाया जाता है जेसे रावण रामके द्वारा मारा गया । (कर्मबाच्य ), 
३. कोई भावमात्र प्रकट किया जाता है (भाववाच्य ) जैसे हमसे 
उठा नहीं जाता? । 
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दो ढड़के वाक्य : ९, सरल या अकेले ( अमिश्र ) बाक्यमे एक 
क्रिया होती है जेसे--मै पाठशाला जा रहा हूँ । २ मिले हुए (मिश्र) वाक्यमे' 
कईट वाक्य मिले होते हैं जैसे--“मै पाठशाला जा तो रहा हूँ पर बहाँसे 
शीघ्र ही चला आऊँगा क्योकि भेरे घर आज मेरे छोटे भाईका 
अज्ञप्राशन होनेवालां है जिसमे बाहरसे बहुतसे ऐसे लोग आनेवाले 
हैं जिनके स्वागत-सत्कारके लिये मेरा घरपर रहना आवश्यक है 0? 


वाक्योंके तीन प्रकार ; १. जिसमे कोई बात सानकर कह्दी या 
बताई जाय, जेसे--यह अच्छा लडका है । २ जिसमे किसी बातकी नाह्दीं 
की जाय जैसे--यह छडका अच्छा नहीं है । ३२ जिसमे कुछ पूछा जाय 
जेसे--क्या यह अच्छा लडका है? यह लड़का केसा है? या, क्‍या 
यह लडका अच्छा नहीं हे ९ 
है जिन बॉक्सोम कोई हम कही जाती है वे भी कई ढद्गके होते हैं-- 
१, तुले हुए, जैसे--बे पढ़ते भी हैं, सोते भी हैं । २ जिसमे कोई अडचन 
लगी हो, जेसे--यदि वे अविंगे तो मै भी आऊँगा। ३ जिनमे एक ढद्भकी 
दो बातें दो वाक्योमे कही गई हो, जेसे--बह धूते ही नहीं, नीच भी 
है। ४ जिनमे किसीको कुछ काम करनेके लिये कहा जाय, जेसे-- 
लोटा उठा छाओ। कृपया जल दे दीजिए। सन्ध्यातक यद्द काम हो 
जाना चाहिए | ५ जिनमे किसी बातके होनेमे अड़चन ओर डर बताया 
जाय जेंसे--कहीं ऐसा न हो कि वह मार्ग भूल जाय ( या भूछ गया दो ) 
६. जिनमे कुछ मनाया जाता है, जेसे--भगवान करे बह फले-फूले या 
उसका भ्ता हो। ७. जिसमे कोई कद्दानी या ब्यौरा दिया जाय। 
कहानियाँ और वर्णन सब इसी ढद्जके वाक्योमे लिखे जाते हें । 
पूछे जानेवाले प्रश्न चार ढद्गके होते हे : १. जिनमे किसीसे यह 
पूछा जाय कि वह अम्मुक काम करेगा या नहीं, जेसे--क्या तुम काशी 
जा सकते हो ९ २, जिनमे कुछ जाननेके लिये पूछा जाता है, जैसे--हेश्वर 
किसे कहते हें ९ ३. जिनमें प्रश्नके रूपमे प्राथना की जादी है, जेसे--क्या 
आप कृपा करके बता सकेंगे कि उनका घर कहाँ हे ? ४ जिनमे प्रशनके 
रूपमे आज्ञा दी जाती है जेसे--बताओ मेरी घड़ी कहाँ है ९ 
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प्रश्नाभास ; कुछ वाक्य देखनेमे प्रश्न जैंसे जान तो पडते है पर 
सचमुच वे प्रश्न होते नहीं। ऐसे प्रश्नोको भाषणु-प्रश्न ( हृटोरिकछ 
क्वैश्वन्स ) कहते हैं जेसे-- 

क्या आपने गोस्वामीज्ञीका रामचरितमानस पढ़ा है ? क्या आपने 
राम और भरतके त्यागकी कथाएँ सुनी है ? क्‍या आपने सुमित्राके तेज 
ओर सीताके पातिब्रत्यका वणुन सुना है? यदि नहीं तो आप किस 
मुँहसे कहते हैं कि आप भारतवासी है ९ 

ये सब प्रश्न पूछे नहीं जाते, कहे जाते हें । 

शब्द-बाक्य : हम सभी अपने मनकी सब बातें वाक्योमे ही कहना 
चाहते हैं. पर कभी-कभी पूरे वाक्यके बदले दस एक ही शब्दसे काम चछा 
लेते है जैसे--“वलिएगा ? यहाँ शब्द ही वाक्य हो गया हे । 


१० 
अथ क्‍या ओर कैसे होते हैं ! 

सी० के० औग्डेन और आइ० ए० रिचा्ड्सने “अथे! का अर्थ 
सममाते हुए कहद्दा है कि 'जिन बहुतसी परिस्थितियोमे कोई बात ( उक्ति ) 
काममे छाई जानेपर सदा एकसे लक्षण दिखाबे ओर जिन परिस्थितियोमें 
बह बात ( उक्ति ) न कही जाय उनमे वे छक्षण दिखाई न परडें तो उन 
एकसे लक्षणोका जोड ही अथे कहलाता है।! हमारा मत है कि 
किसी बातसे जो समझता जाय उसे “अथे! कहते है अर्थात्‌ यदि 
कुछ दिखाई या सुनाई पड जाय, पढनेमे आ जाय या मनमे कोई 
बात उठ खडी हा या छूने ओर सूँघनेसे कुछ जान लिया जाय 
या किसी शब्द या वाक्यकों सुनकर कुछ समझ छिया जाय या 
पूरी पोथी पढकर या किसीकी ढूम्बी-चोडी पूरी बात सुनकर कोई बात 
मनमे बैठ जाय तो उन सब सममी हुई बातोकों “अथ' ही कहते हैं। 
अर्थात्‌ संकेत ( देखी, सुनी, पढी, छुई, सूँघी, सोची वस्तु या कद्दी बात ) 
से ही हम कुछ समझते या अथथे निकालते हैं। यहाँ हम सुने या लिखे 
हुए अक्षरों, शब्दो और वाक्यों नामक संकेतोके अर्थोपर विचार करेंगे । 
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अर्थकी छानबीन या तात्पय-परीक्षा : यह नहीं समभना 
चाहिए कि एक शब्दका बस एक ही अथे होता है। सभी बोलियोमे 
एक-एक शब्दके बहुतसे अथे मान छिए गए हैं जिससे वाक्यके अथे भी 
बरावर अदलते-बदलते रहते हैं। इनकी जाँच-परखके ढगको छोग अथ्थ- 
विचार, शब्दार्थ-विज्ञान ओर अर्थातिशय (१) ( सीमैन्टिक्स ) कहते है 
प्रोफेसर पोस्टगेटने इसका नाम रक्‍्खा है ह्वेमाटोलोजी ( दक्तिविज्ञान ), 
ब्रेअलने 'सेमान्तीक' और अँगरेजीमे सीमेन्टिक्स या सेस्मालोजी। पर 
ये सब नाम ठीक नही है । इसे तो कहना चाहिए सेन्स-स्टडी, सेन्सोलोजी 
या तात्पय परीक्षा या अथंकी छानबीन क्योकि सीमन्टिक्स ( अथेतर्तव 
या अर्थ विचार ) का अथं हे 'शब्दसे समझे जानेवाले अथे जाननेकी 
विद्या? वकितु शब्दकी जाँच-परख या छानबीन करना इसके भीतर नहीं आता। 
इससे अच्छा शब्द ता सेमाशियोलोंजी है जो यनानी शब्द सेमाशियासे 
बना है, जिसका अथ है 'शब्दोके अर्थेका फैलाब-बढाव जाननेकी 
कसोटी ।! पर यह शब्द भी ठीक नहीं हे क्योकि इसमे अ्थेका बढाव 
जाननेकी ही बातें आती है, पर तात्पर्य-परीक्षा या अथेकी छानबीनके 
भीवर ये सभी बातें आ जाती हे इसलिये हम यहाँ अथेंकी छानबीन या 

तात्पय-परोक्षा शब्द ही काममे लावेंगे । 

तात्पय-परीक्षा (सीमेन्टिक्स या भाषाथे-विज्ञान) $ श्री एस० 
आई० हायाकावने वात्पय-परीक्षा ( सीमेन्टिक्स ) का अर्थ सममाते हुए 
कहा है कि १ इतिहासकी दृष्टिसे किसी बोलीकी छानबीन करनेकी उस 
रीति या ढगको सीमेन्टिक्स कहते है जो शब्दोके बँघे-बैँंधाए अरथोमि 
होनेबाल हेर-फेरकी छानबोन करता हे या यो कहिए कि वह ऐसे अर्थोकी 
छानबीन करता है जिन्हे कोष लिखनेवाले अर्थ समभते है। सीमेन्टिक्सके 
इस कामको सेमाशियोलोजी” कहते है । 

२. सीमेन्टिक्सका दूसरा रूप वह है जिसमे यद्द जाँच-पड़ताल की 
जाती है कि बोली तथा अन्य संकेतोको देख सुनकर मनुष्य क्या प्रतिक्रिया 
करने छगते हैं या उनपर क्या प्रभाव पडता है। इसे सिग्निफिक्स कहते हैं। 

ताल्पग्रे-प्रीक्षाका आन्दोलन . सी० के० ओग्डेन ओर आई० ए०9 
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रिचार्ड्सने जबसे सन्‌ १८२३ मे अपनी “अथेका अथे! ( सीनिग और 
मीनिग ) नामकी पोथी छपाई तबसे अथेकी छानबीनकों एक हलचल 
( सीमेन्टिक्स मूवमेन्ट ))ली मच गई। माईकेल त्रेअलने सीमेन्टिक्स 
शब्द जिस अर्थमे लिया है उसके अन्तर्गत शब्दोके अथेमे होनेबाले 
हेरफेरकी ऐतिहासिक जाँच भी आ जाती है या यो कहिए कि अथंमे 
होनेवाले हेरफेरकी जाँचके साथ इसमे यह भी देखा जाता है कि 
ये हेरफेर कब, क्यों और केसे हुए। ओर अब तो सीमेन्टिक्स शब्द 
उस ढ गकी जाँचके लिये भी कामसे आने लगा हे जो लेडी बोयढा 
बेल्बीने सकेत-विज्ञान ( खिग्निफिक्स ) के नामसे चलाई थी। 
0 के जा हें 

अथ केसे जाने जाते हैं ? । अपनी इन्द्रियोके सामने आए हुए 
संकेतोसे जो अथे हम समभते हें, उसके साथ-साथ बहुतसी बातें हम 
कोष देखकर, शाख्रोसे सीखकर या बडे-बूढोसे ओर उनके अनुभवसे 
भी समम लेते है, जैसे 'पारारुकः शब्दका “चट्टान! अर्थ कोषसे देखकर, 
'भभालकोश? रागका छक्षण सगीत-शास्त्रसे जानकर ओर 'पागलपनको 
दूर करनेबाली जडी धँवर-बरुआ केसी होती है? यह किसी जानकार 
बेच्यसे ही जान सकते हे । ५ 

तीन प्रकारके अथथ ; इन्द्रिय-ज्ञानले तीन ढगोके अथें समझे 
जाते है--सच्चे, कूठे और सन्देह-भरे | साँपको साँप सममता सच्चा 
अथे है। रस्सीको साँप समझ लेना झूठा अथ है। किसीके मुँहपर 
दिखाई देनेबाली खीकको देखकर अटकल लगाना कि यह कहीं मुझसे 
बिगडा हुआ तो नहीं है फूठ भी हो सकता है ओर सच भी | यह सन्देह- 
भरा अथ है । रम्बी, टेढ़ी, बाकी पडी हुईं बस्तुको देखकर यह सोचना 
कि यह साँप है या रस्सी है, यह भी सन्देदभरा अर्थ है । 

अथे कैसे समझमे आ जाता है ?: यह नहीं समझना चाहिए कि 

ब्रस देखा, सुना, सूँघा, छुआ, चखा, सोचा, कोष टटोला या किसीसे 
पूछा कि अथे आ गया। हम अपनी बुद्धि या सममके सहारे ही अथ 
लगा पाते हैं। अर्थ लगानेमे हमारी बुद्धिको जो बहुतसी बातें सहारा 
द्रेती है उनमेसे कुछ ये हें--- 
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चलन ( परम्परा /फ जो बातें पहलेसे एक जैसा होती चढी 
आती हो उन्हे देखकर बाव समभमसे आ जाय जेसे--किसीके सिरपर 
मौर बैँधा देखकर हम समभ लेते हैं कि यह दूल्हा है । 

२ समझ ( प्रतिभा )+ किसीका मुँह उदास देखकर या किसीकी 
दु खभरी आह-कराद् सुनकर दम समझ लेते हैं कि यह कष्टमे हे। 

लोगोसे मेलजोछ या जन-ससगग $ लोगोके साथ उठने बेठनेसे 

कुछ बातें समझमे आती है जेंस--दलालोके साथ रहनेसे यह समभमे 

आता है कि जब वे भज्जी? कहेंगें तो उसका अथे यह होगा कि वे 
पयेमे' टका दछाली चाहते हैं 

9. धोखा या अ्रमज्ञान ; कभी-कभी हम किसी 'खडखड? को ही समझ 
बैठते है कि चोर घसा है, पर सचमुच वहाँ बिल्ली होती है । 

५ किसी वस्तु या बातका न होना या असाव कभी जो बस्तु जहाँ 
होनी चाहिए वहाँ न हो तो हम समम लेते है कि बह कहीं 'चली गई है 
या कहीं एक ठोरपर गई है या कोई उठा ले गया है | 

६. अटकछ ( अनुमान ) . अटकलसे भी दम कोई बात समभतते हैं 
जैस---धुएँको देखकर अटकल लगा लेते हैं कि वहाँ आग भी होगी । 

७ बराबरी ( उपमान ). कभी-कभी कोई किसी बसस्‍्तुको दिखा 
या बताकर अथेकी जानकारी कराते है जेसे--'शुतुर्संग” ऊँटके जैसा पक्षी 
होता है? कहनेसे समझा जाता हे कि वह ऊँचा और लम्बे गलेवाछा 
पत्ती होगा। 

८ परिस्थितिसे : जेसे--नहाते समय कोई तेल माँगे तो हम समझ 
लेते है कि उसे सिरमें लगानेका तेल चाहिए, मिट्टीका तेल नहीं। 

रद अपने मनसे जान लेना ( स्वतः-सस्कार या इन्त्यशन ) $ कभी- 
कभी हम कोई बात अपने आप झटसे समझ जाते है, इसे स्वृतः-सस्कार 
कहते हैं, जेसे--अचानक यह समझ लेना कि अमुक मित्र आज 
आवेगा ही। 

१० एक बातसे दूसरा अथे निकालना ( अर्थापत्ति ) जेसे--किसीने 
कहा ईके “यह मोटा देवदत्त दिनमे खाना नहीं खाता ।! तो हम समम्त 
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जाते है कि जब यह दिनमे नहीं खाता ओर मोटा भी हैं. तो यह रातको 
खाता द्वी होगा । कुछ लोग इसे 'अटकल? या अनुमान भी मानते हैं, 
पर यह परिणाम है, अनुमान नही । 

११, बान या अभ्यास कभी-कभी सुनते-सुनते या देखते-देखते भी 
हम कुछ बात समझ जाते हें, जेसे--किसी वैद्यके पास नौकरी करते-करते 
ओर रोगियोको देखते-देखते हम किसी रोगीको देखकर उसका रोग 
समभ जाते हैं । 

स्फोटवाद ; हमारे यहाँ व्याकरण लिखनेवालोने अथेकी छानबीन 
करते हुए स्फोटकी चर्चा की है। स्फोट उसे कहते है जिसमेसे अथे निकले 
( स्फुटवि अर्थों यस्मात्‌ ) या इसमेसे ( शब्द, वाक्य आदियमेंसे ) जो 
अर्थे फूटकर निकले ( स्फुटति अथेः अस्मात्‌ ), अर्थात्‌ छुछने अर्थेको 
स्फोट माना, पर अधिकाशने अथे प्रकट करनेवाले ब्ण, शब्द और 
वाक्यकों स्फोट माना | कुछ छोग वर्णुस्फोट मानकर कहते हे कि एक- 
एक वर्णो ( अक्षर ५ से अथे निकलता हे ओर इन अलग-अलग अर्थोंवाले 
बर्णोसे ही शब्द ( पद ) बनवा है। ये अभिद्दितान्वयवादी कहलाते है । 
कुछ लोग पदस्फोट मानते हैं और कहते हैं कि वर्णंसे नहीं वरन्‌ शब्द 
या पदसे ही अर्थ निकलता है । थे लोग मानते हैं कि एक-एक शब्दके 
अथेसे एक-एक वाक्यका अर्थ भी रहता है। थे लोग अन्विताभिधानवादी 
कहलाते हैं। पर व्याकरणवाले शब्दोके इकट्ठे होने भरको वाक्य नहीं मानते। 
वे कहते है कि बाक्य तो शब्दसे अलग अपना निराला ही शपथ देता है 
क्योकि शब्दका अपना कोई अर्थ नहीं होता ओर ससारमे जितने भी 
लोग हैं वे सव अपनी बोलचालमे वाक्य ही काममे लाते हैं, शब्द नहीं । 
महाभाष्यकार पतजलिने स्फोटको 'शब्दः ओर ध्वनिको शब्दका गुण 
माना है। इस ध्वनिको भी वे दो ढगका मानते हें--१ प्राकृत या 
मौलिक, जो स्वाभाविक ओर सदा रहनेवाली ( नित्य ) है और दूसरी 
२ बेकत या बनावटी जो सदा नहीं रहती ( अनित्य ) है । 

स्फोट ओर ध्वनि $ पतव्जलिने स्फोटको सदा रहनेवाला शब्द 

( नित्य शब्द ), सदा रहनेवाला अर्थ ( नित्य अर्थ ) और सदा रहने- 


&४ हिन्दी-साहित्य-सवेस्व 
बाला नाता ( नित्य सम्बन्ध ) माना है और कहा है कि यह स्फोट ही 
प्रतिभा या बढ शक्ति हं जो शब्दमे रहनेवाले अर्थको चमकादी चलती हे । 
यही अर्थ चमकाने या अर्थ निकालनेकी शक्ति भरना 'ध्यनिः कहलाता 
है। व्याकरण लिबनेवाले मानते है कि 'शब्द ही अपनेसे स्फोट और 
ध्वनिका सेल है। न स्फोटके बिना ध्यनि रह सकती है न ध्वनिके बिना 
स्फोट रह सकता हे | स्फोट ही शब्द हे आर ध्वनि उसका गुण हे, 
स्फोट ही आकाश है ओर ध्वनि उसझा गुण है। इसलिये स्फोटको शब्द 
ओर ध्चनिको अर्थ समझना चाहिए |? इसलिये पतव्जलिने स्फोट और 
ध्यूनि दोनो रा 'शब्द' कहा है | 
स्फोट ओर ध्वनिमे भेद बताते हुए व्याकरण लिखनेबालोने कहा है 
कि सुफाट कारण है ओर ध्वनि कारये हे। जो कानसे सुना जाय वह ध्वनि 
होती है जैसे घोड़ा शब्द मुँहसे निकलनेपर यह दो अक्षरोक्ी ध्वनि फटी 
ओर दूसरेको सुनाई दी। यह ता ध्वत्ति हे, पर सुननेवालेने यह शब्द 
सुनते ही अपने पहलेऊे ज्ञान या बुद्धिस एक चार पेरका वगसे चलनेबाला 
जीव समझ लिया । यह समभमे आनेबारा अर्थ ही स्फोट है| पतजलि- 
का कडना हे कि अर्थ-ज्ञानरे लिये दोनो चाहिए। इसे हम यो समझा 
सकते हैं कि कोई बोलनेवाला जब्र घोडा कहता है ता उसकी बुद्धि या 
समममे जा घोड़ेका रूप बैठा हुआ है बह 'घोडा' शब्द कहलाता है, वहाँ 
घोड़ा? शब्द द्वी स्फोट है और वह उसके मु हसे कही जानेबाली 'घोडा' 
ध्वनिका कारण है। सुनते समय सुननेबराला उस कहनेवालेकी “धाड़ा? 
ध्वनिको सुनता है ओर तब यह ध्वनि सुननेचालेकी बुद्धिमे बैठे हुए घोड़ेका 
सुफोट था शब्दका अथे प्रकट करता है ओर इस प्रकट किए हुए 
स्फोटसे ही अर्व जाना जाता है। व्याकरणवाले मानते हैं कि 
बाच्य, रक्ष्य ओर व्यग्य अथे बतानेवाले वाचक, छाक्षणिक ओर व्यजक 
शब्द या उनमे रइनेबाली जातिका स्फाट कहते हैं यायो कद्िए कि 
वाचक, छाक्षणिक और व्यंजक शब्द ही र्फोट हैं। 
» वाक्य-स्फोट ही ठीक है ; वैयाकरणोने १, वरण-स्फोट, २, 
पद-सकफोट, ३. वाक्य-स्फोट ४. अखंड पद्स्फोट, ५ अखण्ड वाक्य- 
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स्फोट, ६ वणे-जाति स्फोट, ७ पदजातिस्फोट, ८ वाक्यजातिस्फोट, 
इन आठोपर शाख्रार्थ करके अन्त वाक्यरस्फोटको ही सबसे सच्चा 
स्फोट माना हे । 

वाक्यसे ही अर्थ निकलता हे ९१: हमारे यहाँ व्याकरण 
लिखनेवालोने माना है कि पदसे या शब्दसे अ 7 नहीं निकलता, वाक्‍्यसे 
ही निकलता है, इसलिये वाक्य ही सत्य है। 


अथंकी छानवीनमें तीन बातें : आचार्य अटेंलने कहा है कि 
अर्थकी छानबीनमे तीन ही बाते आती हैं--१ किसी भाषामे वहाॉँके 
लोगोके मनकी बात ओऔर उनके सोच-विचारकों किन सहारोसे बतलाया 
जाता है ? २ शब्दका एक खाँचा कितने अथथ बता सकता है ? ३ एक 
अथे कितने अलग-अछग रूपोर्मे आ सकता है ? पर आचार चतुर्वेदीका 
मत है कि अथंकी छानबीनमे इतनी ही बातें नहीं आती। उसमे हमे 
मनुष्यके मनकी, उसकी समझभकी ओर जिन लोगोके साथ बह रहता 
है उनकी ओर जिस मेलमे बात कही गईं है उसकी भी छानबीन करनी 
पडती है । 


अर्थकी पहचान $ भतृंहरिने वाक्यपदीय नामकी अपनी पोथीमे 
'अथेकी पहचान! पर पहले बारह मत गिनाए है--१ अश्थेकी कोई 
बनावट ( आकार ) नहीं होती । * अथे की बनावट (आकार) होती है । 
३ अं्थे बहुतसे रूपो या आकारोको मिलाफऊर बनता है, अथे अवयबी है। 
७ अथे कूठा ओर सदा न रहनेवाछा ( असत्य और अनित्य ) है और 
वह वस्तुओ की जाति, गुण या क्रियाके मेल ( ससगे ) के रूपमे होता 
है। ५. अथ तो फ्ूठ जेसा जान पडनेवाला सत्य है। ६ अथे धोखा या 
भूठे ज्ञान ( अध्यास ) के रूपबाला है। ७ अरथंमे सब शक्ति नहीं होती । 
८ अथे सदा बदलनेवाला ( परिवत्तेनशील ) है। < अर्थमे सब शक्ति 
है। १० बुद्धिसे जो समझा जाय (बौद्ध ) वही अथे है। १/ अर्थ 
बुद्धिसे भी समझा जाता हे ओर बाहरसे सी। १२ अर्थ बेंधा हुआ 
( निश्चित ) नहीं होता। 
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0 जा 
यह सब गिनाकर भरतेहरिने बताया हे कि बोलनेवाला जब कुछ 

कहता है तब वह अपनी समझे उसका जो अथ ठीक समभता है वही 
अथे छगाकर बोलता है, पर सुननेबाले सब अपनी अपनी समभके 
सहारे उसका अछग-अलछग अथे सममते हैं। यही नहीं कि लोग अपनी 
जानकारी ( ज्ञान ) ओर पहलेसे बने हुए अपने सममनेके ढंग (वासना) 
के अलग होनेसे एक ही देखी हुईं बस्तुको अछग-अलग समभते हें, 
बरन्‌ समय ओर अवस्था अछग होनेसे भी एक ही मनुष्य एक वस्तुका 
अलग-अलग रुपोमे देखने लगता हे। इससे भर्तेहरिने यह बात समम्काई 
कि मनुष्य सब कुछ नहीं जानता। उसकी जानकारी अधूरी ओर बेढगी 
होती है इसलिये वह जो कुछ बोलता है, वह भी बेढगा, भूलोसे भरा 
हुआ और अधूरा होता है। अतः भतृंहरि और पुण्यराजने अथथेकी 
पहचानके लिये कुछ और भी नई बातें सुकाई हैं । वे कहते हैं कि अर्थका 
कोई बधा हुआ रूप नहीं है। बोलनेवाछा अपने शब्दोका जो अर्थ 
मानता है वही उसका अर्थ हे, यहाँवक कि एक शब्दकों एक 
बोलनेवाछा एक ढगसे कामसे लाकर एक बात कहता हे, दूसरा बोल॑नेबाला 
उसी शब्दको दूसरे ढगसे काममे छाकर दूसरा अथे बता देता है। 
इन्होने यह भी बताया कि शब्द कभी अपने अथेका रूप नहीं छोड़ते, 
वे तो दूर-दूरसे अर्थंका सकेत भर देते हे । 

सीरदेव : सीरदेवने परिभाषाबृत्तिसे अर्थ तीन प्रकारका बताया 
है--१- चलता या छौकिक अथे: यह अथे कभी शब्दमे नहीं रहता याः 
यो कहिए कि जिस बातको सुननेसे किसी कामसे लगाव ( प्रवृत्ति ) या 
खिचाव ( निवृत्ति ) होती है, उसीको अर्थवाला शब्द कहते है और यह 
लगाव या खिचाव वाक्यमे ही होता है, इसलिये किसी वाक्यके कहनेसे 
जो सममा जाय वही छौकिक अथ हे । 

२. शब्दोको अलग-अछग तोडकर, उनका आपसी नाता जोड़कर 
जो अर्थ समका जाय उसको अन्वय-व्यतिरेक-समधिगम्य अर्थ कहते 
हैं। इससे यद्ट जान लिया जाता है कि जो बात कही गई है उसके शब्दोमे 
कितना अथ उसका अपना है ओर कितना अथे उनमे जुडे हुए प्रत्ययोका। 
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३ प्रतिज्ञा-ज्ञापित अर्थ वह है जो न तो लोगोमे चलता है और न 
जिसको तोड-जोडकर ही समझा जा सकता है वरन्‌ जिसे बड़े-बड़े 
आवचार्योने किसी एक अथेमे समम्ता या पढा है । । 

भतहरिने ऊपर जो बहुतसे विचार किए हें उन्हे ठीक ढगसे समभाते 
हुए पुण्यराजने अठारदह प्रकारके अरथें बताए हैं-...१. वस्तुमात्र या बाहरी 
रूप : २, अभिधेय :; ३. शास्रीय ; 9 लोकिक : ५ विशिष्टावग्रहसम्पत्यय- 
हेतु : ६ वास्तविक : ७ मुख्य : ८, परिकल्पितरूप-विपर्यास ; &. 
व्यपदेश्य : १० अव्यपदेश्य : ११ सर्वभावापन्न : १२ असत्तवभूत : 
१३ स्थिरलक्षण * १४ विवज्ञा-प्रापित सन्निधान: १५, अभिधीयमान ३ 
१६ प्रतीयमान; १७ अभिसहित - १८ नान्तरीयक। 

पतञ्जलिने शब्द और अर्थकों एकमे ही मिला-जुला मानकर 
शब्दमे दो छायाएँ बताई है--एक तो शब्दके रूपकां और दूसरे 
उससे समझी जानेवाली बात या उसके अरथंकी, जैसे किसीने कहा-- 
“चाल शब्द चलनेसे बना हे।! यहाँ “चाल? शब्द जो आया है वह 
शब्दके रूपमे आया है, 'चलनेके ढंग” के लिये नहीं । पह जब हम कहते 
हैं--“उसकी चार अच्छी नही है? तब यहाँ हम “चाल” शब्दसे उसके 
“चलनेका ढंग? सममते हैं। पतञ्ललि कहते हैं. कि शब्द सुनते ही पहले 
उस शब्दका रूप जाना जाता है ओर फिर उसका अथ। यदि शब्द 
ठीक न सुना जाय तो अथे भी नहीं निकलता। उन्होने चार प्रकारके 
अथे माने हें-१. जाति ; जेसे गो? कहनेसे गौ जातिका जीब समझा 
जाता है, २. गुण : जैसे 'काली? कहनेसे किसीका गुण सममका जाता हे; 
३. क्रिया जेसे “चलना? कहनेसे चलनेका काम ( क्रिया ) जाना जाता 
है; ओर ४ द्रव्य जेसे 'कमल!ः और राम? कहनेसे द्रव्य या व्यक्ति 
समभाता है। 

चरकने अपने भन्थके विमान-स्थानमे शब्द चार प्रकारका बताया 
है, १. दृष्टाथं : जिसका अर्थ दिखाई पड़े, जैसे--..अप्निमे यह 
बात हसे दिखाई पड़ती है कि अग्नि हमे जछाती है, २. अददष्ार्थ . 
जिसका अर्थ न दिखाई पडे, जैसे--काशीमे प्राण छोडनेसे मुक्ति 

ऊँ 
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मिलती है?, यह मुक्त होना दिखाई नहीं पडता, ३ सत्य शब्द * बह शब्द 

जिसका अथथे सब मान सकें, जेसे त्रिफछा खानेसे पेट ठीक रहता है, ४- 
अनृत शब्द या क्ूठ अथे देनेवाला, जेंसे--'सूर्ये पश्चिममे निकलता है ।” 

आई० ए० रिचार्ड्सका कहना है कि “छोग जो छुछ बोलते हे 
उसमेसे बहुतसे भागको हम चार रूपोमे समझ सकते हें--१ सेन्स 
या बात अर्थात्‌ वह क्‍या कहना चाहता हे? २ फीलिंग या भावना 
अर्थात्‌ वह किस भावसे कह रहा है ? ३ टोन या काकु अर्थात्‌ वह 
किस ढंगसे बोल रहा है? ४ इन्टेन्शन या उद्देश्य अर्थात्‌ बह क्यो 
कह रहा है ९ 

तीन ढगके अर्थ; अर्थंकी जिंतनी जाँच-परख की जा चुकी हे उसे 
देखते हुए यह जानना सरल हो गया है कि अथ तीन ढल्जके होते हैं-- 

१, एक तो वह जो बोलनेवाले या लिखनेवालेके मनमें दो । वही 
सच्चा अर्थ होता है ओर बह तीन ढड्कका होता हे-- 

क, जिससे बोलनेवाले या लिखनेवालेका उद्देश्य स्पष्ट ज्ञात हो जाय 
(इृष्टाथ )। ख प्रत्यक्षाथें, जिसमे कहनेवालेके मनका ज्ञान न होकर 
सामने दूसरा ही अर्थ निकले। ग. ज्ञो अथे कहने या लिखनेबालेके मनमे 
रहता हे ( परोक्षा्े )। 

२. दूसरे ढगका अर्थ वह होता है जिसमे कहने या लिखनेबाला 
ताना देता या छींठे कसता है या यो कहिए कि वह जो बात कहता है 
उसमे कुछ दूसरा अर्थ छिपा रहता है, जिसे सममनेवाले समझ जाते 
हैं ( व्यंग्याथ ) | 

किसी बातकों कहने या लिखनेवाले भी दो ढगके होते हे--अ 
सामने कहनेवाले ओर आ पीछे कहनेवाले। इसके अनुसार भी अर्थ 
बदल जाता है, जेसे एक अधीन कर्मेचारीको सामने आप कहे--'इसे 
फिरसे लिखकर लाइए? तो वह फिरसे लिखकर लानेके साथ यह भी 
समकेगा कि ये मुझे निकम्मा समझते है। यदि चपरासीसे आपने यही 
'कहलाया तो वह यही सममेगा कि 'फिरसे लिखना है।” ऐसे सामने 
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सुनने और पीछे किसी दूमरेके मुँहसे कही हुई बात सुननेखे भी अर्थमे 
बढा भेद पड जाता है । 

३ तीसरा अथ वह होता है जो सुननेवाला सममता है। ये अर्थ 
चार ढद्जऊे होते हैं-- 

अ जो कहनेवाले या लिखनेवालेके मनकी बात ठीक-ठीक सममभमाता 
हो (शुद्वाथे )। ये तीन ढड्के होते हैं--क जिसे सुननेबाला अपनी 
सममकी ढलनपर सममता हो ( योग्यताथे )। इसमे यह भी हो सकता 
है कि वह पूरी बातन समझ पावे। ख, वह अथे जिसे वह ग्रसंग या 
परिस्थितिसि समझे जेसे--लाओ? कहनेसे बह समभझ जाय कि मुझे 
क्या लाना चाहिए ( प्रसगार्थ )। ग बह अथथ जो दूसरोके समम्कानेपर 
समभूमे आवे ( आप्तोपदिष्टार्थ ) । 

आ जिन्हे सुननेवाला अशुद्ध रूपमे अपनाता हो। ये चार ढगके होते हैं। 
इनमेसे--क कुछ ऐसे होते हैं जिन्हे सम न पानेसे सुनने या पढनेवाढा 
ठीक नहीं जान पाता ( अयोग्यतार्थ )। ख जो प्रसंग या परिस्थिति न 
जाननेसे अशुद्ध समझ लिए जाते हैं ( प्रसद्रश्रमार्थ )। ग. जो टीक- 
ठीक न सुननेसे समझ लिए जाते है ( दुःअवणाथ )। घ, जिन्हे हम भूल 
या घोखेसे यह समझे हुए हैं कि हम इसका अथें ठीक-टीक जानते है 
( अहम्मन्याथें )। 

इ विशिष्टार्थ : वे अर्थ हैँ जिन्हे कहने या लिखनेबाला जिस झिसी 
अर्थमे कहता या लिखता है उससे अलग कुछ निराले ही अर्थ लगा लिए 
गए हो। ये अर्थ भी दो ढद्ढके होते हैं--एक सत्य और दूसरे असत्य | 
कभी-कभी यह भी होता है कि कहनेवाछा तो छींठे कसते हुए बात कहता 
है ओर सुननेवाला उप्ते सच समझ बैठता है जैसे--..किसी बुरे हंगकी 
कविता करने ओर कहनेवालेको हम बनाते हुए कहते हैं-..'बाह कविजी | 
क्या कहने हैं? ओर कबिजी सममते है कि यह हमारी बडाई हो रही है । 
यह धोखा किसी बातकों ठीक न सममनेसे होता है। 

६. सन्दिग्धाथे . वे अथ होते हैं जिनमे हमे सन्देह बना रहता है जेंसे 
किसीने आपको चार काम बताए और जब आप कई दिन पीछे लौटकर 
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आए तो उन्होने पूछा--कहिए कर छाए ९ इस 'कर लाए! ने आपके मनसे 
यह दुविधा खडी कर दी कि ये किस बातके लिये पूछ रहे हैं। यही 
सन्देह-भरा अथ है । 

साराश ; हमे इस शाख्रार्थसे इतना सममना चाहिए कि अर्थ 
सकेतसे निकलता है, वह चाहे जिस श्रकारका हो। जो बुद्धिसे समझा 
जाय बही अर्थ होता हे क्योकि अथे समकनेकी बात है ओर यह सममेना 
बु्धिसे ही हो सकता है। ये सममे जानेवाले अर्थ सच्चे भी होते हे, 
भूठे भी होते है ओर सन्देहभरे भी होते हैं ओर सबसे बड़ी बात यह है 
कि ये अर्थ बदलते भी रहते हैं । बोलनेबाला एक बात सममकर या एक 
बात मनमे लेकर कुछ कहता है, सुननेबाले या पढ़नेवाले अपनी सममंकी 
ढलनपर उसे या तो ठीक ज्योका त्यो या कुछ दूसरा ही समझ बैठते हैं 
ओर कभी कभी परिडत छोंग अपनी अनोखी सूक बूमसे ऐसा नया-नया 
अर्थ निकालते हैं जो न तो कहनेवालेने चाह था न सुननेवालेने समझता 
था | इसलिये बोलने, सुनने ओर सममनेवालोकी समझ या बुद्धिपर ही 
अथे ढलता चलता है| यही हमारा मत है | 


अरथोमें हेरफेर ; सममत या बुद्धिका सहारा लिए बिना अर्थ निकल 
तो नहीं सकता किन्तु हम जो कुछ बोलते-लिखते हैं उसमे बोलने या 
लिखनेबवालेकी समक अलग होती है, सुननेवालेकी अछग और अपनी 
सूमबूमसे नया अर्थ निकालनेवालोकी अलग। कभी-कभी अनजानमे 
या धोखेसे भी कुछका कुछ अर्थ समझ लिया जाता है। इसलिये अर्थमे 


बहुत हेरफेर हो सकता है। 
हम अपनी बोलीमे जितने शब्द काममे लाते हैं, उनमें कुछ ऐसे 


अनोखे हैं. कि उनके पहले अथैमे ओर नये अर्थमे बहुत भेद हो गया 
हैं । बरः और 'दुलहाः शब्द लीजिए। 'बरए का अथ है “अच्छा”, 
“दुलहा? या दुलेभ” का अथे है 'केसे भी न मिलनेबाछा?। पर अब ये 
दोनो शब्द सिमटकर 'पतठिके अर्थमे आ बँधे है। अब कोई नहीं कहता 
कि आज सबके लिये भोजन 'दुलहा” है या 'वह भवन बर है? । पहले तो 
थो घुराई ज्ञानेपर की गई पुकारकों ही “गोहारः कहते थे पर अब पानी 
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पिलानेके लिये नौकरके लिये भी लोग 'गोहार छगाते हैं ।! 'धन? शब्द 


“स्तनःका ही बिगडा हुआ रूप है पर गौके ही झेतनकों 'थन? कहते हे, 
ल्लीके स्तनकों नहीं । 'वृष्णा? शब्द प्यासके लिये काम आता था ओर 
अब भी हरियानेके लोग कहते है--“तिस्‌ छगरी? ( प्यास लग रही है ) 
या 'तिरखा छगरी?, पर आगे चलकर छाछच या किस्री बस्तुको पानेकी 
गहरी छछकको भी तृष्णा कहने लगे। “बत्स' से बच्चा! ओर “बच्छा? 
दोनो शब्द बने, पर मनुष्यके बाछकको तो बच्चा और गोके बच्चेको 
“बच्छा? या 'बछुडा? कहते हैं। 'पीना? का अथ कुछ भी पनियलछ मुँहमे 
डालकर घुटक जाना है। पर जब हम कहते है कि 'वे पीकर आए हैं, 
तब कोई भी समझ सकता है कि वे ताडी या दारू पीकर आ रहे हैं । 
विलम्बः का अथे है 'लटकना! पर वह अथ न जाने कहाँ चला गया 
ओर अब विल्म्बका अथे है 'देर करना!। ऐसे ही 'मोदक' का अथ है 
'सुख देनेवाला?, पर सुख देनेबाली दूसरी किसी बस्तुकों 'मोदकः न 
कहकर लडड? को ही कहते है। पानीमे सेवार, घोधा और न जाने 
कितने जीव-जन्तु और घास-फूस होते हें पर एक कमल? को ही 
“जलज? कहते हैं। पहले केबल 'तिल/से निकाली जानेबाली चिकनाईकों ही 
तैछः कहते थे पर अब तो सरसो, नारियल, मछली ओर मिट्टीके चिकने 
रसको भी तेल? कहते हैं। 'मृग” शब्द पहले सब पशुओके लिये आता 
था पर अब 'मग? से 'हरिण! ही समझता जाता है यद्यपि सिंहदकों हम अब 
भी 'मगेन्द्र” ( पशुओका राजा ) ही कहते है । सस्कृतमे डाकू या 
भयानक काम करनेवालेको ही 'साहसिकः कहते थे पर अब वीरताका 
काम करनेवालेको साहसिक या साहसी कहने लगे है। इससे समभमे 
आ जायगा कि कुछ शब्दोका अथे पफ्लेल गया, कुछका सिमट गया, कुछ 
अथ अच्छेके बुरे बन गए, कुछ बुरेके अच्छे बन गए, कुछ अच्छे 
अथेषाले शब्द भी आजकी बोछचालमे गन्दे अरथोमि बँधे' होनेके कारण 
छूट गए | 

ध्यनिके नियम ओर बुद्धिके नियम : पीछे बताया जा चुका 
है कि ध्वनिके नियमोसे ज्ञाव होता है कि किस देशमे, किस समय, किस 
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बोलीकी ध्वनियोमे कोनसे हेरफेर, क्यो हो गए ९ अर्थात्‌ ध्वनिफे नियम 
सदा देश और काछके घेरेमे बँघकर चलते हैं । पर हमारी समभ या 
बुद्धि तो किसी देश या कालके पेरेमे बँधी नहीं है और अर्थ सदा हमारी 
बुद्धि या समभके सहारे चलते हे, इसलिये अर्थके नियम ( बुद्धिके 
नियम ) ऐसे किसी घेरेमे बेंघकर नहीं चलते । वे ससारकी किसी भी 
चोलीमे, किसी भी समय मनमाने ढगसे अदछ-बदल या हेर-फेर करते 
रहते है। देश और समयके घेरेसे दूर रहते हुए सी वे एक विशेष ढंगसे 
चाहे जितनी बोलियो या काछोपर छागू हो सकते हैं इसीलिये उन्हे भी 
नियम मान छिया गया। पर हम इससे सहमत नहीं हैं। बुद्धि-नियम 
इसलिये असगत हैं क्योकि अर्थॉमे हेरफेर तो लोगोके अज्ञानपनसे या 
कायरता ( दूसरोकी बोलीके शब्दोकों डरकर अपनाने ) या आलखसे 
हुए है ओर ये हेरफेर भी बड़ी सभ्य जातियोकी बोलियोमे हुए है, जगली 
ओर अलग रहनेवाली जावियोकी बोलियोमे नहीं। ये देरफेर भी सब 
बोलियोमें बहुत कम हुए है, इतने कम कि किसी-किसी हेरफेरके वो दो 
उदाहरण भी कठिनाईसे मिल पाते हैं । 
बाक्यमे आए हुए शब्दोके दो सम्बन्ध $ पीछे बताया जा चुका 
है कि 'वाक्यसे ही अर्थ निकलता है ।! इन वाक्योमे आनेवाले शब्दोका 
एक नाता तो उस बाक्यसे द्वोता है जिसमे वे काममे आते है ओर दूसरा 
होता है उनके अपने-अपने अर्थसे, जेसे--'मैंने उसके दाँत खट्टे कर दिए? 
कोषमे 'दॉत का अथे है मुँहके जबड़ेमे जडे हुए वे छोट-छोटे हड्डीके 
टुकडे जिनसे भोजन चबाया जाता हे |! पर वाक्यमे 'दाँतः शब्द जब 
“खट्टे करना! के साथ आता है तब उसका अथे हो जाता है 'हराना?। 
पीछे बताया जा चुका है. कि वाक्यके शब्दोमे ओर भी दो नाते होते 
--१. शब्द! या अथ्थेतत्व और २. 'मेछजोडः या सम्बन्ध-योग। 
ऐसे 'मेलजोड” शब्दोंको 'रूपमात्रः कहते है ओर अथे बतानेवाले शब्दोको 
अथेमात्रः कहते हैे। यहाँ हम अथेमात्र शब्दकी छानबीन करेंगे 
रूपमात्र! की नहीं। 
दो ठंगसे अथकी छानबीन : अर्थोर्मे होनेवाले हेरफेरकी जाँच 
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दो ढंगसे की जाती है--१, एकमे तो यह देखा जाता है कि अर्थोभे किस 
ढंगसे ओर क्यो बिगाड आया ९ यह तो सीधे-सीधे अर्थकी जाँच 
( अर्थ-विचार )या अथेपरीक्षा कहलाती है। २ यह बिगाड क्यो, 
किस <द्ेश्यसे या क्या नया अर्थ निकालनेके फेरमे किया गया। यह 
देरफेर या बिगाड, जान-बूककर या हमारी बुद्धिके सहारे होता है, 
इसलिये इस ढंगकी जाँच-परखके नियमकों लोग 'समभका नियम? 
( बौद्धिक नियम ) कहते हैं । 

समभके सहारे अर्थोर्मे हेरफेरके नियम (बोड्धिक नियम) : 

१, विशेष भावका नियम ( छो ओफ स्पेशलाइज़ेशन ) : जब किसी 
एक बात (भाव या विचार) को बताने या सममानेके लिये कई शब्द कामसे 
आते हैं पर फिर किसी कारणसे उन शब्दोमेसे कुछ कम हो जाते है, 
उस बिगाड़को विशेष भाव कहते हे जैसे--सस्कृतमे पहले 'डससे अच्छा? 
ओर सबसे अच्छा? या “उससे बुरा! और “सबसे बुरा” के लिये तर” 
ओर 'तमः या 'इयस! और “इष्ठ' ये दो ढगके ठेक ( प्रत्यय ) काममे 
लाए जाते थे, पर आगे चलकर 'तरः और 'तम? का चलन कम हो गया 
इयूस! और 'इष्ठ' का बढ़ गया जिससे 'गरिष्ठ, महिष्ठ, वरिष्ठ, श्रेष्ट' आदि 
शब्द बन निकले | हमारी देशी बोलियोमे' तो ऐसे 'एकसे बढ़कर दूसरा? 
सममानेवाले शब्द ही मिट गए ओर हिन्दीमे हम श्रेष्ठ, श्रेष्ठतर, श्रेष्ठतम 
( सबसे अच्छा, सबसे अच्छासे अच्छा, सबसे अच्छासे अच्छासे 
अच्छा ) कहने लगे । पहलेकी विभक्तियोके बदले भी आजकल परसर्ग 
( प्रीपोज्षीशन ) आ गए हैं--जैसे सस्कृतके “बृक्षे!'के बदले हिन्दीमे हम 
कहते हैं वृत्ञपरः या वृक्षके ऊपएः और आंगरेजीमे “औन दि ट्रीः। इसे 
(लो औफ स्पेशलाइज्ेशन” कहते हैं । 

२. बिलगाव करने यथा 'भेदीकरण'का नियम--किस्री एक धातुसे 
ढलकर या किसी ओर कारणसे जो शब्द कभी एक ही अथमे 
काममे आते थे या देखनेमे पर्यायवाची जान पड़ते थे, वे जिस नियमसे 
अलग-अलग अथोमे आने छगते हैं, उसे 'भेदीकरणका नियम? या 
बिज्ञगावका नियम कहते हैं, जैसे--गर्भिणी! और “गामिन? दोनोका 
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अरे है 'ज्ञिसके पेटमे बच्चा होश, पर गर्भिणी? शब्द स्थियोके लिये आ' 
है ओर 'गामिन? गाय भेंसके लिये। 

कुछ विद्वानोने माना हैकि इस भेदीकरण या अथेके बिलगावमे ती 
बातें आवश्यक हैं--क जिन एकसे शब्दोमे ऐसा अथेका बिलगाव 
जे उस भाषामे पहलेसे होने चाहिएँ। ख. यह अर्थका बिलंगाव पह 
तो दिखाई पड़ता रहता हो पर धीरे-धीरे लोग उन भेदोकों भूछ गए ६ 
ओर फिर वे अलग-अत्ग अर्थ दिखलानेबाले बहुतसे शब्द मिट गए ₹ 
जैसे--खादू, भक्ष , अद्‌ ओर अश! ये सबके सब शब्द “अलग-अल 
ढंगसे खानेके लिये काममे भाते रहे होगे पर अब सब खाना? शब्द 
लिये काममे आते हैं। ग जो समाज जितना ही अधिक सभ्य होग 
उसकी बोलीमे उतना ही श्रषिक अर्थोका बिछगाब होगा जेसे--हमा! 
यहाँ 'धोनाःके लिये 'कचारना, फींचना, सबुनियाना, पछाड़ना? आई 
बहुतसे शब्द “थोने' के विभिन्न प्रकरोके अर्थोके काम आते है । 

पर ये नियम भ्रमानय हैं क्योंकि बाहरसे नये शब्द लानेपर # 
सेदीकरण या अर्थका वितगावहों सकता है जैसे 'वैद्य, डाक्टर, हकीम! मे 

३ चमकाने (उद्योत) का नियम--जब कोई शब्द या ठेव 
( प्रत्यय ) छग जानेसे कोई अच्छे अथमे आनेबाला शब्द बुरे अथर 
ओर बुरे अर्थमे आनेवाता शब्द अच्छे अथेमे या बोली कसनेत 
अर्शमे आबे तब उस हगको व्योतनकी क्रिया? या “ब्योतनक 
नियम? कहते हैं जैसे-शिकापुरी, गबर्नरी, साहबी, नवाबी। थे पू. 
शिकारपुरी हैं । उसका गवनेरी ठाट है। बड़ी साहिबी दिखा रहे हो य 
बडी नवाबी छाँट रहे हो! यहाँ शब्दोके अन्तमे 'इ! लगाना उद्योतनर्क 
क्रिया है। कुछ आचार्योने अमौरी! ओर “मुनीमी”कों भी इसी नियमर 
ला रकक्‍्खा है। पर इनमे ९! ढगानेसे सीधी-सादी भाववाचक संज्ञा बर्न 
है, उद्योतन या नयापन नहीं आया । 

४. विभक्तियोके बचे रनेका नियम कुछ बोलियोमें पहले विभक्तिय 
रही हैं, पर उनसे निकह्नेशढ़ी बोलियोमे विभक्ति मिट जानेपर भी 
लोगोंके मत्मे उनका सस्कार बने रहनेके कारण कुछ पुरानी, काममे न आने 


भापषाशास्र १०५ 








वाली विभक्तियाँ नई बनी हुई बालियोमे ज्योकी-त्यो आकर मिल जाती हैं। 
विभक्तियोको ऐंसे जिलाए रखनेबाली तीन बातें होती हैं--क. बोलचालमे 
पड जाना, जेंसे हिन्दीमे “अर्थात्‌ , दैवात्‌ , हठात्‌ , न जाने? आ गए हैं । 
ख किसी वाक्य या वाक्याशमे शब्दका पडकर बना रह जाना, जेसे-- 
गया समय, धोया कपडा |” ग एक जेसे मिलते-जुलते शब्दोके ढगपर 
दूधरा शब्द गढ लिया जाना, जैसे--सस्कृतके 'सन्त, ज्वलन्तः शब्दोके 
ढेंगपर मनगढन्त, पढ़न्त भी बना लिए गए है । 

५ घोखे ( श्रम ) का नियम कभी-कभी भूल या धघोखेसे भी हम 
किसी शब्दके अर्थमे लगी हुईं टेककों प्रत्यय मानकर उसे दूसरे 
शब्दोमें लगा बेठते हैं, जेसे--सस्क्ृतके 'उच्चन! शब्दका अँगरेजीमे 
“ओक्सेन! बना, पर उन्होने समझा कि इसमे लगा हुआ “एन! बेसा ही 
बहुबचन बताता है जैसा “चिल्ड्रेन!मे लगा हुआ 'एनः। इसलिये उन्होने 
भूलसे यह समझ लिया कि औक्स! एकवचन है और '“ओक्सेन! 
बहुबचन है । यही बाव दर असढमे, गुलरोगनका तेलःके प्रयोगमे है यद्यपि 
दर मे, रोगन ८ तेछ इनमे है ही । 

६ देखा-देखी ( उपमान ) का नियम; छोग कभी चलते शब्दके 
ढगपर भी नया शब्द गढ़ लेते हे जो चार कारणोसे गढ़ा 
जाता है--क अपने मनकी बात कहनेमे आई हुईं कठिनाई दूर करनेके 
लिये। ख किसी बातको ओर भी खोलकर सममभानेके लिये। ग. किसी 
उल्टी बात या उस्री जेसी बातपर बल देनेके लिये। घ किसी पुराने या 
तये नियमसे मेल बेठानेके लिये, जैसे लोगोने विभक्ति-रहित शब्दोकों 
अपने लिये ठीक समझा ओर उससे कम मरमट देखा इसलिये उसे 
अपना लिया ओर फिर अपश्रंशक्ी देखा-देखी हमारी बोलियोमे भी 
बिना विभक्तिके ही लिखनेका चछन चल पडा। 

७ नये लाभ कभी-कभी बोलियोमे कुछ नई बातें भी बढ़ती चलती 
हैं । इसे नये छामका नियम कहते हें । त्रेअलने माना है कि अव्यय, जैसे 
'यथा', ऋदन्त ( इनफिनिटिव ), जेसे खाना, पीना, जाना, कर्मबाच्य 
( पेसिन्‌ बोएस ), जेसे 'राबण रामसे मारा गयाः, और क्रिया-विशेषण 
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(ऐडवर्जे) जैसे 'बह वेगसे दौडता है? ये नये लाभ है। त्रेअलने कर्मंवाच्यको 
न जाने केसे नया लाभ मान लिया क्योकि संस्कृतसे तो कर्मबाच्यके 
प्रयोगकी ही अधिकता है। यही बात अव्यय और ऋदनन्‍्तकी भी है । 

८ काममे न आनेवाले रुपोके मिटनेका नियम $ कभी-कभी किसी 
कारणसे जब एक ही अथे बतानेवाले कई शब्द कामसे आने लगते हैं तब 
उनमेसे कुछ रूपोको अच्छा समझकर लोग चला देते हैं जिससे बचे हुए 
शब्द मिट जाते हैं जेसे--सस्क्ृतमे 'स्पशः ओर “हृश्‌ः दो घातुएँ थीं पर 
पीछे चलकर दोनो एक बन गई। 

ऊपर जिन नियमोकी चर्चा की गई हे उनके ब्योरे देखनेसे जान 
पडेगा कि लोगोने अपने मनकी बात सममानेके उद्देयसे या यो कहिए 
कि अपनी कमी पूरी करनेके उद्देशयसे समझ-बुककर शब्दोके नये अर्थ 
चलाए, इसलिये उन नियमोको बौद्धिक नियम कहते है । 


अथे बदलनेके ढंग 


अपकर्षेश्लोत्कषों. विस्तारादेशभावसझोचाः । 
विनिमयविसपंणो चेदथारोपो हि परिणतिश्वार्थ ॥ 

अथोमे ८ ढगके हेरफेर होते हैं-- 

१ अच्छे अर्थका बुरे अर्थमे बदल जाना (अथापकषे या डीजेनेरशन 
या डिटीरियोरेशन ओऔफ मीनिग ) , कभी-कभी अच्छे अथ वाले शब्दोका 
बुरे अथ मे या एक ठोरपर अच्छे अथेमे काम आनेवाले शब्द दूखरे 
ठोरपर बुरे अथेमे काम आने छगते हे--जेसे 'भइया? शब्द उत्तर भारतसे 
भाई-चारे' के अच्छे अर्थमे आता है, पर वही बम्बई आदिमे 'नोकरः 
या छाटा काम करनेवाले! के अर्थमे आने|लगा । पहले 'बोद्ध/ शब्द 
बुद्धके माननेबाले लोगोके लिये आदरमे आता था, अब उसका बिगड़ा 
हुआ रूप बुद्ध” शब्द 'मूखेंके लिये आता (है। पहले “नग्न' ओर 
'लुचितः शब्द जेन साधुओके लिये आदरमे काम आते थे पर अब उसका 
बिगड़ा हुआ रूप “'नगा-लुच्चा? बुरे अर्थमे आता है । कुछ लोगोने बिराद्‌ 
सभाके विराट , चालाक, गुरुओर महाराज शब्दकों भी अआर्थापकर्षमे 
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दिन शिियिरिर मम लि मिशन कल कम कक 
गिनवा दिया है पर ये शब्द तो दोनो अर्थोमे आते हैं त्रतः उन्हे अथापकपेमे 
नहीं लाना चाहिए। जेसे-- | ये भेरे गुरु है । 
क्यो गुरू | हमसे यह चाल ! 
| द्रभंगाके महाराजने पूज्य मात्यीयजीको बडा सहयोग दिया था। 
हमारा महाराज (रसोइया ) आजकल खटियापर पडा है। 
ऊपर दिए हुए वाक्योमें गुरु और “महाराज” दोनो शब्द दो-दो 
अर्थों में आए हैं, इसलिये इन्हे 'बहुत अर्थेवाले? का उदाहरण मानना 
चाहिए, “अर्थापकर्ष' का नहीं। कुछ लोगोने 'महाजन! को भी 
'र्थापकर्ष! मे गिना है. पर वह “अर्थ-सकोच? का उदाहरण है क्योकि 
'द्दाजन! शब्द सब “बड़े-लोगो” के लिये कामसे आता था, पर अब वह 
सिसटकर 'रुपया उधार देनेवालो? के अर्थमे ही रद गया है। पहले 
अँगरेजीके 'सिली? ( 379 ) शब्दफा अथे था 'सौमाग्यशाली! पर अब 
है 'मूखे! | यही अच्छे अथका बुरा हो जाना है । 

२ बुरे अथेका अच्छा हो जाना ( अर्थोत्कषे या ऐलीवेशन ओफ 
मीनिग 205४ जैसे --साहसीः? शब्दका अथे पहले डाकू, हत्यारा, 'चोर, 
जार ओर बुरा काम करनेवाला? था पर अब इसका अथे हो गया. 
है 'बहुत बीरताका और संकटभरा कोई बडा काम करनेवाला |” 

३. अथैका फैलाब ( अर्थ-बिस्तार या जनरलाइजेशन या एक्स्पैन्शन 
औफ मीनिग ) : पहले किसी बँधे हुए एक अधमे ही काम आनेवाले 
शब्दोका उससे मिलती-जुछती बहुत-सी बस्तुओ या बातोके अर्था मे 
चलने ल गना, जेसे--'तेल” शब्दका अथे था 'तिलस निकली हुई चिकनाई 
पर आगे चलकर सरसो, रेडी, यहाँतक कि मिट्टीसे निकले चिकने 
रसको भी लोग 'सरसोका तेल, रेंडीका तेल, मिट्टीका तेढ” कहने लगे। 
पहले 'जो बिना द्वाथमे काटा चुभाए कुशा उपाड लावा था? उसे 'हुशल' 
कहते थे पर अब तो जो भी अपना काम ठीक, सुथरे, सुधड ढड्से 
करता है उसे 'कुशल” कहने लगे हैं । 

४. अर्थका सिसटना ( अर्थ-संकोच या स्पेशलाइज्रेशन या कोंट्रेक्शन 
ओऔफ सीनिग ) ४ बहुतसे शब्द पहले किसी एक ढल्ककी वहुत-सी बस्तुओ 
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या कामोके लिये चछते थे पर अब वे सिमटकर उन बस्तुओ या 
कामोमेसे किसी एकके लिये बंध गए हैं, जैसे--स्ग” शब्द पहले सब 
चोपायोके लिये काम आता था पर अब 'हरिणके” लिये ही बँध गया है । 
पहले अंगरेजीका 'हाउड” शब्द सब कुत्तोके लिये काम आता था पर 
अब शिकारी कुत्तेके त्िये ही आता हे। इसीके भीतर वह सकोच भी 
आ जाता हे जहाँ कोई दो विरोधी अथे देनेबाला शब्द केवल एक अथमे 
ही चल निकलता हे जैसे 'घृणा? के पहले दो अथे थे 'दया! और 'घिन', 
पर अब 'घिन!? ही रह गया है। 

५. अथे बदलना ( अर्थादेश, अर्थ-परिवत्तेन या ट्रान्स्फरेन्स ओफ 
मीनिग ): कभी-कभी एक साथ चलनेवालें दो अछग-अत्नग अथॉवाले 
शब्दोमेसे किसी शब्दके निकल जानेपर उसका अर्थ दूसरे शब्दका अर्थ 
बन जाता हे जेसे--ग्रहबाटिका ( घर-बार ) शब्द साथ चलते थे । इनमेसे 
गृह? निकल गया, वाठटिकाका 'बाडी? बना, जिसका अर्थ है 'उपवन,' 
पर बंगला भाषामे बाडीका अर्थ हो गया हे 'घरः । 

६ अथंफका आपसमे अदल-बदल जाना ( अथे-विनिमय या एक्सचेंज 
ओफ मीनिग ) + कभी कभी छगभग एक साथ गिनाई जानेवाली पर अछग 
अलग दो बस्तुओके लिये काममे आनेवाले शब्दोके अर्थोमे हेर्फेर हो जावा 
हे, जैसे सस्कृतमे नीमका स्वाद तिक्तः कहलाता है और मिर्चका 'कढुः, पर 
हिन्दीमे अब दम नीमको 'कडवी? ( कटठु ) ओर मिर्चेको तीती? ( तिक्त ) 
'कहने लगे हैं। पा 

७ अथ बढ़ावा ( अथ-विसपंण या स्छाइड ) कभी-कभी एक स्रीधा- 
सादा शब्द अपना स्रीधा अर्थ छोडकर उसी अथको बहुत बढ़ाकर बताने 
छगता है, जेसे--“उसे आज टेम्परेचर हो गया है? कहनेसे हम सममभते है 
कि उसे बहुत टेम्परेचर “तीत्र ज्वए' हो गया है। “उसे मिजाज़ हो गया है? 
का अथ है 'उसे बडा मिजाज ( अभिमान ) हो गया है / 

८. नया अथे बैठाना ( अर्थारोप या रेडिएशन औफ मीनिग )--कभी- 
'कुभी जानबूककर या भूलसे या नासममीसे या धोखेसे हम किसी एक 
अंथेमें आनेवाले शब्दको किसी दूसरे ऐसे अथेमे चछा देते हैं जो अपने 
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पुराने अर्थसे भिन्न होता है। ऐसे ही कभी कभी किसी बातका अच्छे 
ढगसे कहनेके लिये ही हम शब्दोके अथोंमे नये अथे बैठाकर अपनी बात 
ऐसे सजा देते है कि वह दूसरोको निराली छगे। यह सबका सब कीमे 
ञ र्थारे पे का न 

'अर्थारोप या नये अर्थमे बैठाना! कहलाता है। यह अर्थ बैठानेका काम 
हम छ ढंगसे करते है--(क) अभिधा शक्तिसे, (ख) लक्षणा शक्तिसे, 
(ग) व्यजना शक्तिसे, (घ) समाजमे अच्छी समभी जानेवाली शब्दावली 
( उक्तिसस्कार ) से बनाबटीपन छाकर, (ड) भूल या धोखे ( अथन्नान्ति ) 
से और (च) ठीक शब्दोका भडार अपने पास न होने (शब्द-दारिद्रण) से । 

शक्तिग्रह; किस शब्दका कहाँ क्‍या अर्थ होगा ? यह जानने का 
ढद्ग हमारे यहाँ शक्तिग्रह या शक्तिज्ञान कहा गया हे ओर यहद्द बताया 
गया है यह शक्तिज्ञान आठ प्रकारसे होता हे--१ व्याकरणसे, रे. 
उपमान ( समानता ) से, ३ कोषसे ७ आप्तबाक्य (शास्त्र या बडोकी 
बात ) से, ५ व्यवहार (चलन) से, ६. वाक्यशेष (प्रसग) से ७ विवरण 
या पूरे ब्यौरेसे और ८ साहचर्य (वाक्यके दूसरे शब्दोके मेल ) से । 
इनमे भी व्यवहार या चलन ही अर्थ जाननेकी सबसे बडी शक्ति हैं | 

शब्दशक्ति: अभिधा, लक्षणा और व्यजना समभनेके लिये शब्दृ- 
शक्ति समक्त लेनी चाहिए जिसका विवरण इस भ्रन्थमे आगे शब्द-शक्तिक 
प्रकरणमे मिलेगा। हम बैलकों देखकर कहते हैं--'यह बैल हैं | 
इसी प्रकार कभी-कभी किसी मूखेको देखकर भी हम कह देते हें--'यह बल 
है / इस दूसरे वाक्यमें हमने बैलकी मूर्खेता छाकर उस मनुष्यम 
छा बेठाई है | इस अथे बैठानेको 'आरोप? कहते है। यह आरोप शब्दकी 
शक्तियोसे होता है । 

वाचक, लक्षक, व्यजक शब्द हमारे यहाँ शब्दर्म अर्थ जतानेकी तीन 
शक्तियाँ मानी गई हैं--अभिधा, लक्षणा ओर व्यञ्लना। शब्दका जो 
अर्थ अभिधा शक्तिसे निकलता है उसे वाच्याथे! या 'अभिगेयार्थ 
कहते हैं ओर उस शब्दकों 'बाचक शब्द” कहते हैं। लक्षणा शक्तिमे 
किसी शब्दका जो अथ निकाला जाता है, उसे लक्ष्यार्ण और उम्र 
शब्दको लक्षकः कहते हैं । व्यजना शक्तिसे जो अर्थ निकलता है ३४ 
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“्यंग्यार्थ! और व्यग्याथे बतानेवाले शब्दकों 'व्यजक कहते हैं । 

(क) अभिधा-अभिधा शक्तिके कारण वाचक शब्दसे वाच्याथे 
निकलता है। इस अभिघाके तीन भेद द्ोते हैं--रूढि, योग ओर योगरूढि, 
जिनसे तीन ढगके अथे निकलते हैं रूढ, योगिक ओर योगरूढ। जिन 
'शब्दोंकी कोई छानबीन न करनी पडे और सीधे सुनते ही समभमें आ जायें 
उन्हें रूह कहते है जेसे--घोडा, हाथी, कडा, अँगूठी, हरिण, पेड । जिन 
शब्दोकों जाँचकर ओर उसकी बनावटका पूरा ब्योरा लेकर समझना 
पड़ता है उन्हे यौगिक कहते है जेसे--याचक, कुम्भकार आदि | कुछ 
भी शब्द है जिनकी जाँच-परख तो की जा सकती है परन्तु उसका अथ 
उससे कुछ अलग ही निराला ओर बैंधा हुआ रहता है, जेसे--'जलज'”का 
अथ तो है 'जलसे उपजनेबाला? पर हम 'घोघे, सीपी, सेवारःको जलज? 
नहीं कहते, 'कमल?कों ही कहते हैं। इसलिये जलज 'योगिकः? होनेपर भी 
रूढ हो गया । इसलिये इसे योगरूढ कहते हैं। ये सब अथे अभिधेयार्थ है। 

(ख) छक्षणा--कभी-कभी हम ऐसे शब्द भी काममें लाते हैं जिनका 
कुछ अर्थ तो उस शब्दके अथसे मिलवा हुआ होता है ओर कुछ उसके अथेसे 
अलछग। इन्हें लक्षक शब्द कहते हैं ओर इनसे जो अथ निकलता हे वह 
लक्ष्या्थ कहलाता है । ये लक्ष्यार्थे दो ढद्के होते है--१. जो अपना पहला 
अर्थ छोडकर कुछ दूसरा द्वी अर्थ बताने छगते है और इस दूसरे अथममे ही 
बंध जाते है, जेसे--बलिया बडा झंगडाल्ू है। इसका अथ्थे यह हे कि 
धलियाबाले आपसमे बहुत झगडते हैं।! यहाँ बलिया शब्द रुढिसे 
वबलियाम रहनेवालो'के लिये आया है । २ जिनमें बोलनेवाला कोई अपना 
अर्थ लगाकर ऐसा शब्द काममें छाता है जिसका अर्थ उस शब्दके चलते 
अ्थसे अछग होता है जेसे--हड़डीकी ठठरी सामने आकर खडी हो गई । 
यहाँ बोलनेबालेने किसीके दुबलेपनकों बतानेके लिये ये शब्द कहे हे । 
यहाँ हड्डीकी ठठरीःका अपना अर्थ छूट गया ओर उस्रका लक्षित अथ 
हुआ 'दुबला-पतला, मरियल मनुष्य । 

तो छक्षशामे तीन बातें होनी चाहिएँ---१ उसका जो अपना अथे 
है उसमें रुकावट हो। २. नये निकलनेवाले अर्थका शब्दके अपने जाने- 
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साहस पादरी गपढी पिजरम* पका पड चरम चिकनी चर क्‍िकृनी जलन पक वि करी पिन एप हट. 


पहचाने अथैसे कुछ न कुछ मेल द्वो ओर ३. वह शब्द या तो पहलेसे 
किसी अथमे बैँध गया (रूढ ) हो या जान-बुमकर काममे छाया गया 
(प्रयोजन-युक्त ) हो । इन तीनोमैसे एक भी बात न हो तो छक्षणाशक्ति 
नहीं लगती । 

यह लक्षणा चार प्रकारकी मानी गई है--१ रक्षण-लक्षणा, २, 
उपादान छक्षणा, ३ सारोपा ओर ४७ साध्यवसाना। सारोपा और 
साध्यवसानाके भी दो-दो भेद--शुद्धा ओर गोणी होते हैं । इस प्रकार 
लक्षणा छः प्रकारकी होती है-- 








ल्क्षणा 
| 
। श्र 
बा प्रयोजनवती 
| है| 
ल्चयणु उपादातन साराषा साध्यबसाना 
१ २ _] | 
| | | | 
शुद्धा गोणी शुद्धा गोणी 
डे | ण 8 


१. लक्षण-लक्षणा : जब कोई शब्द अपने अथेकों पूरा छोडकर 
लक्ष्याथे ही बतावे तब लक्षण-लक्षणा होती है जेसे--बनारस मस्त है 
( बनारसके छोग मस्त हैं ) । 

२. उपादान लक्षणा : जब कोई शब्द अपना भी अथ न छोडे और 
दूसरा भी बताबे, वहाँ उपादान लक्षणा द्ोती है जेसे--बहाँ लाल पगडी 
घूम रही थी ( छाल पगडीवाले सिपाही घूम रहे थे ) । 

३ गौणी सारोपा लक्षणा : जेसे--'मेरी कन्या तो गो है? या “बह 
स्‍त्री मथरा है |? यहाँ कन्या ओर गौमे सीघेपन तथा स्त्री ओर मंथरामे 
झगडा छगानेके गुणकी समानता होनेसे अररोप हो गया है इसलिये गौणी 
छक्षणा है। साथ ही आरोप किया हुआ विषय और जिसपर आराप 
किया गया है, दोनोका वर्णन होनेसे सारोपा है । 
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७ गोणी साध्यवसाना लक्षणा ; जिसमे उपसमान (वर्णनकी जानेवाली 
वस्तुकी समानताके लिये लाई हुई ) और उपभेय ( जिसका बणेन हो ) 
एक दो जाते है, वहाँ साध्यवसाना द्ोती है, क्योकि वहाँ गुणोका एक 
रूप हो जाता है जैसे--चन्द्रमामे दो खजन बैठे हुए हैं ( उसके सुन्दर 
मुखपर दो चब्ल नेत्र हें ) | 

५ शुद्धा सारोपा लक्षणा : जब समानता या मेल न होनेसे आरोप 
होता है तब शुद्धा सारोपा लक्षणा होती है जेसे--घूत आयु है। 

६ शुद्धा साध्यवसाना लछक्षणा : ऊपरके 'घृत आयु है? वाक्यके बदले 
यदि हम घी देते हुए कह्दे 'छो तुम्हे आयु ही दे रहा हूँ? वो शुद्धा साध्य- 
वसाना होगी ! 

(ग) व्यजना ; शब्दकी तीसरी शक्ति है ब्यजना । जब किसी शब्द या 
बाक्यके चलते हुए अर्थोंसे अलग कोई निरालाही अथे निकले तब 
बह व्यंजना शक्तिसे निकाला हुआ अथे कहलाता है। यह शक्ति शब्द 
ओर अर्थ दोनोमे चलती है इसलिये यह (१) शाब्दी और (२) आर्थी दो 
ढंगकी होती है। यह कभी अभिधाके ओर कभी लक्षणाके खहारे काम 
करती है इसलिये यह अभिधामूला और लक्षणामूला दो ढगकी होती 
है। आर्थी व्यजना कभी वाच्य अर्थसे निकलती है, कभी रूच््य अथेसे 
ओर कभी व्यग्य अथैसे इसलिये यह वाच्याथे-सम्भवा, लक्ष्याथे-सम्भवा 
ओर व्यग्याथ-सम्भवा तीन ढंगकी होती है । 

व्यजना 








| [ 
शा आर्थी 


| | 
अभिधामूला लक्षणामूला 








| ी 
बाच्याथैेसमवा लक्ष्याथेंसभवा व्यग्याथेसभवा 
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अभिधामूला शाब्दी व्यजनामे एक शब्दसे बहुतसे अर्थ निकलते 
हैं जेसे--हरि शब्दसे इन्द्र, सूये, सिह, शिव, विष्णु और बदर। पर 
शख-चक्रवाले हरिको “विष्णु? ही कहते है । 

लक्षणामूला शाब्दी व्यजनामे छक्षणाके ही सहारे अथ निकलवा है 
जेसे, 'बम्बई समुद्रमे बसा हे? अर्थात्‌ बम्बई चारो ओरसे समुद्रसे घिरा 
हुआ हे । 

वाच्य-सम्भवा आर्थी व्यंजना तब होती है जब वाक्यके बाच्य अथंसे 
कोई दूसरा अथे निकले जैसे रातकों देरतक पास बैठे हुए लोगोसे-- 
ओ हो ! दस बज गए !? कहनेका अर्थ लोग यह सममेंगे कि अब 
हमें अपने-अपने घर जाना चाहिए। 

जब लक्ष्य अथेमे व्यंजना होती है तब बह लक्ष्य संभवा आर्थी 
व्यजना कहलाती है जेसे--आपने तो आज अच्छा मेला दिखाया।? 
इसका अथे कि है आपने बडा चकमा दिया और हमे मेलेमे नहीं ले गए । 

जब एक व्यग्य अथंसे दूसरा व्यग्य अथे निकलता हे तब उसे व्यग्य- 
समभवा आर्थी व्यंजना कहते हैं जैसे--लीजिए, कबिजी आ पहुँचे? का 
एक व्यग्याथे तो यह होगा कि अब कविता होगी” और दूसरा 
व्यंग्यार्थ यह निकला कि “अब ये समय नष्ट करेंगे, सोने नहीं देंगे।? 

(घ ) समाजमे अच्छी समझी जानेबाली बनावट ( दक्ति-संस्कार 
या डेकोरम ): कभी कभी हम समाजमे भद्दी ओर बुरी मानी जानेवाली 
बातको जान बूककर कुद्ध बना-सजाकर कहते हैं। ये बातें चार ढड्गकी 
होती है। (क) लज्ञाजनक, (ख) अमंगल, (ग) ग्राम्य और (ब) शिष्ट/चार- 
विरुद्ध । 

१. "में हगने जाऊँगा?, लज्जाजनक बात है। इसके लिये हम कहते 
हें--'मे निवृत्त होने, शौच होने, मेदान होने या निपटने जाऊँगा | 

२ “वह सर गया? कहना बुरी, अमगल बात है। इसके लिये हम 
कहते हैं--“उसका स्वरगेवास, वैकुण्ठबास, या गगालाभ हो गया । ऐसे ही 
दूकान बन्द करनेको 'दूकान बढ़ाना”, फूल तोडनेको 'फूल उतारना?, दीपक 
बुकानेको दीया बढ़ाना, होली, आग या दीया जलानेके लिये 'होली 

८ 
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मेंगलाना, आग था दीया जगाना?, किवाड बन्द करनेका “'किवाड देना?, 
मरे हुएकी जली हड्डीको गंगाजीमे डालनेके लिये इकट्ठा करनेको फूल 
चुनना” ओर उस इृड्डीको 'फूल? कहते हैं । इसी बावको न जाननेवालोने 
कवीरका शव अचानक ओमल हो जानेपर बचे हुए फूल ( जली हुई हड्डी ) 
को फूल ( पुष्प ) समझ लिया ओर अंगरेज़ीमे उसका उल्था 'फ्छौबरः 
कर डाला । 

३ भकोसना ( खाना ), धग्गड ( पति ), कट्टो ( प्रिये ) जेंसे शब्द 
ग्राम्य हैं। इनके बदले भोजन करना, पतिदेव, प्रिये आदि शब्दोका 
प्रयोग किया जाता है। 

यह बनाबट या सुधार “उक्ति-संस्कार? ( यूफेमिज्म ) कहलाता है । 
यूफेमिज्मका अथे ही है 'फूहड या बुरी, अशोभन, अमगल और अश्लील 
बातोकों सुधड ढड्डसे कहना (ए प्लेजेन्ट वे औफ रेफरिंग दु समथिग 
अनप्लेजेन्ट )। यह तो शब्दकी छान-बीनमे आना चाहिए पर इन शब्दो 
या वाक्याशोके अ्थोमे भी हमने सुधरपन छाकर भर दिया है, इसलिये 
इन्हे भी अरथारोपमे ले लिया गया है। कुछ छोगोने इसे “अर्थापदेश? 
कहकर बडा श्रामक नाम दिया है । 

४ चोथा है शिष्टाचार-विधि ( एटिकेट या उपचार )। आप कौन 
है? यह पूछना अशिष्ट ढग है। पूडना चाहिए--“आपका शुभ नाम 
क्या है ? भले ही उसका नाम अशुभ ( 'घमोच, खचेड , दुक्खी? ) दी 
क्यो न हो। ऊँवाले किसी केंगलेसे उसके रहनेका ठिकाना पूछनेके 
लिये कहते हैं--“आपका दोलछतखाना कहाँ है ९ और वह धनी भी हो 
तो कहता है--'मेरा गरीबखाना बनारसमे है ।! आव-भगतके लिये ढले 
हुए इन सब वाक्योमे नया अथ छगाकर उसमे भलामानुसपन भर दिया 
गया है। इसलिये यह भी अर्थका आरोप ही है। 

(ड) अयानपन, भूल या धोखेसे नया अर्थ लगाना ( अभैश्नान्ति )३ 
कभी-कभी हम लोग अनजाने, या भूलसे किसी एक अथेमे कोई 
दूसरा मिलता-जुढता शब्द चला देते हैं जैसे-...'कम्पार्ट मेन्टर के बदले 
'डिपाट्टमेन्ट', 'अपसान! के बदले “अभिम्रान', 'सूत्रपातः के बदले 


आता मां 
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सूत्रधार', 'अन्तर्थान! के बदले “अन्तध्यान! ही ठीक मानकर बालने छगते 
है । इसे अज्ञानाथें ( मैलाप्रौपिज्घ ) कहते हैं। इसी अयानपनका दूसरा 
रूप बह है जिसमे हम एक अर्थवाले कई शब्रोमेसे किसी एकको ऐसा 
अपना लेते हैं कि वैसा ही अथो देनेवाले दूसरे शब्द छूट जाते हैं, जैसे 
नूत्न और नूतन, मानुष ओर मनुष्य, अश्रुकुटी ओर श्रकूटी, कलस और 
कल्नशमेप्ते पहल शब्द। कभी-कभी शब्य्का ठीक अथेन जाननेसे भी 
हम भूत कर बेठते हैं जेसे 'विन्थ्याचछ? ही पहाडऊक्रा पूरा नाम मानकर 
कहते हें--काशीके दक्षिणमे “विन्ध्याचल पवेतः है । 

(च) अपने पास शब्द-भाडार न होनेप्ते एक शब्दमे बहुतप्ते अथे भरना 
( शब्द दारिद्रथ ): शब्दका भडार न होनेसे भी लोग एक ही शब्दसे 
अनेक अर्थ निकाल देते है, जेपे बम्बईमें 'मरना, कटना, जलना, सडना, 
गलना, फटना, टूटना, चुकू जाना, बिगड़ना, मिटना! सबके लिये 
'खलास? शब्द काममे छाया जाता है । 


शब्दोंकी बाहरी छानबीन : अर्थोक्नी जाँच-परख करनेवालोने 
अथोडी बाहरी छानबीन करते हुए यह भी जाँच की कि संसारमे बहुतसे नाम 
क्यों पडे ? उनका कहना है कि खग! (आकाशमे चढछनेवाढा) ओर “पर्वेतः 
( पारोवाछा ) नाम इसलिये चुने गए कि ये छोटे भी हैं ओर उस वस्तुका 
सकेत भी करते है। कभी-कभी गुणसे भी नाम पडता है जैसे--शखपुष्पी, 
अश्वगवा | कभी-कभी एक बोलीके नाम दूसरीमे पहुँचकर दुहरे शब्द ले 
लेते हैं जैसे--पाव'का अर्थ पुतेंगालीमे 'रोटी? हे पर हम "“पाबरोटी? 
कहते हैं। कभी-कभी छोगोके नाम बडे बेढगे होते है, अन्धेका नाम 
निनतुखः ओर कगाछका नाम कुबेर!। कभी कभी दो बोलियोके शब्द 
मिलकर नाम बनते है जैसे--इन्सपेक्टर सिह, जर्मन पांडे, शेरसिह या 
रामबख्श । कभी-कभी पुद्चिण नाम सक्तेपमे स्त्रीलिंग हो जाता है यदि 
उसका पहला द्ुकडा स्त्रीलिग-बाची हो, जेसे--लक्ष्मीनारायणका लद्टमी, 
श्याप्ताप्रसाद का श्यामा, श्रीपतिका श्री। हमारे देशमे नाम और अछ बडे 
बेढगे ढगसे मिलते हैं। शर्मा, वर्मा, सिंह, शुक्हूसे या खत्री, तेली, सुनारसे 
आप समझ जाते हैं कि को न किपर जातिका है, पर कुड्ठ लोग सर्राफ, ज्ञागीर- 
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दार, मुन्शी, जोहरी या दूधवाला लिखकर अपने किसी पुरखेके घरमे 
होनेवाले कामका ठिकाना बताते है। नेहरूजीके पुरखे नहरके किनारे रहते 
थे, यह बात कोई कैसे जान सकता है ? बुछ लोग अपने गाँवका ठिकाना 
देते हैं जेसे मराठोमे सफरगाँवकर, सारवाडियोमे टीबरेवाठा। दक्तिशमे 
लोग अपने नामके साथ पिताका नास भी चलाते है। मद्रासमे अपने 
नामके पहले गाँवका नाम लगाते हैं जेसे स्वेपह्ली राधाकृष्णन । ऐसे ही 
गाँव या नगरके नाम भी या तो उनके ठिकानेसे जेसे 'बरना और 
अस्सी'के बीचमे “वाराणसी? या किसीके नामपर पड जाते है जेसे 
रामपुर, और उन नामोके साथ आबाद, पुर, गज, या गढ लग जाता है । 
कभी-कभी एक नामपर कई नगर बसाकर उनके अलग-अछग नाम रख 
दिए जाते हे जैसे--म्ुजफ्फरनगर, मुजफ्फरपुर, सुजफ्फरगढ, मुजफ्फराबाद 
ओर मुजफ्फरगंज । कभी-कभी नामोका संस्कार भी हो जाता है जेसे-- 
सेगाँवका सेवाप्राम, डुमराँवका द्रुमप्राम। कभी नाम बिगड भी जाते हैं 
जैसे--आह्यमणावलीसे बामनोली, सिहसे खिनहा और मुखोपाध्यायसे 
मुकर्जी । पहले तो किसीके गोत्र, पिता, माता, गाँव, प्रदेश, गुण, शरीरकी 
वनाबटपर नाम रक्खा जाने लगा और फिर यह काम अललटप दाने 
लगा। अब वो नई वस्तु खोजनेबालेके नामपर ही उस वस्तुका नाम 
रख दिया जाता है जेसे--बिजलीकी बत्तीमे जलनेवाली चमककी नापकों 
“वाट? कहते हैं, क्योकि उसका खोजनेवाला 'बाटः था। कभी कभी लोग 
अन्धविश्वासमे पडकर अपने पुत्रका नाम बुरा भी इसलिये रख देते हैं कि 
उनका पुत्र जी जाय | ऐसा थे लोग करते हैं जिनकी सन्‍्तान जीती नहीं 
है। ऐसे नामोमे दुक्खी, कगड, , बुह्ारू, बिपत जैसे नाम हैं । कुछ छोग 
दिनोके नामपर सोमारू, मेंगरू, बुद्ध रखते है और कुछ छोग किसी 
देवताकी मनोतीसे जनमे हुए बालकका नाम हलुमानप्रसाद, शीतलाप्रसाद 
आदि रख देते हैं। यह नामका ममेला ऐसा है कि टीक-टीक नहीं कहा जा 
सकता कि नाम बस इसी कारण रकक्‍्खे जा सकते है, दूसरे कारणसे नहीं । 


हर सामान्य भाव और विशेष भाव ; श्रोफेसर हिटनीने कहा है कि 
अ्थ-विकार या अरथेमे जो हेरफेर द्वोते हैं उन्हे हम दो पालियोमे बॉँट 


जिम न जीन >नमय जनम मनी अफिमनी बनती. ज3.>3.०>म कलह जननी 


भापाशास्त्र १९७ 


3७०७२४७०२०:७२०७४२०४४०२००२४-०२२२० ४ ज लालच ड्लल सकल जज डक शमकनरी कक, 





*९७ी अरीनरमीन्‍री जी 


सकते हैं--१ “सामान्य भाव? ( साधारणी ऋरण या जनरलाइजेशन ) ओर 
“विशेष भावः ( अखाधारणीकरण या स्पेशलाइजेशन ) !! पर इन दोनो 
अवस्थाओमे भी आरोप ( उपचार, इलिप्सस या मेंठाफर ) काम करता 
है और सभी अर्थविकार या अर्थों में देरफेर इसीके भीतर आ जाते है। 
इन लोगोने यह भी कहा है कि उपचार आर ससगेऊे भीतर ही खब बातें 
आ जाती है। कुछ लागोंने रूपक (जेसे वह उल्लू कहाँ गया ), 
अनेकार्थता या एक शब्दका दूसरे अथेमे आने लगना ओर पहला अथे 
भी बनाए रहना ( जैसे 'धातु! शब्द व्याकरण, वेद्यक, शरीर-शास्त्र वथा 
खनिज-शास्त्रमे अलग-अलग अथों में आता है), एकोच्न रित-समूह 
( जैसे 'ओनामासीधम” या बहुत-सो कद्दावते जैसे “न नो मन तेल होगा 
न राधा नाचेगी? ), समास, भूत्तीकरण ( जहाँ अमूर्त अथे सूते हा जाता 
है जैसे--जनता और देवता पहले ता? लगे हुए भाववाचक शब्द थे, 
पीछे मूते बन गए ) और अभूर्तीकरण ( मूचेका अभूसे हो जाना जेंसे 
छाती? शब्द 'बर्डी छाती? शब्द्म साहस या उदारता क लिये आ गया 
है ) को भी अर्थोम्रे हेरफेर का ढग बताया है, पर य रूपक, अनेकार्थता, 
एकोच्चरित-सम्‌ह, समास, मूरत्तीकरण और अमूर्त्तीकरण खबके सब 
“अर्थारोप!” के भीवर आ जाते है । 

कई छायावाले अथोंकी खांज ( खक्त्मा्थेत्रति ) ; कम्ी-कमी 
एक ही कामके कई ढ़ देखकर भाषा जाननेवालोने उन सबके लिये 
अलग-अलग शब्द बना लिए, जैसे--'लाल़सा, कामना, वासत्ा, 
अभिलाषा, आकाक्षा?, ये सब चाह या इच्छाके ही कई रूप हे पर 
इच्छा केसी और कितनी हे यही सममनेके लिये इतने शब्द चल 
पड़े हैं । 

अथोॉमें हेरफर होनेके कारण : अर्थों मे हेरफेर हानेके जितने ढग 
बताए गए हैं उन्हे देखनेसे जान पडेगा कि या तो कोई मनुष्य अपने मनकी 
ढलन, सूक-बूक या भूलसे नया अथ चला देता है या पूरा समाज ही नया 
अर्थ चलाकर अर्थों मे हरफेर कर देता है। इसे यो कह सकते है कि अर्थों मे 
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अदल-बदल होनेके तीन ढगके कारण हें--एक व्यक्तिगत, दूसरा 
साहित्यगत, वीसरा समाजगत । जहाँवक व्यक्तिगतकी बात है, थे भी दो 
ढगके है--एक तो जो हमारी भूल या अयानपनसे चल निकलते 
( जेसे--उपन्षा? के बदले अपेक्षा! कहना, “निकृष्ट के बदले 'उत्क्४? 
कहना )। उसके छुछ ऐसे कारण है जो हमारे मन, बुद्धि या हृदयसे 
मेल रखते है। हम छोग इतने आलसी है कि नया शब्द गढनेमे हमे 
आलस होता है इसलिये हम एक ही शब्दसे बहुतसे अथे निकाल लेते हे । 
सिल्क या रेशमसे बने हुए कपडेको सिलिक (सिल्क) ही कहने लगते हैं । 
कभी ऐसी बान पड जाती है कि एक ही शब्दकों अच्छा, हाँ, अवश्य, 
कहिएः आदि बहुतसे शब्दोके बदले एक ही शब्दका सुग्गा-पठन्त 
करते है ( जैसे उदयपुरमे सब छोग किसी बातके मानने, सरकारने, 
दहसी भरनेके लिये हुकमः ओर, रीवॉमे सब बातोमे “जी मरज्ी?, 
कहते है )। 

ऐसे ही बहुतसी बातोसे बुद्धिका भी “मेल है, जैसे पढे-लिखे लोग 
अपनी पडिताई छाँटनेके लिये एक शब्दकों बहुत अर्थोमे चलाते हैं या 
दूसरी बोलियोके शब्द लेकर काममे छाने लगते हैं या जो शब्द घिस या मिट 
गए है उन्हे चलाने छंगते है या नये शब्द गढते हैं. या किसी बिगड़े हुए 
शब्दका नया रुप दे देते हे (जैसे सेगाँवको सेवाआम बना दिया ) 
या अपनी धोससे किसी एक अर्थमे आनेवाले शब्दकों किसी दूसरे 
अथेमे चला देते हे ( जैसे गाधीजीने अछूत” के लिये 'हरिजनः शब्द 
चला दिया )। 

अरथंकि हेरफेरके सामाजिक कारण : अर्थोमि होनेवाले हेरफेरके 

कुछ सामाजिक कारण भी है | समाजमे छोग फूहड़ शब्द काममे नहीं छाते 
जेसे--पुरुष या स्रीकी जननेन्द्रियके देशी नाम लोग नहीं बोलते ओर 
उनके बदले लिंग या योनि आदि सस्कृतके शब्द चलाते हैं। इसा 
सामाजिक शिष्टाचारके कारण आम? का सस्कृत शब्द “चूतः काममे 
नहीं लाते ओर पेरको 'पाद” नहीं कहते । कुछ ऐसे भी शब्द है जो भल॑ 
लोगोंमे नहीं चलते जेसे--अबे, कट्टो, भकोसना, हुरपेटना। ये शब्द 
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ग्राम्य माने जाते हैं। इसी सामाजिक मेलजोलसे हमने दूखरे देशवालोके 
भी शब्द ले लिए हैं जैसे--कोट, बटन, चश्मा, टिकट, राशन, कन्ट्रोल । 
यहाँतक कि छुछ ऐसे वाक्योके टुकडे भी चलते हुए ले लिए जाते है 
जिनका हमसे कोई मेल नहीं होता जेसे--मगरक आँसू! ( क्रोकोडाइल्ख 
टीअसे ) या सभामे “भाग लेना? ( दठेक पा इन दि मीटिय ) प्रकाश 
डालना ( थो छाइट )। दूसरे धर्मोके मेलमे आकर भी हम ऐसे शब्द 
ले लेते हैं जिनले अलग-अलग धर्मबालोकी पहचानमे भूछ न हो जेसे-- 
'मस्जिद, गिरजा, नमाज़” आदि। ये सब नये अरथोमे लिए हुए शब्द्‌ 
कुछ दिन तो नयेसे लगते हैं पर चलते-चलते घुछ-मिल जाते है। 
इससे यह भी समममे आ जायगा कि शब्द कुछ भी नहीं है। जो 
कुछ है 'अथ! है, जो हम छोग जान-बूककर या भूलसे किसी भी शब्द्म 
लगा देते हैं और यह लगा हुआ अथे या तो बहुत दिनोसे चलते रहनेसे 
एक अर्थमे बंध जाता है या फिर हम शब्दोको नये-नये अर्थेमि ढालन 
लगते है | अत अथे बदलनेके तीन कारण हुए--( ९ ) सामाजिक, ( २ ) 
व्यक्तिगत या मनोवैज्ञानिक और (३) साहित्यमे चलन। कभी-कभी 
कुछ बातें छिपाकर कददनेके लिये भी हम एक शब्दमे ऐसा दूसरा अथे 
भर देते हैं जो न वो कोषमे निछुता है और न छोगोमे चलता है। पर 
ये सबकी बोलचालमें नहीं आते, इसलिये यहाँ इम उन्हे छोड़ देते हें । 
अथो में केसे हेरफेर हो जाता है! ; ऊपर हमने जो बहुत ढंगके 
हेरफेर सममाए हैं उनकी जाँच-परखसे जाना जा सकता है कि इनमें 
होनेवाले हेर्फेर बहुत बातोसे होते हैं-- 

१ एक शब्दको बहुत अर्थेमे काममे लाना: यह काम कवियोने 
किया है और ऐसा करके उन्होने अपनी बातमे नयापन ओर अनोखापन 
भर दिया है। जैसे--'कान ऐंठना, कान उठाकर सुनना, कान कतरना, 
कान करना, कानका कच्चा दोना, कानके परदे फठना, कान खड़े 
करना, कान खाना, कान गरम करना, कान दबाना, कान न दिलना, 
कान पकड़ना, कानपर जूँन रेंगना, कानपर हाथ धरना, कान-पूंछ 
फटकारना, कान फडफडाना, कान फूँकना, कान भरना, कानमें डालना, 
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कानमें ते डाल बैठना, कान रखना, कान लगाना, कानसे निकल जाना, 
ओर कानाफूसी करना! मे एक 'कान” को ही न जाने कितने अ्थोमे 
लोगोने बाँधकर उसके बहुतसे अथे छगा छिए हैं । 

२ आरोप $ किसी एक कामसे आनेवाले एक शब्दकों उस 
काममे आनेवाली दूसरी बस्तुके लिये जोड देते है जेसे--पर्ण शब्दका 
अथे था पत्ता और पत्तेपर लिखा भी जाता था इसलिये लिखे हुए या 
लिखनेके काममे आनेवाले कागज को भी पन्ना? कहने लगे | 

३ दूसरी बोलीसे शब्द लेना जब हम किसी दूसरी बोलौसे कोई 
शब्द लेते हैं. तो कभी-कभी उनके अपने अथ्थको बदल देते हें--जैसे 
गुजरातीवाले 'घडियाल” शब्द 'घडी? के लिये काममे लाने लगे। 

४ जब एक बोली बोलनेबाले लोग तितर-बितर हो जाते हैं. तो एक 

ही शब्द अछूग अथ देने लगता है जेसे--खस्कृतका वाटिका, बंगलछामे 
बाडी ( घर ) के लिये आ गया। 
* ७ वातावरण बदलना कभी-कभी अपने देश या समाजके बदलनेसे 
या अपना रहन-सहन या रीति रिवाज या परिस्थिति बदलनेसे भी शब्दके 
अर्थ बदलते रहते हैं जेसे--त्रिटिश छोग "मिठाई! को 'डेस्सट” कहते 
हैं और अमरीकाबाले फलको 'डेसर्ट! कहते हैं ( भोगोलिक वातावरण 
बदलनेसे ) | ठाकुर शब्द मद्रिमि भगवानकी मूतिके लिये, ज्षत्रियोमे 
ज्षत्रियके लिये, नाइयोमे नाईके लिये चलता है ( सगति )। ऐसे ही 'बरः 
शब्द दुलहेके लिये ही बंध गया है ( चलनसे )। 

६ जब नई-नई वस्तुएँ बनती और निकलती दे तब उनका नाम 
रखनेके लिये हम नये शब्द न गढकर पहलेसे चले आते हुए किसी 
शब्दको ही अपना लेते हें जेसे--सिल्कका अथे है रेशम, इसलिये उससे 
बननेवाले दुपट्रेको हम छोग सिल्क” कहने लगे । 

७, कभी-कभी आदरके लिये भी बहुतसे शब्द एक बँघे हुए अर्थमे 
चल पढ़ते हें जेसे, आपका दोछतखाना कहाँ हे । मेरा गरीबस्ताना यहाँ 
है।' उदयपुरमें सब कामोके लिये हुकुम” कहा जाता है यहाँवक कि दाँ? 
ओर, अच्छा! के लिये भी हुकुम? ही कहा जाता है। कभी-कभी इस 
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आदरके लिये अपने इष्टदेवसे सम्बन्ध रखनेबाली या काममे आनेवाली 
बस्तुओके साथ भी अपने इष्टदेवका नाम छगा देते है और पवित्र नाम 
रख देते हैं जेसे रामानुज् सम्प्रदायवाले 'नम्ऊः को रामरस कहते हैं ओर 
दक्तिणके वैष्णव छोग पानीको 'तीथ्थेम” कहते है । 

८ गदी, बुरी ओर डरावनी बातोकों लोग दूसरे ढगंसे घ॒माकर 
कहते हे जेसे, बीमारके लिये “उनके दुश्मनोकी तबीअत नाखाज हैः, 
फूछ तोडनेकी 'फूल उतारना?, दीया बुकानेको दीया बढाना?, दृकान बन्द 
करने या किवाड बन्द करनेको द्कान बढाना? ओर 'किवाड देना?, होली 
जलानेको 'होली मेंगलाना? कहते है क्योकि लोग कोई अमगल, डरावनी 
या बुरी बात नही कहते । ऐसे ही शोच जानेके लिये छाग कहते है---टट्टी 
जाना, निपट आना या नम्बर एक, नम्बर दो? आदि। ऐसे हो जब 
किसीको कोई सॉप काट लेता हे ता कहते है 'कीडेने सूँत लिया? या 
ज्ञानवरने पकड लिया ।” कभी-कभी लोग अपने बडो या प्यारोका नाम 
नहीं लेते जेसे पति, गुरु, ख्री ओर छडकेका नाम | इसी ढगसे आदर 
दिखानेके लिये छाटा काम करनेवाले चमारकों 'रेदासः और किसी दोषी 
या अगहीनको जैसे अन्धेका सूरदास कहते है। 

रद लस्बे या कई शब्दोफे बदल एक छोटा शब्द भी कामसे लाने 
लगे हैं जेसे, 'बाइसिकिल? क लिये साइकिल, सेन्‍्ट्र हिन्दू स्कूल? के 
लिये “हिन्दू स्कूल, 'मोटरकारः? के छिये 'कार? आदि। 

१० समानता ( एनछोजी ); एक-सा भाव देखकर भी अथ बदल 
जाता है जेसे--मास्टर शब्दका अथे है. 'स्वामी? या 'बालकोपर शासन 
करनेवाला! । इसलिये बम्बईमे सब अधिकारियोको मास्टर” कहने लगे 
यहाँतक कि ट्रामका टिकटवाला, रेलका टिकटबाबू सब मास्टर बन गए |; 

११ कभी-कभी छोग भूलसे या जानबूककर दूखर अथेसे कोई शब्द चढा 
देते है जसे--गुजरातीमे “ज़रूरत” के लिये 'जरूरः । लेखक छोग व्यग्यमे 
या चटक लानेके लिये तो लक्षणा-व्यज्लनासे किसी शब्दका नया अथे ही 
चलाते है पर कभी-कभी भूलसे भी चला देते है जैसे हिन्दीमे लोगोने 
“आश्रय? (सहारा)के बदले 'प्रश्रयः चला दिया, जिसका अर्थ है प्यार याआदर? | 
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१२ कभी-कभी छोगोके अयानपनसे एक ही शब्द अपने दा रूप 
लेकर एक ही अर्थमे चलवा है। पर ऐसा वे लोग चलाते हैं जो बोलीको 
जानते नहीं जेसे--'हिमाचल पवेतः या “अयोध्यापुरी नामक नगरीः 
या 'दर असलमे? | 

१३ कभी-कभी एक ही रब्दके दो रूप एक साथ चलते है जैसे-- 
काम-काज, ब्याह-शादी | कुछ छोगोने स्वन और थन, गभिणी ओर 
ग।मिनको भी इसीमे ले लिया हे अर्थात्‌ 'लो ओफ डिफरेन्सिएशन? साना 

, है जो ठीक नहीं है । 

१७ अनाडीपनसे भी अशुद्ध शब्द चल पडते है जेसे--मे द्वितीय 
श्रेणीके डिपार्टमेन्टमे लखनऊ गया था |!” यहाँ कम्पार्टमेन्ट' के बदले 
“'डिपाटमेन्टः कहा गया है। इसे 'मैलाप्रौपिज्म! कहते है। ऐसे दी छोग 
“बिछाप किया? के बदले 'प्रढ्ाप किया? कहते हैं । 

. १५ किसी राष्ट्र, जाति या धममे आदर न द्वोनेसे भी अर्थ बदढता 
ह जेसे--आयेसमाजी छाग 'पोपः शब्द 'पाखडी? के छिये काममे लात 
हैं, बोद्ध शब्द बुद्ध बन गया और जेनियोके आदरके शब्द नग्न ओर 
लुचितः भी 'नगे-लुच्चे? बनकर बुरे अर्थभमे आ गए। आजकल भी लोग 
ऊबकर किसी भी बुरे कामके लिये कह्दते है कि 'का््ेसी काम हो रहा है ।॥! 

१६ कभी जो कोई शब्द बहुत चल निकलता है. वह बहुत अर्थो्ि 
आने लगता है जैसे--बबईमे 'खलास? शब्द 'मरने, कटने, सड़ने, जलने, 
चुकने, मिटने, हटने, गिरने, हटने, फूटनेग, सबके लिये काम आता है । 

१७, कभी-कभी कोई बडे लोग किसी एक शब्दकों किसी अथेमे चला 
देते है जैसे गाँधीजीने 'हरिजन! शब्द अछूतोके लिये चला दिया। यह 
अथेका उत्कषे हुआ या अपकर्ष यह बताना भाषा-विज्ञान-बालोके लिये. 
भी ठेढ़ी खीर है । 

१८ कभी-कभी किसी शब्दके एक अंशका ध्वनि-बल दूसरे अशपर 
लग जाता है (शिफ्ट औफ एम्फेसिस ), जिससे अर्थमे हेरफेर दो 
जाता है, जैसे---गवेषणाका अथे था 'गौको खोजना?, पर आगे चलकर 
धाबः शब्दसे बल निकलकर “एघणाःपर टिक गया ओर “गवेषणाश्का 
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अर्थ हो गया 'छानबीन करना?, खोज करना? । 

१८, कभी ऐसा भी होता है कि एक वर्गके एक शब्दका अथे बदल 
जाता है और फिर आगे चछकर उससे बननेबाले शब्द वैसे दी बनते हे 
जैसे--दुहिता का अथ है दुहनेवाढी पर दौहित्र शब्द इस दुहितासे बना, 
दूध दृहनेसे उसका कोई लगाव नहीं । 

२० अनजाने नया अर्थ निकछ आना 'जेसे-सिधघुसे .'हिन्दू जाति 
ओर 'हिन्दः दोनो अर्थ हो गए । द 

२१ जब किसी शब्द, वर्गों या वस्तुमे कोई एक बात सबसे अछग 
दिखाई पडने छगती है तो उसीमे पूरी वस्तुका अथे आ जाता है जेसे-- 
लाल पगडी दिखाई पढ़ी ।” “यहाँ 'लाल पगडी'मे 'लाछ पगड़ीवाल 
सिपाही” आ गए । 

२२ कभी कभी हम ढछोग आपसमे एक दूसरेपर छीटे कसते हुए, 
किसी भूठ बोलनेबालेकों कह बेठते हें--बाह्द रे हरिघन्द्र ? यहाँ 
'हरिश्चन्द्र का अथ है 'मूठा? । 

२३ कमी-कभी हम लोग जब आपेसे बाहर हो जाते है, तब भी कुछ 
ऐसे शब्द कह बैठते हे जिनका अर्थ दुल्लार भी हो जाता है और खारू. 
भी, जेसे--आना बच्चू , वाह बेटा | मेरे ललना', आदि । 

२४ सुननेवालेकी जेसी समझ होगी बेसा ही वह शब्दका अथ 
सममेगा या उसके मनमे अवसरसे या अपनी समभसे जो ज्ञान हागा 
बह वेसा द्वी सममेंगा जेसे--लाओ? कहनेपर एक राजाके चार नोकर 
अछग-अलग चार बस्तुएँ ले आए। राधेश्यामकों माननेबाले तोतेका 
बोलीको 'राधेश्याम” ओर रामके उपासक 'राम-राम! समभते हैं । 

२०. कभी-कभी किसी शब्द का ठीक अर्थ निश्चित नहीं होता इसलिय 
उसके अर्थ बदल जाते है जैसे--'घर्म” शब्द । 

२६ एक ढंगकी एक वस्तुका नाम उस पूरे ढंगकी वस्तुओको ही दे 
दिया जाता है जैसे--शाक कहते है हरे पत्तेका, पर अब आलू, टमाटर 
भी शाक दही कहलाने लगा | 

२७ कभी-कभी भाव स्पष्ट ऋरनेके लिये लोग कमसे कम शब्दोमे 
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अधिकसे अधिक बातें कद्दना चाहते है । ऐसा करनेके लिये वे अलकारोसे 
काम लेते है । इसका ब्यौरा हम पीछे दे आए हैं क्योकि लक्षणा और 
व्यजनाके सद्दारे अथ्थ बदलनेमे कुछ देर नहीं लगती । दूसरे सब अथे तो 
देरसे बदलते हैं पर ये अर्थ ऋट बदल जाते हैं । 


अथमें अदल-बदलके कुछ निराले ढंग हैं : यह नहीं सममना 

चाहिए कि अथ बदलनेके कुछ इतने ही ढग हैं, और भी बहुतसे हो सकते हैं । 

१ कभी तो एक शब्द अपना नया अथे लेकर भी पुरानेको नहीं छोड़ता 
और उसके बहुतसे अर्थ बदलते रहते है । जैसे--हम ऊपर 'कान? की बात 
बता आए हैं । 

२ कभी-कभी एक सोतेसे निकले हुए या एक ही शब्दके दो अलग- 
अलग रूपोके अथे अलग-अलग हो जाते हैं जैसे स्तन और थन | 

३ कभी-कभी कुछ ऐसे शब्द होते हैं कि सुननेमे तो एकसे रहते हें 
पर अलग-अलग सोतोसे आते है ओर उनके अर्थ भी अछग होते है--- 
जैसे हिन्दीमे “आम? एक फलछको कहते हैं और अरबीमे “साधारण? 
को । इसे होमानीम या होमो-फोन कहते हैं । 

अतः चाहे कोई अर्थ पहलेसे चला आया हो या नया जोडा गया 
हो पर सबमे यह बाव मिलती है कि १ या तो किसीने भूल और अन- 
जानसे किसी शब्दसे नया अं निकाला या उससे रूगा दिया है या 
जान-बूफकर अथेमे चटक या नयानपन छानेके लिये ऐसा किया है या 
२ समाजने ही नये अर्थंका चलन चछा दिया। 


सारांश 
अब आप समझ गए होंगे कि-- 
१ बुद्धिके सहारे अथोमें हेरफेर होनेके ये नियम है. विशेष भाव, भेदीकरण, 
उद्योतन, विभक्तिशेष, भ्रम, उपमान, नवा छाभम और छोप । 
२. अथोमे इतने ढगके हेरफेर होते है--(क) अच्छेका बुरा होना (अर्थापकष), 
(ख) बुरे का अच्छा होना ( अथोत्कर्ष ), (ग) छाट॑ पेरेसे बड़े घेरेमे आना 
(अथ-विस्तार), (घ) बडे घेरेसें छोटे घेरेमे पहुँचना (अ्र्थस्जोच), (ड) 
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री परत करी मरी जीन. मीन री ल्‍रीड बा. 


कुछुका कुछ हो जाना (अयांदेश), (व) आपसमे अदल बदल जाना 
(अर्थ-विनिमय), (छ) बढ जाना (अर्थ विसपंण) और (ज) नये अ्र्थमे छग 
जाना (अर्थारोय) । 
यह छुन्द घोट लीजिए---- 
अपकर्ष हो, उत्कष हो, सट्लोच हो, विस्तार हो। 
आदेश, अर्थारोप हो, विनिमय, विसपंण सार हो ॥ 
३ नाम रखनेके बडे निराले और बहुत टड्ज होते है । 
४ बालकी खाल निकालहनेसे भी अथमे हेरफेर होता है | 
५ किसी व्यक्ति या समाजके चलानेसे ही अर्थोमे हेरफेर होते हैं । 
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99 
संसारकी बोलियों 

बाक्यकी बनावटकी दृष्टिसे संसारकी बोढियाँ चार ढगकी मानी 
गई हैं -- 

१. अलगन्त या विकीणें ( अयोगात्मक या आइसोलिटिंग ) भाषाएँ, 
अलग-अलग बिखरे हुए शब्दोसे बने वाक्योवाली | 

२ जुटन्त या सप्रत्ययोपसग ( एग्ल्यूटिनेटिव ) भाषाएँ; ऐसे शब्दोंसे 
बनी हुई , जिनके आगे, पीछे या बीचमे कुछ अथे सममानेवाले छटके 
( प्रत्यय या उपसगे या मध्यग ) जुठे हुए हो | 

३ मिलन्त या धातुरूपात्मक ( इन्फ्लैक्शनछ ) भाषाएँ, जिनके शब्द 
सज्ञाओं या क्रिया-रूपोकी विभक्तियोसे मिले हो । 

४9 घुलन्त या सम्प्क्त, ( इन्कोरपोरेटिंग ), जिनके सब शब्द एकमे 
घुलकर एक शब्दका वाक्य बनाते हो । 

१, अलग बिखरे हुए शब्दोबाली (विकीणे, अयोगात्मक था 
आइसोलेटिग ); कुछ बोलियाँ ऐसी हैं जिनके वाक्यमे सब शब्द अछग- 
अलग बिखरकर रहते हैं पर कौन शब्द किस अथके लिये कहाँ आना 
चाहिए यह भी उससे पहलेसे बँधा रहता है क्‍योंकि ऐसी बोलियोमे मेल- 
जोड़ दिखानेवाले लटके (नाता बतानेवाले उपसगें, विभक्ति, ग्रत्यय 
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आदिका ध्वनियाँ ) नहीं हाते है ओर न शब्दाका बनावटमे ही कोई 
हेरफेर होता है। वाक्योकी ऐसी बनावट उन बोलढियोमे होती है जिनमें 
एक शब्दका एक अच्त॒र होता है जेसे चीनी आदि एकाक्षर परिवारकी 
भाषाएं। हिन्द-योरोपीय बोलियोमे भी उनके वाक्योके शब्द अज्ञग- 
अलग बिखरते जा रहे हैं । 

२. जुटन्त (सप्रत्ययोपसर्ग या एग्ल्ूटिनेटिव) : कुछ बोलियाँ ऐसी भी 
हैं जिनमें शब्दोके साथ दूसरे शब्दोसे मेल-जोड बवानेवाले लटके (प्रत्यय, 
उपसर्ग ओर मध्यग ) ऐसे मिले हुए रहते हैं कि उन्हे अछग पहचाना 
जा सकता है। वे, न तो शब्दोकी बनावट बिगाडते हैं ओर न अपनी 
बनावटमे बिगाड आने देते हैं। शब्दके साथ चिमटकर भी वे अलग 
पहचाने जा सकते है । इसीलिये ऐसे वाक्योकों छोग 'पारदर्शीः वाक्य 
भी कहते है | जेप्ते--परि-स्थितित अति-आ-हार-त्व ही अ-ज्ञान-ता है । 

३ मिल्न्त ( धातुरूपात्मक या इन्फ्लेक्शनल ) $ कुछ बोलियोाँ ऐसी 
होती हैं जिनमे शब्दोका आपसमे मेलजोड बतानेवाले लटके ( विभक्ति- 
प्रत्यय ) इस ढगसे शब्रोमे जाऊर विमट जाते हे कि वे शब्शकी बनावट 
भी बदल देते है और अपनेकों भी उमीमे समा लेते है। ससस्‍्कृममे 
चतुर्थीका पत्यय होता है 'डे! पर जब बढ कृष्ण शब्दसे छगता है तब वह 
कऋष्णः को क्ष्णाय! बना देता हे। कह्दी-कडीं यह प्रत्यय अनाखे ढगसे 
आ जाता है जेपे पिठ शब्दमे हु! ( प्रथमा एकत्रचन ) का विभक्ति- 
प्रत्यय मिलकर पिता बन जाता है | 

४ घटन्त ( संप्रक्त या इनकोर्पोरेटिंग ); कुछ ऐसी बोलियाँ भी है 
जिनके वाक्यमे आनेवाले शब्द कुद्ध घिस-मिटकर, एकमसे घलकर एक 
बडे शब्दका रूप बना लेते हैं | ये ऐसे ढगमे घले होते हैं कि उन शब्दोको 
अलग-अलग करके उनका ठीक मेल बैठाना कठिन काम हो जाता है। 
इसीलिये इसे घली हुईं (संप्रक्त ) बोली कहते हैं जैसे मैक्सिकोकी 
बोलीमे 'नेबत्छ > मै, नाकत्छ > सास, का 5 खाना? मिलकर 'ने-नक्‌-काः (मै 
मास खाता हूँ ) हो जाता है। इसमें नेबत्छकका वत्ल, नाऋत्छका कत्ल 
सिट गया ओर दीनों शब्द घुल-मिछूकर ऐसे बन गए कि रहें ढूँढ़ना ठेढी 
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खीर हो गई । 'भारताय योरापीय? शब्दसे भारापराय! शब्द भी ऐसे हा 
धापल्यसे बनाया गया है । 
रूपाश्रित और गोत्राित वर्गीकरण 

ससारकी बोलियोकी जाँच-परख करके देखा गया कि बहुत-सरी 
बोलियाँ अलग-अलग हाती हुईं भी कुद्ध बातोमे आपसमे मिलत्रती-जुलूती- 
सी लगती हैं , इस ढद्गका मेल दो बातोमे होता है-- 

१, जिनमे सम्बन्धतत्त्व या दो शब्दोके बीच नाता जतानेबाले शब्द 
एक-से होते या उनकी बनावटमे कुछ एक-सी बातें होती है । 

२ जिसमे अर्थ-बाँध या शब्द ( अरथैयोग या अर्थतत्त्र )या अथे 
बतानेवाले शब्द एक से होते है | 

इन्हीं दो बातोका मेठ देखकर लोगोने भाषाओकों दो पांतिय।मे 
बाँटा है-. 

(क) बनावटऊे ढड्डपर बेटवारा (रूपाश्रित या आकृति-मूलक वर्गी- 
करण, सिन्टेक्टिल या मौफोछो जिकल क्लासिफिकेशन), इसमे वे बोलियाँ 
रक्‍्खी जाती है जिनमे मेल-जोंड या सम्बन्ध-तत्व एकप्ते छगते हैं। 

(ख) गोत्राश्रित, पारिवारिक या ऐतिहासिक वर्गीकरण (हिस्टौरिकल 
क्लासिफिकेशन), इसमे वे बोलियॉ आती हैं जिनमे अयेबॉध या अर्थ- 
तत्त्व (शब्द ) एकसे होते हैं और यह व्याकरण या शब्दोकी जॉच- 
परखऊे सहारे होता है। हि 

रूपाश्रित ( आक्ृतिमूलक ) वर्गीकरण 

रूपाश्ित वबर्गीकरणमे यह देखा जावा है कि वाक्यमे आनेवाले 
शब्दोका आपसी नाता किस ढंगसे जुडा होता है | 'रामने अयोध्यामे राज्य 
किया! से चार शब्द राम, अयोध्या, राज्य, करना? हैं । रूपकी परखके 
लिये यह देखना होगा कि--१ इन चारोकों अपने-अपने ठीक अर्थमे 
लानेके लिये हमने इन्हें वाक्यमे किस ढंगसे बाँधा या इनका नाता दिखाया 
हे और २ बाक्योमे आनेबाले चारों शब्द--रामने, अयोध्यामे, राज्य, 
कियाः किस ढल्जके धातु, प्रत्यय या उपसर्गके साथ या यो कहिए फि 
अपने आगे-पीछे या बनावटमें होनेवाले किस हेर-फेरके साथ आए हैं । 
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रूपाश्रित वर्गीकरण ( शब्दोकी बनावटके सहारे होनेबाले बंटवारे ) 
मे दो ढगकी बोलियाँ आती हैं--१, अछगन्त ( बिकीणे या अयोगात्मक 
या आइसोलेटिड् ) और २ जुटन्त ( सप्रत्ययोपसर्ग या एग्ल्यूटिनेटिव या 
योगात्मक )। 

जुटन्व बोलियोमे जितने ढगके जुटान होते हैं उन्हे देखते हुए उन्हे 
तीन पालियोमे रक्खा गया है-- 

(क) भिलन्त या धातु-रूपात्मक ( इन्फ्लैक्शनल या रिष्ट ), 

(ख) घुलन्त (सम्पृक्त या इनको्पोरेटिंग) जिसे पोलीसिन्थेटिक ( बहु- 
संश्लेषणात्मक ), होछोफ्स्टिक ( अव्यक्तयोगात्मक ) भी कहते हैं । 

(ग) अलग जुटन्त ( सिम्पिछ एग्ल्यूटिनेटिच या अश्िष्ट )। 

मलन्त (धातुरुपात्मक, श्लिष्ट योगात्मक या इन्फ़्लेक्शनल) : 
मिलन्त बोलियाँ वे है जिनमे मेल-जोड बतानेबाली टेक छग जानेपर अथ- 
बाँधवाले शब्दोकी बनावटमे भी कुछ बिंगाड आ जाता है पर मेलर-जोड 
बतानेवाली ठेक अछग दिखाई पडती है जेसे--'भूत, देह, देव” शब्दसे 
बने हुए 'मोतिक, देहिक, देविकः शब्दमे भूत, देह, देव? शब्द बिगड 
गए हैं पर जो उनके साथ “इक? जुडा हुआ है बह अछग दिखाई पड रहा 
है । ऐसी बोलियाँ सस्तारकी सबसे बडी बोलियाँ मानी जाती हैं । सेमेटी, 
हेमेटी ओर हिन्द-योरोपी गोन्रकी बोलियाँ इसी “मिलन्तः के भीतर ही 
आती हैं | बोलियोकी छान-बीन करनेवाछोने इन मिलन्त बोलियोके भी 
दो भेद कर दिए हैं--१ भीतर-मिलन्त ( अन्तर्मिलित) २ बाहर- 
मिलन्त ( बहिमित्ित )। 
भीतर-मिलन्त बोलियों ; भीतर मिलन्त बोलियोमे अथथ-बाँध या 

शब्दके भीतर ही ठेक (प्रत्यय आदि) मिली रहती है। सेमेटी ओर हैमेटी 
बोलियोमे यदह्द बात बहुत दिखाई पडती है। अरबीका 'तलबृः शब्द 
लीजिए । इसीसे वे 'तछब, तालिब, तुलबा, मतलब? बना लेते हैं । 

ये बोलियॉँ भी दो ढंगकी होती हैं--१. पूरी मंत्री हुई ( संयुक्त या 
सिन्थ्रेटिक ) जेसे अरबी आदि सेमेटी बोलियोका पुराना ढाँचा, जिनमे 
कोई अलग मेल-जोड बाहरसे नहीं लगाना पडता और २ अलग ज्ञोड- 


| 
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वाली ( एनेलिटिक या सह-संयुक्त ), जिनमे शब्द बनते तो हें. पहले ही 


ढगसे, पर वाक्य बनाते समय उनमे कुछ अलग नये मेल्-जोड़के शब्द 
भी लगा लिए जाते हैं। पीछेकी दित्रू बोलीमे यद्द बात बहुत देखी जाती है। 


बाहर-मिलन्त बोलियों : बाहर मिली हुई (एक्स्टनल इन्फ्लेक्शनल 
या बद्िमिलित शिल्षष्ट ) बोलियोमे ज्ञा मेल-जोडकी टेक लगाई जाती है. 
वह अथे बाँध ( शब्द ) के पीछे आती है जैसे संस्क्रमे जब पठके साथ 
(ति, त;, अन्ति? लगाना होता है तो वे पद्‌ शब्दके खाथ ही जोड़कर उससे 
“पठति, पठतः, पठन्ति/ बना लेते हें । इस बाहर मिली हुईं मिलन्त बोलीको 
भी लोग दो ढगोकी मानते हैं-- 

१, पूरी मिली हुई ( सयुक्त या सिन्थैटिक ) जेसे--हिन्द-योरोपी 
गोत्रकी यूनानी, लातिन, संस्कृत ओर अवेस्ता बोलियाँ, जिनमे साथ 
छगनेवाली क्रिया ( सहायक क्रिया या औग्ज़िलियरी बर्बे ) और परसरगग 
( प्रिपाज्जीशन ) नहीं लगाना पडता था, शब्दके भीतर ही वह मेल-जोड़ 
मिला रहता था जैसे ससरक्रतमे--'रामेण पुस्तक पठितम्‌? ( रामसे पुस्तक 
पढी गई या रामके द्वारा पुस्तक पढी गईं )। इन हिन्द-योरोपी गोन्रकी 
बोलियोमेसे लिधुआनी बोली आदि आज भी ज्योकी त्यो पूरी मिली 
हुई ( सयागात्मक ) है । 

२. अलग जाडवाली (सहसंयुक्त ) बोलियोमे हिन्द-योरोपी गोन्रकी 
आजकलकी वे बहुत-सी बोलियाँ आती हैं जिनकी विभक्तियाँ ( मेल- 
जोड बतानेबाली ठेक ) धीर-धीरे घिसकर पूरी मिट गई हें और 
उनके साथ अछग मेल-जोड ओर क्रिया बतानेबाले नये शब्द लग गए हैं, 
जेसे 'पठितम! के लिये हिन्दीमे बन जाता है पढ़ा गया? और इसी 
अछगानेके फेरमे कुछ दिन्दीके छिखनेबाले लाग 'रासने? को भी मिलाकर 
लिखनेके बदले 'राम ने? लिखने लगे । पर अब कुछ लोगोका कहना है कि 
हिन्द यारापा गात्रकी ये बिलगावनी ( अयागात्मक ) बालियाँ फिर वैसी 
ही पहले ढ्धकी मिली हुईं बनती चली आ रही है | पर उन लोगोका 
यह सोचना भूल है, क्योकि जो बोलियाँ अलग-अलग द्वाकर बन गई हैं, 
वे अब बदल नही सकतीं | 

र्छ 
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घुलन्त (सम्पृक्त या इन्कोपों रेटिंग) बोलियों : घुल्नन्त बोलियोमे 
मेल-जोंड बतानिवाली टेक और शब्द ( अर्थबाँध ) ऐसे घ॒ले-मिले रहते 
हैं, कि एकंको दूसरेंसे अलग नहीं कर सकते जेसे--सस्कृतमे गद्जासे 
गाज्नेय, दशरथसे दाशरथि ओर भीमसे भेंम । इन घुलन्त बोलियोके भी 
लोगोने दो भेद माने हैं--(क) जिनमे यह घुलना पूरा रहता है, उन्हे 
पूरा घला ( तन्‍्मय या कम्प्लीटिडी इन्कोर्पोरेटिष ) और ( ख ) अधूरा 
घुला ( किव्न्चित्तन्मय या पाटली इन्कोर्पोरिटिव ) कहते हे। 
पूरी घुली हुईं बोलियोमे मेल-जोड़ ओर शब्दकी घुलन्त इतनी पूरी 
होती है कि कभी-कभी एक शब्द ही पूरा वाक्य बन जाता है ओर वाक्य 
बनते समय सब शब्द पूरे न आकर अधूरे-अधूरे मिलकर एक लम्बा 
शब्द-वाक्य बन जाते हैं। अमेरिकाके आदिस-बासियों और ग्रीनलेण्ड- 
वालोंकी बोलियाँ इसी ढंगऊी हैं । दक्षिण अमरीकार्की चेरोकी बोलीमे 
ज्ातेन 5 लाओ?, अमोखोल>नाव”ः और “निनल्‍हम? द्वोता है पर यदि 
उस घालीमे' कहना हो---हमारे पास नाव लाओ? तो वे कहेगे “नावो- 
लिनिन! । ऐसे ही ग्रीनलेण्डकी बोलीमे 'डलिस्ररिज्मछछी मारना, 'पैर- 
तोर-काम?, 'करना-पिनेसु!, अरपोक-वह हडबड़ी करता है?। पर जब 
उन्‍हें महना होता है (बह मछली मारनेके लिये झटपट जाता है? तो वे 
कहते है--“अउलिसरिअरतोरसुअरपोकः । 
अधूरी घुलन्त बोलियोमे सर्वेवाम ओर क्रियाओका ऐसा मिलान 
होता है कि क्रिया अपनापन खोकर सर्वेनामकों पूरा करनेसे लग जाती 
है। फ्रान्स ओर स्पेनकी मेडपर पिरेनीज पहाड़के उत्तर-पच्छिममे 
“बास्कः नामकी बोली ओर अफ्रीकाकी बन्तू परिवारकी बोलियाँ कछुछ 
इसी ढंगकी हैं| 'बास्कः बोलीमे यदि कहना हो--'मै इसे उसके पास ले 
लाता हूँ? तो कहेगे 'दकारकियोथ! । इसमे सब सर्वनाम और क्रियाएँ ही 
हैं। इन अधूरी घुलन्त बोलियोमे नाम ( संज्ञा ), गुण बतानेवाले शब्द 
( विशेषण ), क्रिया, ओर सदा एकसे रहनेबाले शब्द ( अव्यय ) सभी 
नहीं सिल पाते । ऐसे कुछ घुलन्त वाक्य हमारे यहाँ भी हैं । उत्तर-प्रदेशके 
पच्छिसी खण्डसें ( सेरठ, मुज़फ्फरनगरमे ) 'मैंने कहा”के बदले 'भक्ताः, 
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मैने कहा, तू सुनता क्यों नहीं है ९ के बदले 'मका तू सुणता क्यूँ नी', 
यो कहो? के बदले 'नुको? ओर “उसने कहा?के बदले “उन्नेका? चलता है। 
पर के यह नहीं समझना चाहिए कि उधरकी परी बोली ही अधूरी- 
घुलन्त है । 

द अलग-जुटन्त (पृथग्युक्त या सिम्पिल एग्लूटिनेटिव)बोलियाँ : 
अलग-जुटन्त बोलियाँ वे है जिनमे मेलजोडकी टेक ( प्रत्यय ) दूसरे शब्दों 
( अथ-बाँधो ) से ऐसे ढगसे जुटी रहती हैं कि वे अलग दिखाई पडती 
है। इसीलिये ऐसी बोलियोकी बनाबट बड़ी सीधी-सादी होती हे । 
एस्पेरान्टो बोलाकी बनावट इसी ढगपर की गई है । 

इन अलग-जुटन्ती बोलियोको भी कई मेलमे बाँटा जा, सकता है 
जैसे--१ पहले-जुटन्त ( प्रिफिक्स एग्ल्यटिनेटिब या अग्रयोगात्मक ), 
जिसमे शब्दसे पहले उपसर्ग लगता है और सब शब्द वाक्यके भीतर 
अलग-अलग रहते है। उनमे इतना ही द्ोठा है कि 'मे, पै, पर आदि 
मेल-जोड, शब्दके पीछे छूगनेके बदले, शब्दसे पहले जुट जाते है। 
अफ्रीकाकी बन्तू बोलियोमेसे काफरी बोलीमे 'कुलके लिये? ( सम्प्रदानका 
चिह्ृ ), (ति>हम?, मि5उन!। इनके भेलसे कृति “हमको” और 
कुनि > उनको! बन गया। ऐसे ही जुल्धू बोलीमे 'उमु एक, अब  बहुतसे, 
न्तु 5 मनुष्य, न्‍ग> से? को मिलाकर “उमुन्तु 5 एक मनुष्य, अवन्तु>कई 
मनुष्य, न्गउमुन्तु - मनुष्यसे और न्गअवन्तु > मनुष्योसे? बन जाता है । 

अलग-जुटन्तो बोलियोंके तीन भेद * इन अलछग-जटन्ती 
बोलियोमे कुछ ऐसी भी है, जिनके बीचमे, पीछे और पौीछे-आगे मेल- 
जोड लगाया जाता है। ऐसी बोलियाँ हिन्द-मद्दासागरके टापुओसे लेकर 
अफ्रीकाऊे मेडागास्कर टापूतक फैली हुईं हैं। इन बोलियोमे मेल जाड़्‌ 
ओर शब्द दो ढगसे जुटते हैं. 

(क) यदि दो अज्ञरोसे मिला हुआ शब्द हो तो मेल-जोड़ बीचमे 
जोड दिया जाता है । 

(ख) यदि दोसे अधिक अनक्षरोवाला शब्द हो तो मेल-जोड उन्त सबके 
पहले ओर पीछे जोडा जाता है | इनमेसे---१. बीच-जुटन्ती ( मध्य-सयुक्त,. 
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न 6 
मध्ययोगात्मक या इनफिक्स एसलूटिनेटिव ) बोलियोमे मुण्डा परिवारकी 
सन्थाली बोली आती है, जहाँ 'मम्ि मुखिया? ओर 'प-बहुत बतानेका 
चिह, दोनोंको मिलाकर 'मपंभिन्सुखिया छोग? या “बहुतसे मुखिया? 
शब्द बन जाता है। २ दूसरी आगे-पीछे जुटन्तीमे मकोर बोली आती 
है जिसमें 'म्नफ-सुनना?, 'पर ज-म्नफउन्मे तेरी बात सुनता हूँ” बन जाता 
है। यहाँ 'म्नफः के पहले 'ज्ञः और पीछे 'उ? जोडा गया है। ३ तीसरी 
पीछे-जुटन्ती ( अन्तसंयुक्त, अन्वयोगात्मक या सफिक्स एग्ल्यूटिनेटिव ) 
बोलियोमे मेल जोड़ पीछे जुटवा है जेसे--हगरीकी बोछीमे “जार-बन्द्‌ 
करना, जारतन्बन्द करवाता है, जारत्गत्‌्-अधिकतर बन्द करबाता? है। 
ऐसे ही तुर्की बोलीमे एच घर, एबलेर-बहुतसे घर, एचलेरइम-्मेरे घर। 
अधूरी अलगन्त-जुटन्ती बोलियों : अधूरी-जुटन्ती (अश- 
योगात्मक या पार्टी एग्ल्यटिनेटिब) बोलियाँ जुटन्त और अलगन्त बोलियोके 
वीचमे पड़ती हैं क्योकि इनमे मिलने और जुटने दोनोके चिह्न मिलते है 
पर ये जुटन्त बोलियो और उनमे भी अलग-जुटन्ती बोलियोसे ही मिलती- 
जुलता हैं इसीलिये इन्हें अधूरी अलगन्त-जुटन्ती ( अल्प-संयुक्त, अंश- 
प्रश्लिष्ट योगात्मक ) नाम दिया गया हे । न्यूजीलेण्ड ओर हवाई टापूकी 
योलियाँ ऐसी ही हैं । 
हमारा मत है कि यह सब इतनी खींचतान अकारथ बालकी खाल 
निकालना है। इसमे बस इतनी ही बात जाननी चाहिए कि बोलियोंको 
दो भ्कुडोमें बाँट दिया गया है--१ रूपाश्रित ओर २ गोत्राश्रित। नीचे 
दिए हुए खाँचेमे बनावटके साँचेपर बना हुआ बोलियोका बंटवारा (रूपा- 
श्रित बर्गीकरण, आकृतिमूलक वर्गीकरण या सिन्टेक्टिकल या मौफोलो- 
जिकल क्लासिफिकेशन ) भी प्रकार समझा जा सकता हे कि भाषाके 
दो रूप हैं अलगन्त और जुटन्त। जुटन्तके तीन रूप मिलते हैं-- 
१. मिलन्त, २. घुलन्त, ३, अलग-जुटन्त। मिलन्तके दो रूप होते हैं- 
३. अन्तर्मिलित, २ बहिर्मिलित। घुलन्तके भी दो रूप होते हैं--१ पूर्ण 
जलनज्त और २. अर्थ घुलन्त । अलग-जुटन्तके चार रूप होते हैं--१. पहल- 
शुशसल, २. बीच जुटन्त, ३. अधे-जुटन्त, ४. पीठ-जुटन्त । 
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[ रूपाश्रित वर्गीकरण ] 
भाषा 
| 


| । 
विकीण ( अज्गन्त ) सप्रत्ययोपसर्ग ( जुटन्त ) 
चीनी आदि बोलियाँ 
| | | 
मिलन्त ( घातुरूपात्मक ) घुलन्त (सम्पृक्त) अलग-जुटन्त 
| | (प्रथग्युक्त) 


है अकक आर तल अमित 
अन्तर्मेलित बहिमिलित पण घुलन्त अधेघुलन्त 
। (तन्मेय) (किख्वित्तन्मय) 


प्री मिली अछग ही 
(सयुक्त (सह-सयुक्त) 


परी मिली अलग आल 
(सयुक्त) (सह-सयुक्त) 





पहल बत बीच बट अल पीठ जटन्त 
(अग्र-सयुक्त) (मध्य-सयुक्त) (अल्प-संयुक्त) (अन्त-सयुक्त) 
गोत्राश्रित वर्गीकरण 

ऊपर हम देख आए हैं कि जब कुछ बोलियोमे शब्द और वाक्य 
बनानेके ढगमे कुछ एकपन जान पडता है तब हम उन्हें एक-रूपवाली, 
रूपाश्रित समानतावाली या आक्रतिमूलक समानतावाली सममते हैं पर 
जब बोलियोंके अर्थ-बाँध अर्थात्‌ शब्दोके रूप या धातु भी ज्योकी त्यो 
मिलती हैं तब हम सममते हें कि ये सब एक ही सोतेसे निकली हें। 
जिन छोगोने पंहले-पहल बोलियोकी छानबीन का, उन्होने देखा किं 
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पिता? के लिये संस्कृतमे' (पितृ? फारसीमे 'पिद्रः, लातिनमे 'पेतर” जमेनीसे 
'फौटेरः और अँगरेज़ीमे 'फादरः शब्द आता है तो उन्होंने समझ लिया 
कि ये सब बोलियाँ किसी एक आदिम बोलीसे निकली हैं। इसलिये 
जिन बोलियोमे आपसमे शब्द और धातुका मिलान होता है वे एक 
गोत्रकी या एक साँसे जनमी हुईं मानी जाती हैं | हम पहले ही सममा 
आए हैँ कि यह कहना ठीक नहीं हे, क्योकि यह हो सकता है कि आये 

लोग चारो ओर फेले हो और पढने-लिखने, राज चलाने या व्यापार 
करनेमें ओरोसे बढ़-चढकर होनेके कारण उन्होंने अपनी बोलीकी छाप 
उन लोगोपर डाल दी हो जो उनसे द्वारकर उनकी मुद्ठीमे आ गए हो । हम 
यह भी बता चुके हैं कि पहले नदियों, पहाडो, रेतीले मेदानो ओर 
समुद्रोसे अछग होकर न जाने कितनी जातियाँ रहती थीं जिनकी अपनी 
अलग बोली ओर अलग रहन-सहनका ढग था, यहाँतवक कि आज भी 
बिद्दार जेसे प्रदेशकी पहाडियोमें ऐसे सन्‍्थाली लोग रहते हे जो आज- 
कल भी बिदहारियोसे अलग बोली लेकर बैठे हे । पर ज्यो-ज्यो वे ज्ञोगोके 
साथ उठने-बेठने ओर उनके साथ पढ-लिखकर काम-काज करने लग है 
त्यो-त्यों उनकी बोलीमे मी हम लोगोऊे साथ आनेसे न जाने कितने 
शब्द चल पड़े हैं| इसलिये यह गोत्रवाली बात चलाना ठीक नहीं है । 
हाँ, इतना कह सकते हैं कि कुछ बोलियाँ ऐसी हे जिनपर किसी एक 
बोलीकी किसी समय बड़ी गहरी छाप पड गई और तबसे वह्द उस छापके 
साथ आए हुए शब्दोको अपनाकर वेसे ही चला रही है जेसे हमने 
तुर्कों, फारसवालो ओर अंगरेज़ोसे सेकडो शब्द ले लिए ओर फिर उन्हे 
अपनाकर बेसे ही चढा रहे हैं मानो वे हमारे अपने हो । 


जिन लोगोने हमारे यहाँ पहले बोलियोकी छानबीन की हे उन्होने 
सस्कृतके साथ प्राकृव ( छोगोकी भाषा ) और उसके साथ देशी भाषा या 
देश-देशकी बोलीकी चर्चा की है । इसीसे रूमका जा सकता है कि कुछ देशी 
बोलियाँ ठोर ठोरपर चलती रही हें जिन्हें पढ़े-लिखे लोग बराबर संवारते 
सुधारते और माँजते रहे हैं और उत्तपर राज चलाकर या उनसे व्यापार 
करके या उनपर पण्डिताई जमाकर अपने सेकड़ो शब्द उन्हें देते रहे हैं ।, 
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* पर जिन छोगोने ससारकी बोलियोमे इस ढद्गकी एक जेसी बातें 
गा । ससार भरकी बोलियोको बारह खण्डो था गोत्रोमे बाँट 
दया हें-- ं 

१, हिन्द-योरोपी ( जिसे भूलसे लोग भारोपीय लिखने छगे हैं ), 
२ सेमेटो, ३ हेमेटी, ७ चीनी, ५ ऊराछ-अल्ताई, ६. द्राविड, ७, मला- 
योपौछीनेशियाई, ८ काकेशी, < बन्तू , १०. मध्यअफ्रीकी, ११ आसस्ट्रो- 
प्रशान्तीय, १२ बची हुई या शेष । 

मारियों ए पेई तथा हम सत्रह गोत्र मानते हें जिनका विस्तार अगले 
पृष्ठके मानचित्रपर स्पष्ट कर दिया गया हे-- 


१ हिन्द योरोपीय १० होतेन्तोत-बुशमेनी, 
( इन्डो योरोपियन ), ११, आस्ट्रेलियाई ओर 

२. हेमिटी-सेमेटी, पापुआ, 

३ ऊराल-अल्ताई, १४ अमरीकी हिन्दी 

४ चीन-तिब्बती, ओर एस्किमो, 

५ जापान-कारियाई, मु १३ मुण्डा-मोनख्मेर, 

६ द्राविडी, १७ बास्क 

७ मल्ायोपोलिनेशियाई, १५ दह्ाइपरबोरी, 

८ सुदानी-गिनी, १६ काकेशी, 

र्द बन्त, १७, ऐनू। 


अब इनमैसे हम एक एकका अलग-अलग लेते हैं-- 

१ हिन्द योरोपी हिन्दू-योरोपी बोलियाँ समूचे योराप, दक्खिन- 
पच्छिमी एशियामे उत्तर-पूरवी भारततक, और ऊपरसे छादी हुईं बोलियोके 
रूपमे पूरे पच्छिमी गोलाधे, आस्ट्रेलिया, न्यज़ीलेण्ड, तस्मानिया, दक्षिण 
अफ्रीका, दक्खिन-पूरवी एशिया ओर प्रशान्त महासागरके टापुआओमें 
बोली जाती हैं। ये लांदी हुई बोलियाँ अंँगरेजी, फ्रान्सीसी, हुलाँश (डच), 
पुतेंगाली, इतालबी और स्पेनी हैं। पहले भारतमें भी अँगरेज़ीका 
बोल-बाला था पर अब यहाँ हिन्दी अपना ली गई है। इन हिन्द-योरोपी 
बाढियोके बोलनेवाले लगभग एक अरब हैं। इन बोलियोंकी बनावद 


श्३्ष . हन्दो-साहित्य-सर्वृस्व 








हक मुण्डा, मौनख्मेर 
नज्ड दाश्पबौरी 4१४ 
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## द्वाविर रियाई का 
बा मलाया ३5३ 
प्रौलिनिशियाई ४५४ सूद्रानी गिनियारे 


हि न 


पहले तो धातुमूलक ( इन्फ्लक्शनल ) और मिली हुईं या ( संइलेषात्मक ) 
रंही पर अब धीरे-धीरे इनका धातुके पीछे लगनेवाले मेल-जोड़ हट रहे 
, शब्द अछ्ग-अछग हो रहे हैं और वाक्योमे शब्दोंका आपसी नाता 
शब्कोंकी सजावट (वाक्य-वन्यास) स्थिर होती जा रही है॥ 
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इस गोत्रको जर्मन लोग इन्डो-जर्मन कहते हैं। इसकी बड़ी-बडी शाखाओमें 
ये बोलियाँ आती हैं-- 

( क ) जमेन बोलियाँ : इसके स्कैन्डीनेवियन खण्डमें आइसलेण्डी, 
डेनो-नोवबंजी और स्वींडिश बोलियाँ आती है और पच्चछिमी जर्मन बोलियोमें 
अगरेज़ी, ऊँची जमेन, नीची जमेन ( यिद्दित ) ओर डच-फ्लेमिश आती 
हैं। (ख ) रोमास या इतालवी बालियाँ (लोग दोक ओक) : इस शाखामें 
स्पेनी, पुतंगाली ओर कवालन ( जुदाइयो-स्पेनी या सेफाडी ) बोलियाँ 
आती है ओर फ्रांसीसी शाखामें फ्रासीसी ओर प्रोषोग्शछ, वीखरी शाखामे 
इतालवी और चोथीमे रोमानियन। (ग) कैल्टिक। (ध) बालटो 
सलाविक । ( डः ) यनानी । (च ) अलबानी | (छ ) आरमीनी | ( ज॑ ) 
ईरानी, ओर ( रे ) हिन्दी € हिन्दकी ) भाषाएँ | 

२ सेमिटो-हेमिटी : सैमिटो-हेमिटी गात्रक्ी बोलियाँ अरब, इराक, 
फिलस्तीन, सीरिया, उत्तरी अफ्रीका, मिख्ल, लीबिया, अल्जीरिया, तूनि- 
शिया, मोरोको, सहाराकी मरुभूमि, इथियोपिया, एरित्रिया, सुमाली- 
लण्ड, जंज़ीबार, मडागास्कर और माल्‍्टा टापूमे बाली जाती है। इपके 
बोलनेबाले साढ़े सात करोड हैं | इन बोलियोके शब्दोमे तीन व्यज्ञन 
द्वोते हें जिनके बीच बीचमे स्वर लगाकर उनके अलग-अछग अर्थ बना 
लिए जाते हैं जेसे अरबीमे 'कतब”- “लिखना”, 'कताबाः- “डसने लिखा 
है', कुतिबा'+ यह लिखा गया हे, 'यक्‍तुबू! -'बह लिखेगा?, युक्वाबू*- 
'यह लिखा जायगा?, “अक्ताबी?- “उसने लिखबाया हे?, 'किताबः- लेख 
या पुस्तक', 'कातिबर- 'लिखनेबाला! और 'काठतबन”« 'लिखनेका काम? । 
इसकी दो ही मुख्य शाखाएँ हैं- 

(क ) सैमेटी, (ख ) हैमिटी । 

३ (क) ऊराल-अल्ताई . इस गोन्रकी जितनी बोलियाँ हैं वे फिनलेड, 
करेलिया, एस्तोनिया, उत्तरी नौर्षें और स्वीडन, पूर्वी योरोपी रूस, 
तुकी, सोवियत एशिया, मंगोल्या, चीनी तुर्किस्तान और मचुकुओमे 
बोली जाती हैं। इन बोलियोकी बनावट जुटन्त ( एग्ल्यटिनेटिव ) 
ढल्ढकी हें । कर 
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( ख ) अल्ताई * जिसमे तुर्की ( जिससे मिलती-जुलती वातारी, तुर्कों- 
मानी और किरगिज ), मंगोली और तुगस या मचू बोलियाँ आती हैं । 

४. जापानी-कोरियाई ४ जापानी-को रियाई गोत्रकी बोलियाँ बस जापान 
और कोरियामे ही चलती हैं | इसकी बनावट है तो जुटन्त (फल्यूटिनेटिब) 
पर उतनी नहीं हे जितनी ऊराल-अठ्ताई बोलीकी है। इसमे लिज्न और 
वचन नहीं होते | इसकी दो ही शाखाएँ हें--( क ) जापानी, (ख) 
कोरियाई | 

५, वीन-ठिव्बती : चीन-तिब्बती गोत्रकी खब बोलियाँ चीन, तिब्बत, 
बर्मा, थाइलेण्ड या श्याम, उत्तरी हिन्द्चीन, मचुकुओ ओर सीक्यागमे 
बोली जाती हैं | इसकी बनावट एकाक्षुरी या एक-छयान्वितिक ( मोनो- 
सिलेबिक ) है । इसमे सब शब्द एक-एक लयान्विति ( सिलेबिल ) के है 
जिनके आंगे-पीछे कोई मेल-जाड़ नहीं जुटवा | इसकी बड़ी-बढ़ी शाखाएँ 
तीन हँ--(क) चीनी, (ख) तिब्बती, उर्मी, (ग) स्यामी या थाई। 

६. द्राविडी : द्राविडी बोली भारतमे विन्ध्याचछसे दक्खिन ओर 
लड्ठाके उत्तरमे बोली जाती है।इन बोलियोकी बनावट जुटन्त-सी है ! 
इसकी बडी-बडी शाखा श्रोमे-- 

(क) वमिल, (ख) तेलुगु, (ग) ब्राहुई, (घ) कन्नड़, ((ड) गोड, (च) 
भील ओर (छ) मलयाढुम हैं | 

७ मछायो-पोलीनेशियाई * मछायो-पोलीनेशियाई बोलियाँ माया 
प्रायद्वीप, पूर्वी हिन्द-द्वीप-खमूह ( जावा, सुमात्रा, बोरनियो, सेलेबेस ओर 
बालि आदि), फिलिपाइन्स, मडागास्कर, न्यूज़ीलेण्ड ( माबरी ), समोवा, 
हवाई, ताहिती और गप्रशान्तके टापुओमे बोली जाती है | इनकी बनाबटमे 
दो लयान्विति (सिलेबिल) की धातुएँ होती है और सज्ञाओके साथ पीछे 
कुछ नहीं जोड़ा जादा | इनमे बचन और लिलड्डका भी भेद नहीं होता । 
इनकी बडी बड़ी शाखाएँ ये हैं---(क) हिन्देशियाई, (ख) मेलानेशियाईं, 
(ग) मिक्रोनीशियाई, (घ) पोलीनेशियाई । ह 

८ अफ्रीकी दृब्शी बोलियाँ ; अफ्रीकी बोलियाँ सहारा रेगिस्तानके 
दक्षिणमे ओर इथियोपिया या एबीसीनियाके परिचिमसे बोली जाती हैं ॥ 
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इसकी बडी-बडी शाखाएँ ये हैं-- 

(क) सुदानी-गिनी, (ख) बन्तू , (ग) होतेन्तोत-बुशमेनी । ५ 

4 अमरीकी हिन्दी ; अमरीकी हिन्दी बोलियाँ पश्चिमी गोछाधेमे 
बोली जाती हैं | ये बोलियाँ बहुत मिलाबटबाली (पोलीसिन्थैटिक) हैँ 
अर्थात्‌ इनके शब्द जब वाक्यमे आते हैं तमी उनका अथ्थे होता है। इसमे 
पूरा वाक्य ही एक शब्द बन जाता है जिनके अलग-अकछग टुकडोका 
कोई ठिकाना या अर्थ नहीं होता । 

दूसरे गोत्र : दूसरे ऊ्ुण्डोमे ये बोलियाँ हैं-- 

१० ऐनू: उत्तरी जापानमे, ११. हाइपरबोरी ः उत्तर-पूर्ण साइबेरियामे, 

१२. बास्क : उत्तर-पूर्वीय स्पेन ओर दक्षिण-पश्चिमी फ्रान्समे, 
१३ कौकेशी सोवियत यनियनके कौकेशस प्रदेशमे, १४ मोनख्मर : 
दक्खिन-पूर्वी एशियामे, अनोमी, मुण्डा बोलियाँ ः १५. पापुआ बोलियाँ 
आस्ट्रेलिया और न्यूगिनीमे । 

यह वर्गीकरण ठीक नहीं ; हसारा सत है कि बोलियोका यह 
बेंटवारा अधूरा ओर बेढल्लना है । बोलियोको इसढ ड्रपर बॉटना चाद्विए कि 
किन बोलियोमे कोनसी ध्वनियाँ आपसे मिलती दे, कोनसी नहीं मिलती 
जैसे ,फ्रासीसी, यनानी, रूती और लातिनमे ट, ठ, ड, ढ, नहीं हैं । अतः 
इन्हें एक वर्गेमे रक्खा जा सकता है । जिस ढद्भसे हिन्द-योरोपीय बोलियोके: 
कैन्ठुमू! और “'शतम्‌? बरगें बना छिए गए हें उसी ढगसे सस्रार-भरकी 
स्व बोलियोकी पहले ध्वनियाँ इकह्ठी कर ली जायेँ और तब एक-जैसी 
ध्वनिवात्री बोलियोको एक-एक -ठह्मे बाँध लिया जाय | 

सारांश 

अब आपकी समभममे झा गया होगा कि-- 

१ ससारकी बोलियोका बेंटवारा दो दृष्टियोसे किया गया--(क) 
बनावट्रकी दृष्टिसे ( रूपाश्नित वर्गीकरण ), (ख) उनके गोतन्रकी 
दृष्टिसे ( गोन्नाश्रित या पारिवारिक वर्गीकरण )। 

२. बनावटकी दृष्टिसे बोलियाँ दो ढंगकी हैं: (क) अलगन्त (विकीणों 
या. अयोगात्मक ); (ख) जुदन्त (सत्यययोपसगे या योगात्मक) । 
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३ जुटन्त बोलियाँ भी दो ढगकी मिलती हैं: (क) मिलन्त 
( धातुरूपात्मक या श्लिष्ट ), (ख) घुलन्त (सम्पृक्त ), (ग) 
अलग जुटन्त ( अश्लिष्ट ) । 

9 गोन्नकी दृष्टिसे बोलियोके बारह गोन्न माने गए हैं-- 
१, हिन्द-योरोपी, २ सेमंटी, ३ हेमेटी, ४ चीनी, ५ ऊराछ- 
अल्ताई, ६. द्राविड, ७, मलायोपोलीनेशियाईे, ८. कोकेशी, 
रू, बन्तू , १० मध्य अ फ्रीकी, ११ ओस्ट्रो-अशान्ती, १२. शेष 
बोलियाँ । 

यह पद घोट लीजिए-- 
हिन्योरोप"*, सेमटी*, हमटी*, चीनी*ं, या ऊराछल्ताई" | 
द्रविड*, मलायोपलीनेशिया*, कौकेशी*, बन्त्‌* भी छाई ॥ 
मध्यफ्रीका**, आष्ट प्रशान्ती**, शेष** बोलियाँ अलग सुहाई। 
इन बारह परिवारोमे ही, भाषाएँ जममे मिल पाई॥ 
 मेरियों पे और हमने सत्रह गोत्र माने हैं-- 
१. हिन्द-योरोपी, २ हैमेटी-सेमिटी, ३. ऊराल-अल्ताई, ४. 
चीन-तिव्बती, ५, जापान-कोरियाई, ६. द्राबिडी, ७. मलायो- 
पोलीनेशियाईं, ८. सूदानी गिनी, रद बन्तू, १० दोतेन्तोत- 
बुशमेनी, ११ ओस्ट्रेलियाई और पापुआ, १२. अमरीकी हिन्दी 
ओर ऐस्किमों बोली, १३ सुण्डा-मोन्स्मेर, १४. बास्क, १५- 
हाइपरबोरी, १६. कोकेशी, १७. ऐनू। 

द्राविड परिषारकी भाषाएँ 

विन्ध्याचलके दुक्खिममे कन्याकुमारीतक फ्रेला हुआ पूरा दक्खिनी 
हिन्द द्राविड देश ही है जिसमें विदर्भ या महाराष्ट्रकी छोडकर समूचे 
दक्खिनी पठारमे' द्राविडी भाषाएं बोली जाती हैं। उसके साथ-साथ 
लक्काकी उत्तरी पट्टी, लख द्वीप, मध्यभारत और बिहार-डडीसाके कुछ 
कॉठोमे भी इस गोत्रकी बोलियाँ बोलनेवाले रहते हैं | कुछ लोगोंने इन 
ब्ोलियोंका तमिल गोन्नका भी बताया है। वाक्य और स्वरकी बनावट 


री 
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आम 
देखते हुए यह ऊराल-अल्ताई बोलियोसे मिलती-जुलती है। इसी भूलसे 
श्रौएडेरने ऊराल-अल्ताईकी फिनो-उग्रिक शाखासे द्राषिडीका नाता जोडनेका 
पचडा चलाया था। उघर पी० डब्छू० स्मिटने इसका नाता आस्ट्री 
भाषासे जोडा क्योकि वे कहते थे कि मडागास्कर, आस्ट्रेलिया ओर भारत, 
ये सब छोटे-छोटे ढीपोसे आपसमे मिले हुए थे। इधर जबसे मोहनजो 
दडो मे खुदाई हुई है तबसे लोगोंने उसके साथ भी इनका नावा जोडना 
चाहा है | 

द्राबिड परिवारकी विशद्ेषताएँ; १. इस गोन्नकी बोलियोमे तुर्कीके 
समान शब्दके पीछे अलग उनकी टेक ( श्रत्यय, उपसगे ) लगती हैं । 

२ इस गोन्नकी बोलियोमे जो टेक जोडी जाती है वह अलग दिखाई 
पडती ( पारदर्शक ) है जिससे शब्दोमे भी कोई बिगाड नहीं आता। 
बाग बहुत बडा समास भी शब्दोमे बिना विगाड किए ही बन 
जाता है। 

३ तेलुगुमे शब्दोके पीछे 'उः जोड दिया जाता हे जैसे रामुलु । 

४ शब्दोमे जो स्वर होते है वैसे ही लगभग प्रत्ययोके मिलाते समय 
उनमे भी आ जाते है। किसी शब्दके पहले घोष व्यजन नहीं मिलते 
पर बीचमे आनेवाले अनुनासिक व्यजन ओर अकेले व्यजनके पीछे घोष 
3० | | यह बात तमिलमे तो है पर तेलुगु, कन्नड ओर मलयालममे 
नह है । 

५ इन बोलियोमे 2 ठ, ड, ढ, ण की बहुतायत है। कुछ लोग 
भूलसे मानते हैं कि 'ट? बर्गकी ध्वनियाँ सस्क्ृतमे इन्हींसे आई हैं पर यह" 
भूल है क्योकि (विराट? शब्दका 'ट' तो वेदसे ही हमारे यहाँ चला आ रहा हे। 

६ इन सब बोलियोमे एक और बहु, दो ही बचन होते है। बहुबचन 
बनानेके लिये प्रत्यय जोडा जाता है। नपुसक सब एक-वचन होते हें, 
उत्तम पुरुष सर्वेनाममे बहुबचनके दुहरे रूप मिलते हें--एक कहनेवालेका 
दूसरा सुननेवालंका । लिड्ड तीनो होते हैं। संज्ञाके दो भेद होते हैं-- 
१ जच्च था सज्ञानी ओर २. नीच या अज्ञानी | कुछ सज्ञाएं क्रियाका भी 
काम करती हैं । 
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अरवाहर" रा सदक+गरामम पर, 
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७ इन बोलियोमे क्रियाएँ कुछ बडी अनोखी होती हैं जिनमे पुरुष' 
बतानेके लिये पुरुषवाची सबेनाम जोडा जाता है और सहायक क्रिय। 
लगाकर कमवाच्य बनाया जाता है । 

द्राविड मी 





| 
बाहरी ( जहर ) वेलुग श्रम हल 
कोलामी कई (कंधी) कुरुख बा ओरावें कप गोड 


आती कु हो 





डर कुडागू हों कुर्गी बेल कह तमिल 
ला | 
। । | ] 
कोट्टा टुडा भलयालस तमिल 
ऊपरके वाँचेकी देखकर जाना जा सकता है कि द्राविड गोत्रमे चार 
बोलियाँ आती हैं--१ द्वाविड, २ बीचकी ( मध्यबर्ती ), ३. तेल्लगु, 
३ बाहरी | 
इनमेसे द्राविडीमि--१ तमिल, २ कन्नड, ३ तुलु, ४ कुडागू 
(कुर्गी) ५ ठुडा | इनमेसे तमिलसे 'तमिल्ल और मलयालम” और टुडामे 
“टुडा ओर कोट्टाः | बीचकी द्राबिड बोलियोमे--१,गोड, २ कोड, ३ कुरुख 
या ओराबँ, ४ कई ( कंघी ) ५ कोलामी । इनमेसे कुरुख दो ढड्धकी होती 
हे--१ ऋरुख, २ माल्‍्टो। तेलुगुमें तेलुगु और बाहरीमे ब्राहुई ही आती है। 
तमिलः तमिल बोली भारतमे मद्रास नगरके उत्तरसे लेकर कन्याकुमारी 
तक और लड्ढाकी उत्तर ओर पूर्वी पट्टीमे बोली जाती है।इस बोलीका 
साहित्य बहुत बढ़ा है। इसमे दो बोलियॉ--१. पढ़े-लिखोकी या 
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पाथियोकी बाली, जिसे शेन ( पूर्ण ) कद्दते है, २ देहाती बोली (कोडुन) 
है | शेनमें सस्क्रत शब्द बहुत मिलते है। इस बोलीमे नीचे दिए अक्षर 
ही होते हैं--अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, ए ( हस्व ) ए, ऐ, ओ ( हस्व ) ओ, 
ओ, क, ड, च, ञ, ट, ण, त, न, प, सम, य, र, ल, व, ल, ल र, न, ज्, 
श, ष, स, ह, क्ष । 

इस बोलीमे ख, छ, ठ, थ, फ, ग, ज, ड, द, ब, घ, रे, ढ, ध, भ नहीं 
होते । इसमे दो “नः द्वोते हैं पर उनका उद्चारण एक ही होता हे। २? के 
छिये जो दो अक्षर होते हैं उनका उच्चारण अलग-अलग होता है | इनमे भी 
अरबी, फारसी, उ्दके समान नियम है कि लिखते समय कहाँ कोन सा 
4? या लगाया जाय | 

मलयालम कहा जाता है कि मलयालमू भी तमिलकी ही एक बोली 
है जो नवीं सदीके लगभग उससे अलग हो गई। सच बात तो यह 
है कि मख्यालम अलग बोली हे जो बहुत दिनोवक तमिलवालोके प्रभावमे 
पडनेसे उनके रंगमे रँगी हुईं थी पर नवीं सदीसे बह आलग हो गई । यह 
मलाबारकी पट्टीपर समुद्र ओर पच्छिमी घाटके बीचकी सँकरी पढ्टीमे 
आर लख ट्वीपमे बीली जाती हे | इसमे पढ़े-लिखे छोग तो सस्क्ृतसे भरी 
हुई बोली बोलते है पर मोपले मुसलमान इसकी ठेठ बोली ही बोलते ह्‌। 
इसमे सस्क्ृत मिली हुईं एक शेंली भी हे जिसे “मणि-प्रवाल्म! शैली 
कहते है | इसका साहित्य तेरहवीं सदीसे मिलता है | तिरुवराक्ूर (त्रार्वकोर) 
ओर कोचीनमे यही बोली बोली जाती है। इसमे उतने ही स्घर और 
व्यंजन हैं जितने नागरीमे, पर तमिलके साथसे इसमे हस्व 'ए? और हृस्व 
'औ? और ल, छ , न, र, ८ अक्षर तमिलसे अलग है । 

कन्नड॒ कुगंके पूरब॒फो कुछ पट्टी छोडकर पूरे भेसूर, हेदराबाद, मद्रासके 
पर्छिमी भाग और बम्बईके दक्खिन-पूर्वी खडमें कन्नड बोली जाती है। 
इसकी बोली तो तमिलसे मिलती है पर लिखाबट तेलुगुसे । यही सबसे 
पुरानी द्राविडी बोली मानी जाती है। इसमें चोथी या पाँच॑र्दी सदीसे 
साहित्य रचा जाने छगा था। यह बोली बहुत सजावटबाली हे । 








लक हक ( 

१४४ हिन्दी-साहित्य-स्वेस्व 
छोटेस घेरेमे बोली जाती हे। इसमे कोई साहित्य नहीं है, फिर भी 
कैल्डवेलने इसे ससारकी सबसे बडी बोलियोमेसे एक माना है। कुडागू 
भी कुर्गंकी बोली है जिसपर कन्नड और तुलु दोनोकी छाप हे। इसलिये 
इसे दोनोके बीचकी बोली समझनी चाहिए | ठुडा ओर कोट्टा बोलियाँ 
नीलगिरिके जगलवाले लोग बोलते हें पर ये लोग दिनपर दिन घटते 
जा रहे हे और इनके साथ इनकी बोली भी । 

मध्यवर्ती बोलियाँ; गोड बोली बोलनेवाले विन्ध्यप्रदेश ओर 
बुन्देलखण्डमे रहते हैं। उनकी बोली तमिलसे मिलती है और इसके 
बोलनेवाले जगली है, इसलिये इसमे कोई साहित्य नहीं है। ऐसे द्वी कोड 
बोली भी उडीसाकी पहाडियोपर बोछी जाती हे और यह भरी गोड ही हे. 
आर उसीसे मिलती-जुलती है । बिहार, उड़ीसा और मध्यप्रान्तकी मेड्पर 
लगभग पोौने नो लाख लोग तमिलसे मिलती-जुलछती कुरुख या ओरार्वे 
बोली बोलते हैं। बंगाल बिहारकी मेडपर राजमहलकी पहाडीवाले इसी 
ओराबैंकी एक माल्‍्टों बोली बोलते हैं। उड़ीसाके जंगलोमे तेलुगुसे 
मिलती-जुलती कई (कघी) बोली जाती है ओर उसीसे मिलती-जुलती 
ब्रारके पच्छिममे काछामी बोली जाती हे जिसपर मध्यप्रान्तके भीकोको 
बोलीकी बहुत छाप हे पर यह भी अब ठडी द्ोती जा रही है। 

तेलुगु : हेदराबादके दक्खिन-पूर्वी काँठे ओर आन्ध्रमे तेलुगु बोली 
जाती है । यहींके छोग तिलगे कहलाते है | यो तो यहाँ बारहवीं सदीसे 
ही साहित्य बन चला था पर आजकल इन लोगोने बहुत-सा साहित्य रच 
डाला है | द्राविड परिवारकी यह सबसे मीठी बोली हे । इसके शब्दोछे 
पीछे स्वर या उ छग जाता हे । 

ब्राहुई : कुछ छोगोने बिलोचिस्तानमे बोली जानेवाली ब्राहुईंको भी 
भूल्से द्राविढ़ बोलियोमे गिन लिया है पर यह बोली ईरानी, पश्तों और 
बल्चीकी छाप लेकर बनी हुईं मक्रानीके ढंगकी अलग बोली है। 

द्राविड गोत्रकी बोलियाँ सब अछग-अलग अपने-अपने घेरेमे 
फली-फूली ओर बढीं पर उनपर सस्कृतकी बहुत छाप पड़ी। इस 
लेम-देंनसे बहुतसे शब्द सस्कृतमे आए, इनके तीन लिंग मराठीमे पहुँच 
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गए ओर कहा जाता है कि सोलह छटाँकका सेर और सोलह आनेका 
रुपया भी इन्हींसे चला हे । 
हिन्द-योरोपीय बोलियों 

जिसे लोग हिन्दू-योरी पीय गात्रकी बोला कहते हैं और जिसे कुछ लोग 
इण्डो-जरमन, इण्डो-कैल्टिक, आर्य ओर जकेटिक बोली भी कहते हैं उसका 
नाम द्वोना चाहिए 'सस्कृत गोन्नकी बोलियाँः क्योकि इन बोलियोकी 
छानबीन करते समय सस्क्ृतको ही सहारा मानकर चलते हैं । यो तो लोग 
मानते हैं कि संस्क्रत भी यूनानी और लातिनके समान किसी आदिम बोलीसे 
ही निकली है, फिर भी आजकलकी बालियोका जब मिलान करते हैं तब 
संस्कृतको ही सामने रखकर उनकी छानबीन करते हैं| कुछ छोग मानते हैं कि 
आये छाग पहले मध्य एशियामे रहते थे और बहींसे चारो ओर फेले। पर हम 
इस बातको नहीं मानते क्योकि पहलेके लोग खाने-पीनेकी सुख्ब-सुविधा देग्वकर 
नदियोके किनारे ही रहते थे ओर यह सुविधा जितनी सप्त सन्धु (पजाब) में 
थी उतनी एशियाके पठारोमे नहीं थी | इसलिये पहले आये छोग नदीके 
किनारे त्रिसप्र-सिन्धुमे' ही रहते थे जहाँऊ्े छडाई-मंगडोसे ऊबकर वे ेग' 
इधर-उधर फेल गए जेसे हम छागोके देगते-देग्वते पूर्वी बंगाल, पच्छिमी 
पजाब और सिन्धके लोग इधर चले आए हैं। फिर ज्यो-ज्यो वे आगे 
बढ़ते गए त्यो-त्यो योरपकी ओर भी फेलते गए और बहाँके पुराने 
रहनबालोकी बोलियोपर अपनी बोलीकी छाप डाछते गए । 

हिन्द-योरोपीय या संस्कृत गोत्रकी बोलियोमे कुछ निराछी बातें मिलती 
हैं-"-१ इसकी बोलियाँ एशिल्ष्ट योगात्मक हैं जिनमे बाहरसे या अछगसे 
ऐसे मेलज्ञोड (प्रत्यय) जोडे जाते हैं ज्ञिनके अर्थका कोई ठिकाना नहीं 
होता । २. इस गातन्नकी बालियाँ पहले सभी जुटन्त ( संयोगात्मक ) 
थीं, पीछे सब अलगन्त होकर बिखर गद्दे और उनमे परसगें और सहायक 
क्रियाएँ लगने लगीं । ३ इनमे एक अक्षरवाली धातुएँ होती है जिनमे प्रत्यय 
जोड़कर शब्द बनते हे और ये प्रत्यय भी दो ढद्जके होते हैं--'क्रत्‌ और 
तद्धितः । ४. इन बोलियोके शब्दोके पहले जो उपसगें लगाए जाते है जैसे (वि, 
आ, नि, वे धातुका अथे बदलनेके लिये लगाए जाते हैं। इन बोढियोमे 

१० 


१४६ हिन्दी-साहित्य-स्वेस्व 


समास बहुत होते हें । ५ इनमे स्वर बदल देनेसे शब्दका रूप बदल जाता 
है जेसे आओ, आए, आऊँ।? इनमे ओ ए, # के हेरफेरसे कालमे 
देरफेर हो गया है| इस गोत्रकी बोलियोमे प्रत्यय बहुत हें । 

मूल संस्क्रृत या आदिम हिन्द-योरोपी बोली ! कुछ लोग मानते 
हैं कि हिन्द-योरोपी बोलियाँ किसी ऐसी आदिम बोलीसे निकली हैं 
जिसकी बनावट जाननेके लिये बहुत अटकल लगाई जा रही है । दम बता 
आए हैं कि पहले नदियो, पहाडो, और समुद्रोसे हुए घिरे देशोमे 
मनुष्योके छोटे छोटे कुण्ड उस अपने छोटे घेरेमे रहकर अपनी बोली बोलते 
ओर उसीमें कामकाज चलाते थे। पर आर्योने वहाँ-बहाँ पहुँचकर अपनी 
बोलीकी छाप उनपर डाली और वे अछग-अलछग बोलियाँ इसकी छाप- 
भर लेकर अपनापन लिए हुए बनी रहीं ।! इसलिये उन्हे किसी हिन्द- 
योरोपी बोलीकी शाखा न मानकर उसकी छाप भर ही माननी चाहिए 
ओर संस्कृतको ही ऐसी बोली माननी चाहिए जो ज्योंकी-त्यो पहली 
बोलीका बनाव-सिगार लिए अभीतक जी रही है । 

आदिम हिन्द-योरोपी बोली: जिन लोगोने आदिम हिन्द-योरोपी 
बोलीपर अंटकल लगाई है उन्होने कहा है कि आदिम हिन्द-योरोपी 
बोलीमें ये ध्वनियाँ थीं-- 

स्वर ; १. अतःस्थ स्वर--३, ऋ, लू, उ, न, मे । 

२. मूल स्वर-अ, आ, ए. ओ, ञो। 

३. संयुक्त स्वर--अइ, आइ, अऋ, आऋ, अलु, आलू, अउ, आउ, 

अन्‌ , आन्‌, अम्‌ , आम, एड, एड, एऋ, एऋ, एउ, एड, एन्‌, एन्‌, एमू , 
हि. डी ह हा 
एमू, ओइ, ओइ ओकऋ, ओऋ, ओलू, ओलू, ओउ, ओउ, ओबन, 
है दर हक कफ हे 

ओन, ओम्‌, ओम । 


जिन स्वरोके नीचे - छगा है वे हस्च है । 
' 'ऐै उदासीन स्वर “अ! हस्व स्वरका भी आधा बोला जाताथा 


"इसलिये ठीक ठीक नहीं सुनाई पढ़ता था। 
ऋअशक्लन ; ९ अतःस्थ व्यंजन-झयू र्‌ लू वू न्‌ मू। 
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२, शुद्ध व्यंजन कवगं--१ कखग घ का उच्चारण ठीक नहीं बढाया 
जा सकता पर कुछ-कुछ क्य ख्य ग्यू घ्य जेसा रहा होगा । 

२ क्खूग घ भी 'कः के समान पूरे गलेसे बोले जाते होंगे । 

३ कूखूगूघू ओठ चबाकर बोले जाते होगे इसलिये कुछ “वः की 
धवनि सी आती रही होगी ओर वह कव्‌ रूव ग्व्‌ घ्य सा सुनाई पडता होगा। 

ववर्ग--त्‌ थ दू ध्‌ 

पवर्गं--प फ व भ 

ऊष्म--स्‌ | यह दो स्त्रोके बीचमे आनेपर “जज? बोला जाता होगा । 
अन्तःस्थ व्यज्ञन न्‌ ओर म्‌ ही सब वर्गोके साथ अनुनासिक व्यंजन बन 
जाते थे। इसलिये ये कभी-कभी जे ओर छः भी बोले जाते थे और अछग 
न ओर म भी बन जाते थे। इस बोलीमे कई शुद्ध उयज्नन एक साथ आ 
सकते थे पर मूल स्व॒र एक साथ एक ही आ सकता था। इन ख्बरोंमे 
नकियावन ( अनुनासिकता ) नहीं थी । अल 2 अकीओ 


है] >.. फपृक् “यु 
आदिम बोछीकी विशेषता * इस बोछीसे कई अनोखी बातें थीं-- 
१, धातुमें प्रयय जोडऋर शब्द बना लिए ज्ञाते थे। 

« 3२ उसमे न उपसगे थे, न मध्यग छगते थे । संज्ञा, क्रिया और 
अव्यय अछग-अलग होते थे, यहाँतऊ कि विशेषण ओर सर्वेनाम भी 
संज्ञामे ही गिने जाते थे ओर अव्ययमे भी बिगाड़ हो जाया करता था। 

तीन वचन (एऋ, दो ओर बहु), तीन छिंग (पुं, स्री 
और नपुंसक ), क्रियामे तीन पुरुष प्रथम या उत्तम ( में ), मध्यम ( तुम ) 
ओर अन्य पुरुष ( बह ) थे 
). क्रियामे कामका होना और उसका फल देखा जाता था, कब हुआ 
यह नहीं देखा जाता था अर्थात्‌ काल नहीं था | 
५ सनज्ञाओमें आठ विभक्तियाँ छगती थीं | 

“7 ४४७95 समास बनाते समय प्रत्यय छोड दिए जाते थे | 
)' चु७ शब्द बनानेमे स्त्॒स्के क्रम अर्थात्‌ स्व॒रक्रे उतार-चढावका बहुत 

| ध्यान रकवा ज्ञावा था। मेलत्रोड ( सम्बन्ब-योग या प्रत्यय ) और अ्थैवाध 
( शब्द ) ऐप्ते मिले रहते थे कि अछग नहीं हृए सकते थे । 
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यह बोली भीतर मिली हुई ( श्लिष्ट योगात्मक ) थी । 

केंटुम और सतम्‌ वर्ग / छोगोका कहना है कि आदिम दिन्द-योरोपी 
बोली बोलनवाले लोग ज्यो-ब्यो अछग होते गए त्यो-त्यो उनको बालियाँ 
बिखरती गई । उन सब बिखरी बोलियोके समूचे मुण्डको हिन्द-योरोषी कहते 

॥ सन्‌ १८७० में आकोछीने सुकाव दिया कि आदिम हिन्द-योरोपी 
बोलीकी कण्छ्य ध्वनियाँ (क, ख, ग, घ) इस गोन्नकी कुछ बोलियोमे ज्योकी 
त्यो रह गई और कुछमे वे ऊष्म ((स श?) हो गई । इसीपर इस गोज्नके दो 
वर्ग बना लिए गए--केंटरम्‌ ओर सतम्‌ । यह नाम इसलिये डाला गया कि 
धो! शब्दके लिये जो शब्द इन बोलियोमे मिलते हैं उनमे यह अलगाव पूरा- 
पूरा दिखाई पडता है | इस 'सौ? के लिये 'सतम्‌? शब्द अवेस्ताका हे और 
'केटुम! है लातिनका | दोनो झ्ुण्डोमे सौ? के लिये जो शब्द आते हैं 
उन्हे देख लिया जाय तो दोनो क्कुण्ड सीधे-सीधे दिखाई पड जायें। 


नर जनरी+ टी. या नर बटगफ जरीन जननी िजनरीपिकल्‍रीय एन न ता न पबन्‍भ३ मम ५०९५ ०९.22 


केटुम वर्ग सतम्‌ बग 
लाविन केन्ट्म्‌ अवेस्ता सतम्‌ 
इतालवी केन्टी संस्क्त शतम्‌ 
फ्रेंच केन्त फारसी सद्‌ 
ब्रीटन केन्ट हिन्दी सो 
प्रीक हेक्टोन्‌ रूसी स्तो 
गेलिक क्यड बलोरियन. सुतो 
तोखारी कन्ध लिथुआनयन  रिजम्तास 


पहल लोग मानते थे कि पच्छिमकी बालियोको केन्टरमू और 
प्रबकी बोलियोकों सतम्‌ वर्गका मानना चाहिए, पर अभी पूरबसे 
हित्ताइत और तोखारी दो ऐसी बोलियाँ मिल गईं जिनमे स॒ के बदले क 
आता है इसलिये अब क्ेटुम पर्गमें ये बोलियॉ गिनी जाती है 

१. कैल्टिक, आयरलेंण्ड, वेल्सख, स्कोटलेण्ड, मानी द्वीप, ब्िटनी 
ओर कार्नेघालकी बोलियाँ जिनका लातिन बोलियोसे बहुत मेल हे। इस 
केल्टिक बोलीकी तीन शाखाएँ हैं-- १. गोलिक, २. त्रिटानी या ब्रिथोनिक 

गोइडेलिक या गाइल्रिक । 
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कि 
२. छ्यूटोनिक बोली ही हिन्द-योरोपी परिवारकी सबसे बडी शाखा है 
जिसे चर्मनिक भी कहते है। इसमे ठेठ जमेनीकी बोलीको उच्च जमेन 
( द्वाइ जर्मन ) और शेष सबको निम्न जमेन ( छो जमेन ) कहते हैँ । इस 
मुण्डक्ी बोलियाँ घीरे-बीरे जुटनले अलगन्त होती चली जा रही हैं। 
व्यूटो निक मुण्डकी दो शावाएँ हैं--(क) पच्चिमी ओर (ख) पूर्वी । 

(क) पच्चिमीमे भी प्राचीन सैक््पन, अँगरेजी, प्राचीन फ्रिजियन, अर 
उत्तरी नीची फ्रेंड तो नीची जर्मन ( छो जर्मन ) बोलियाँ कहलाती हैं 
और मध्य फ्रेंक दक्विनी फ्रेंक और प्राचीन उच्च जर्मेन बोलियाँ ऊँची 
जमन ( हाइ जर्मन ) कहलाती हें । 

(ख) पूर्वी शाखामे अ उत्तरी व्यूटोनिक, पश्चिमी नोौसें ओर आ. 
गोथिक आती हैं । 

३. लातिन मुण्डके दो बगे हैं --१ लातिन ओर २. आम्त्री-सेमे निटिक । 

४ हैलनिक (भीक ) शाखामे पाँच बोलियाँ हें--(क) डोरिक, 
(ख) उत्तर-पच्छिमी, (ग) एओलिक, (घ) आर्केडियन, (ड9 इयोनो-अत्तिकी 
( इयोनिक और अत्तिकी ) हैं । 

५ द्िचाइत बोलियाँ संस्क्॥ और लाविनसे बडुत मिलती है और ये 
एशिया माइनरमे इसासे डेढ़ सहस्त बरस पहले बोली जाती रहीं। 

६ तोखारी बोली शक्र छोगोकी बोली समझी जाती है। इसमे सन्धिके 
नियम सस्कत जैसे हैं और विभक्तियाँ भी आठ हैं । सख्याओके नाम भी 
हिन्द-योरोपीय गोत्रसे मिलते हैं । 

सतम्‌ ही पाँच शाखाएँ मानी जाती हैं--१ इलोरियन, २ बाल्टिक, 
३, स्‍लावोनिक, ७ आरमीनियन, ५ आये। 
.._ इलीरियन बोलियोके बोलनेवाले एड्रियाटिक सागरके तीरपर इटढीके 
दुक्खिन प्रवतक फैले थे । अब उस बोढीका नाम भर रह गया हे | 

बाल्टिक या लेटिकके भीतर तीन बोलियाँ आती दें--क. पुरानी 
प्रशियन, ख. लिथुवानी और ग, लैट्टिश । 

स्‍ल्ावोनिक बोलियोकी तीन शाखाएँ हैं--१. पूर्वी रूसी शाखा, 
२, पच्छिमी शाखा, ३- दक्खिनी शाखा । 
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आरसीनियन शाखामे दो बोलियाँ आती है--१ फ्रीजयन ओर 
२ आरमीनियन | 

आये शाखामे तीन बोलियाँ आती हें--१ ईरानी, २ दरद और 
३ भारतीय 

इरानीमे दो शाखाएँ हें--पूर्वी और पाच्छिमी । पूर्दीमि दो बोलियाँ 
हैक सोगदी या पामीरी बोलियाँ, ख अवस्ता जिसमे बगिश्ता 
पश्तो (पश्तो ओर पख्तो), देवारी, ब७ची, ओसेटी, कुर्दी ओर पहलबी 
(हुज्चारेश और पाजन्द) आती हे (जससे आजको फारसी निकली ह । 
पश्चिसीमे सीडियाइ और पुरानी फारसी आती हे। 

दरदमे तीन बोलियाँ आती हे--१. खोबार या चितन्राली बोलियाँ 
२ काफिरी, ३ दरद, जिसमे क शीना (गलगिटी ओर ब्रोक्‍्या), ख 
कश्मीरी (कश्मीरी ओर कष्टवारी), ग कोहिस्तानी (मैया, वोखारा और 
गार्वी) बोलियाँ आती हैं । 


भारतीयमे वेदिक सस्कृतसे लेकर आजदक्की भारतकी सब बोलियाँ 
आती है| इनका विवरण अगले खडमे किया जा रहा हैं । 

दमारा मत है कि भाषाओका यह वर्गीकरण ठीक नहीं हुआ है । क्यांक 
एक शब्दके एक अक्षरके दो रूप मिलने भान्नसे किसी बोलीको एक. 
बसे बाँध देना कोइ तुक्की बात नहीं हे | सतम्‌ बर्गकों ही लीजए तो 
इसमे अवेस्ता, फारसी, सस्क्षत ओर हिन्दीका तो एक गोन्नमे रहना ठीक 
हे किन्तु रूसी, बलगेरी और लिथुआनियनकी ग्रकृति दी पूणतः मिन्न 
हं। अत इस प्रकार वर्गीकरण न करके शुद्ध रूपसे तीन आधारोपर 
बर्गीकरण करना चाहिए-- 
* ३, वश्समाम्नाय, अथांत्‌ जिन भाषाओकोी ध्वॉनियाँ एक रूमान हो 
उन्‍हें एक बर्गंसे रकखा जाय । इस दृष्टिसे हम टवर्गंवाली और बिना 
टवर्गेबाली बोलियोके दो वर्ग बना सकते हैं । 

२. शब्द-साम्य, जिन भाषाओमे एक पदाथे या क्रियाके लिये 
आनेवाले शब्द एकसे हो । 

३ बाक्य-साम्य, जिनमे बावयके,रूप एक नियमसे बनते हो । 


ठ्ितीय खंड 
हिन्दीका जन्म ओर विकास 


१ 
क्र 
हिन्दी केसे बनी 

बहुतसे छोग मानते हैं कि आर्य लोग पहले-पहल बीच एशियामे 
रहते थे ओर बहींसे चारो ओर फेले । पर सच बात यह हे कि वे पजाब, 
कश्मीर ओर अफगानिस्तानके उस फेलाबमे रहते थे जिसे तब त्रिसतसिन्धु 
कहते थे। उन आर्योकी सबसे पुरानी बोलीकी साखी ऋग्वेद्मे मिलती 
है जो. विक्रमसे कई सहर््र ब्ष पहलेसे सप्तसिन्धुमे गूँज रही थी। कुछ 
लोग मानते हैं कि ऋग्वेदकी भाषा बिदिक संस्कृत” को ही अपढ़ लोगोने 
बिगाडकर बोलचालकी प्राकृत बना ली थी | कुछ लोग मानते हैं कि 
पहले छोगोकी ( प्रकरत जनोंकी ) बोलचाछकी एक प्राकृत भाषा थी जिसे, 
संवार-सुधारकर, संस्क्रत करके पढ़े-लिखे लोगोंने मेजी हुई बोली ( सस्क्ृता 
बाक्‌ ) बना छी | पर ये दोनो मत ठीक नहीं हैँ । सच्ची बात ता यह्द हैं 
कि जेसे आज भी पढ़े-लिखे छोगोकी बोली ओर गँवारू बोलीमे भेद 
है बेसे ही पहले भी सस्कृत तो पढ़े-लिखे या मजे हुए छोगोकी बाली 
(संस्क्ृतजनाना वाकू) थी ओर उसके साथ एक सबके बोलचालकी बाली 
( प्राकत-जनाना वाकू ) थी जिसे प्राकृत कहते थे। इसका प्रत्यक्ष 
उदाहरण तमिल है जिसका एक रूप 'शेन! ( पूर्ण ) या पढ़े-लिखे छोगोकी 
बोली है ओर दूसरा है कोडुन (देद्दाती भाषा) जिसे प्राकृव या जन-साधारणकी 
भाषा कद्द सकते हैं, सबकी बोलचालकी बोलीमे कोई नियम नहीं था। 
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वे अपनी देशी बोलियाँ भी बोलते थे ओर इधर-उघरसे आने-जानेबाली 
न जाने कितनी जातियोकी बोलीके शब्द भी लेते-जोडते चलते थे । 


भारतीय बोलियों 


भारतीय बोलियोको लोगोने चार कालोमे बाँटा है--१ प्राचीन 
भारतीय भाषाकाल (विक्रम सम्बतके पहलेसे लेकर ५०० विक्रम संबतृतक), 
२ मध्यकाछीन भाषाकाल (५०० विक्रम सम्बत्से लेकर १२०० तक), 
३ उत्तरकालीन भाषाकाल (१२०० घिक्रम सबत्से १७०० तक), ओर 
४ कत्तेमान भाषाकाल (१७०७ विक्रमीसे लेकर आजतक) । पहले कालमे वेद, 
ब्राह्मण, सूत्र आदिकी वैदिक सस्कृत ओर काव्यकी सस्क्ृत आती है। 
मध्यकालके प्रथम भागमे पालि ओर अधे-मागधी प्रसिद्ध है । दूसरे कालमे 
प्राकृ्ते आती हैं जिनमे पैशाची, खेतानी, कैकय, खश, मागधी, छाटी 
शौरसेनी, अर्धभागधी, मागधी, महाराष्ट्री ओर नागर आती हैं। तीखरे 
कालमे सब अपभ्रंश बोलियाँ आती हैं और चोथेमे आजकलकी बोलियाँ 
आती है। पर काव्यकी संस्कृत इन सब कालोमे होती हुई आजतक ज्योकी 
त्यो काव्य और सस्कारकी भाषा बनो चली आई है और आज भी बह्दी 
हमारी देशी भाषाओको पारिभाषिक शब्दू-भण्डार प्रदान कर रही है | 

वेदिक संस्कृत ओर काव्य संस्कृत ः पेदिक संस्क्रत ही वास्तवमे 
सबसे प्रचीन सस्कृत हे ओर यही वह आद्मि हिन्द-योरोपी भाषा है 
जिससे भारतमे काव्यकी संस्कृतने पाणिनि जेसे वैयाकरणोके सॉचेमे 
ढलकर अपना रूप स्थिर कर छिया और योरोपमे यूनानी और 
लातिनसे प्रभाविव हाकर अपना शब्द-भाडार भरा। बैदिक सस्कृतमे कुछ 
विचित्र प्रयोग होते थे जेसे 'देवः का प्रथमा एकबचनमें देवास और 
देवाः दोनो होते थे किन्तु सस्कृत मे देवा. द्वोता हे, 'कणे? का तृतीया 
बहुबचनमे “करों?” के बदले 'कर्णेभिः होता था, उपसगे भी कभी-कभी 
शब्दसे अछग छगते थे। अथात्‌ सस्क्ृतके बेयाकरणोने सब नियम 
ठीक कर डाले ओर संस्कृत भाषा व्यवस्थित कर डाली । 

संस्कृत और ग्राकृत $ यद कहना असंगत, भ्रामक और अख्बा- 
सआाबिकहै'कि जिस वेंदिक संस्कृतमे आये ऋषियोने मन्त्रोका द्शेन 
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किया बही जन-खाधारणकी भी बोली रही। शूद्र वा निश्चय ही दूखरी 
बोला बालते रहे होगे ओर उनका उच्चारण भी शुद्ध नहीं रहा दह्ागा 
इसीलिये उन्हें वेद पढ़ाने पर रोक लगा दी गड्ढे थी। इसके अतिरिक्त 
दस्यु भी थे जिनकी भाषाका कोई विवरण नहीं मिलता। अतः वैदिक 
सस्कृतके साथ-साथ उस कालमे एक प्रकृतजनोकी भाषा प्रार्त भी अवृहय 
चलती थी जिसके कुछ शब्द “अफरी-तुफेरीः! आदिक्ला प्रयोग वेदोमे 
भो हुआ था | 

संस्कृत और ग्राकृत ४ पैदिझ सस्क्तमे जो बातें व्याकरण बनाने- 
वालोकों खटकीं उन्हे सुधार-सेबारकर उन्होने सस्कृतका एक खरा, मजा 
हुआ रूप बना दिया ओर डसीमे आगे चलकर पुराण काव्य, दर्शन, 
नीति तथा अन्य शात्र लिखे जाने लगे । पर प्राकृत बोलनेवाले लोगोमे 
भी छुद्ध ऐसा चाव हुआ कि हम अपनी ही बोलीमे अपने जीऊी बात 
कहे सुनें। बस प्राकरतोमे भी छोग लिखने लगे ओर संस्कृतसे नये-नये 
शब्द लेकर अपने बोल-चालके ढगपर ढालकर प्राकृतोकों सजाने लगे | 
दूसरी ओर सस्कत लि बनेवालोने भो प्राकृसमे जा सुन्दर शब्द ओर प्रयोग 
देखे उन्हें सस्कृतके नियमके अनुसार सँंबारकर अपना लिए सस्क्ृद 
नाटकऊारोंने ता सत्क्त ओर प्राऊत दानोका प्रयोग करके यह स्वृष्ट कर 
दिया कि पड़े-लि वे छागोकी सह्कूत ओर जतलाधारणको प्राकृमत दोनोका 
सम्तान वयपहार ओर आर हातो है तथा दानोमे ऊाव्य-रच ना सो होती है। 


प्राकृत ; संस्कृत और प्राकृतके अछंग-अलग स्वरूपके साथ- 
साथ उनका परस्पर लेनदेन भी बराबर चहछता रहा। सस्कृनके 
बहुतसे शब्द लोगोक्री बोलचालमे पडकर अपना साजञ बिगाडकर 
प्राइनमे घुछते चले जा रहे थे, इधर प्राकृतके बहुतसे शब्रोको 
सस्क्तवाले संवार-सुधारफर अपने नियमके अनुसार अपनी संस्कृतमे' 
अपनाते चले जा रहे थे | पढे-लिखे लोगोकी बोलचाल और लिखा-पढीकी 
बोली सस्क्ृव थी इसलिये प्राकृत ओर प्राकृत बोलनेवाले आछे ही समझे 
जाते थे। पर धीरे-धीरे प्राकृतमें भी लोग लिखने-पढने छग गए और उसमे 
भी पोथियाँ और कविताएँ रची जाने लगीं। विक्रमसे लगभग ६०० सो 
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बरस पहले भहाबीरने जैन घर्मं ओर बुद्धने अपना बोद्ध धर्म सममानेके 
लिये देशी 'प्राकृतः बोलियोको कुछ संस्क्ृतते मिला-जुलाकर अद्धेंमागधी 
( आधी मागधी आधी संस्कृत) और पालि (पालिअ पालित $ पाछी हुई) 
प्राइतें गढकर चलाईं। पहले तो इन गढ़ी हुई आक्ृतोमे धर्म दी समभाया 
गया पर पीछे चलकर दूसरी देशी बोलियो ( प्राझतो ) मे ओर भी ढंगका 
साहित्य रचा जाने लगा। ऐसी श्राकृतें भारतके अछग-अलग प्रदेशोमे 
उन-उन देशोके नामसे चढीं जेसे पजञाबमे 'पेशाची? प्राकृत, ब्रज ओर 
उसके आस-पास 'शोौरसेनी', मगध ( दक्खिनी बिहार ) मे मागधाी, 
नर्मंदाके दक्खिनमे बरारके आस-पास महाराष्ट्री ओर उत्तर-पश्चिमी भारत 
( अफगानिस्तान तथा फारसख ) में पारसी प्राकृत बोली जाती थी। 
आजकछकी बोलियोकी छानबीन करनेबाले लोगोने इंरानीको आये 
गोन्रकी, भारतीयसे अलग शाखाबाली बोली माना है पर यद् सचमुच 
बैदिक सस्‍्कृतकी ही एक प्रांकृत थी, जिसके बिगडे हुए रूप पूर्बीं 
ओर पश्चिमी इरानीमे मिलते हैं, जो बैसी द्वी प्राकृत है जेसे शोरसेनी 
या मागधी । ये प्राकृतें विक्रसे लगभग सात सी बरस पहलेसे लेकर 
बारह सौ बरस पीछेतक छिखी-पढ़ी-बोली जाती रहीं पर साथ-साथ 


ऊँचा साहित्य ओर आरयोके दशेन-पुराण-इतिहासकी पोथियाँ ससस्‍्कतमे: 
दी रची जाती रहीं । 


अपभ्रश ; धीरे-धीरे जब प्राकृत बोलियाँ भी छिखा-पढ़ीकी बोलियाँ 
हो गईं और व्याकरणके नियमोमे बँध चलीं तव उनमे भी बिगाड़ आने 
लगा ओर इन बिगड़ी हुई बोलियो या अपश्रशोमे भी लगभग ५००. 
विक्रम सबतसे लगभग बारह सो विक्रमीय सबत्‌-तक साहित्य रचा, 
जाता रहा यह अपभ्रश भी प्राकृतोके बिगाडसे उनके नोमपर बर्नी, 
जैसे शोरसेनी, मागघी, मद्दाराष्ट्री अपश्रेंश। व्याकरण छिखनेवालोने 
अपभ्रशके तीन रूप माने थे--१ नागर, २. ब्राचड्न्‍र ओर ३. उपनागर | 
इसमेसे नागर अपश्रृंश तो गुजरातमे बोली जाती थी जिसे हेमचन्द्रने 
शोरसेनी प्राकृतसे निकला हुआ बताया । आचड़ सिन्धमे बोली जाती थी 
ओर उपनागर, अपभरेश नागर ओर त्राचड्के मेलसे बनी थी इसलिये यह 
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पच्छिमी राजस्थान और पजाबके पच्छिमु-दक्खिनी फैलाबमे बोली जाती. 


रही होगी | देमचन्द्रने जिस अपअ्रशकीकी लेडी हे उससे राजस्थानकी 


डींगछ बोलियाँ या गुजराती द्वी बर्नीहल हेमचन्द्रने जिसे शोरसेनी 
अपभ्रश कहा है बह आभीरोकी अपभ्रश रही ओर राजस्थान व्था 
उत्तर-(र्वी गुजरावमे बोली जाती रद्दी। इसमे रासक ( यात्रा काव्य या 
प्रवास-काव्य ) बहुत लिखे गए जिनमे भोजपुरी बोलीके “बिदेखिया' 
काव्योके समान कोई व्यापारी अपनी धरवालढाकों छोड़कर व्यापारक 
लिये बाहर जाता है और बहाँसे बहुत दिनोपर छोटता हे। इस बाच 
उसकी पत्नी उसके बिछोहमे दुखी होती हे ओर फिर उसके लोटनंपर 
सुखी होती हैं। ऐसी लगभग ७२ अपभश्रश बोल्याँ गिनाई गई हैं । इसका 
थअरथे यह है कि छोटे-छोटे जनपदोमे लोगोने प्राकृतोको बिगाड़कर अपने- , 
अपने जनपदकी अलग-अलग अपश्रश बना ढी थी। इतनी क्षपश्नश 
बोलियाँ क्यो बनी इनका सीधा कारण यह भी था कि शक, हूए, सीथयाई 
आदि जो लोग बाहरसे आए वे |अपने साथ अपनी बोब्योका 
जोड तोड लेते ;आए और यहाँकीः बोलीसे मिलाकर एक नह बोली 
बना बैठे | यह भी स्मरण रखना चाहिए कि गुलेरीजीने जिस अप» शको 
पुरानी हिन्दी बताया है वह्द बास्तवमे पुरानी हिन्दी नहीं वरन्‌ पुरानी. 
गुजराती या पुरानी राजस्थानी हे । 

देशी ; बिक्रमकी तेरहवीं शताब्दिमे उत्तर-भारत्मे छोटे छोटे राज्य 
आपसभे लडते-भिड़ते और अपनी बोलियोमे लिखते-पढते थे। इसलिये 
अपभ्रश बोलियोमे एक ओर साहित्य रचा जाने लगा ओर दूसरी ओर वे 
बिगड चलीं । इसी बीच मुसलमानोकी चढ़ाइयोने इन बोलियोमे तुकों, 
फ़ारसी ओर अरबीके शब्द ला भरे। अछग-अलग देशोके एक-एक. 
बडे घेरे ( प्रान्त ) के लिये एक बोलीमे सन्‍त ओर भक्त उपदेश देन छगे | 
उन्हींकी भाषाओने जहाँ अलग-अछग प्रादेशिक बोलियॉं बाँधकर उन्हे 
पक्का किया वहीं उन्होने मिूकर अपने आपसके सत्सगके लिये उत्तर- 
भारतकी हिन्दी, हिन्दवी, रेखता भाषा या नागरी अपना ली, जिसमे. 
अमीर ,खुसरोने अपनी मुकरनी ओर पहेलियाँ लिखी थीं। 
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यहाँकी बालियोकी हैः दा करनेबालोने भूछले यह मान लिया है 








कि आजकी सभी देशी बोलि त, प्राकृत और अपभ्रशमेको ढलकर 
आई हैं। पर ऐसी बात नहीं कन कुछ बोलियाँ सीधे सस्कृतसे ही बनी 
हैं, जेसे--अन्तवेद ( मेरठ-मुजफ्फर नगर ) की नागरी । हम बता आए 
हैं कि नदियों, पहाडो आदिसे घिरे छोठे-छोटे घेरोमे लोग अपनी-अपनी 
बोलियाँ बोलते जा रहे थे। उन देशोपर आयोने अपनी छाप डाल दी, 
जिससे वे बोलियाँ सीधे सस्कृतसे शब्द लेकर कुछको ज्योका त्यो (तत्सम) 
ओर कुछको बत्रिगाडकर (तद॒भव ) काममे लाने लगे। ऐसे ही उन 
बाोलियोका रूप बन चला । 


भारतकी आये भाषाएँ : जौज प्रियसनने भारतकी आये 
भाषाओको तीन शाखाओमे बाँटा है-- 

१ बाहरी ( बहिरग ) शाखा, जिसके पश्चिमोत्तरी समुदायमे लहँदा 
ओर सिन्धी , दक्खिनी समुदायमे मराठी और पूर्वी समुदायमे उडिया, 
बंगला, असमी ओर बिहारी आ।ी हैं । मा 

२ बीचकी ( मध्यवरत्ती ) शाखा, जिसमे पूर्वी हिन्दी आती है। 

३. भीतरी ( अन्तरग ) उपशाखा, जिसके भीतरी समुदायमे पच्छिमी 
हिन्दी, पजाबी , गुजराती, भीली, खानदेशी और राजस्थानी हे ओर पहाड़ी 
समुद 'यमे पूर्वी पहाडी या नेपाली, बीचकी पहदाडी ओर पच्छिमी पहाड़ी 
बोलियाँ आती हैं । 

सुनीतिकुमार चाटुज्यों कहते हैं. कि भारतीय आये भाषाओका यह्द 
वर्गीकरण होना चाहिए-- 

क्‌ उत्तरी : जिसमे सिन्धी, लहँदा और पंजाबी आती हैं । 

ख. पच्छिमी : जिसमे गुजराती आती है। 

ग. बीचकी: जिसमे राज स्थानी,पच्छिमी ढिन्‍दी ओर पूर्वी हिन्दी आती है। 

घ पूर्वी : जिसमे, बैंगला, उड़िया ओर असमी आती हैं । 

ड दक्खिनी : जिसमे केवछ मराठी आती है । 

हमारा मत है कि न तो अन्तरंग और बहिरंग ( भीतरी और बाहरी ) 
कहकर भारतकी आये बोलियोको बॉटा जा सकता है न उत्तरी, पच्छिमी, 
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बीचकी, पूर्वी और दक्खिनी कहकर । भारतकी आये बोलियोके 
बिलगावकी सबसे अच्छी पहचान उनका सम्बन्धका चिह्न हे। हमे यदि 
कहना द्दो 'रामका घोड़ा?, तो त्रज, अंबधी, भोजपुरी, मगही, पद्दाडी, 
जयपुरी, बघेलखंडी, छत्तीसगढी, बुन्देली, बोलियोमें यह 'कः बराबर 
मिलता है। पहाड़ी बोलियोमे रामोक्‌ घोड़ो, नेपालीमे रामको घाडो, 
अबधी, बघेली और छत्तीसगढ़ीमे रामके घोरा, ब्रजमे रामको घोरो था 
रामकौ घारो, बुन्देली और जयपुरीमे रामको घोरो, मगही ओर 
भोजपुरीमे रामक5 या रामके घोड़ा और नागरीमे रामका घोडा हो 
जाता है। यह पूरा क्षेत्र 'का? बोलियोका क्षेत्र हे । इस क्षेत्रके पच्छिम- 
उत्तरसे दा? वर्गको पंजाबी और लहँदा बोलियाँ हैं जहाँ 'रामदा घोडाः 
कहते है। इसके दक्खिन-पच्छिममे सिन्‍न्धी ओर कच्छी बोलियोका 
“जो? क्षेत्र है जहाँ 'रामजों घोरो? कहते है। इसके पूरब राजस्थानमे 'रा 
बर्गका चेत्र है जहाँ 'रामरा या रामरो घोडो? कहेगे । इस दोत्रके दक्खिन- 
पच्छिममे गुजरातीका 'नो? होत्र है जहॉ 'रामना घोडो” कहते है। 'नो? 
होत्रके दक्खिनमे कोकण-तक और पच्छिममे बविदर्भ तथा नागपुर और 
उसके आगे-तक मराठीका “चाः क्षेत्र है जहाँ 'रामचा घोडा? कहते है । 
फिर बंगला, उडिया और असमीका 'एर! क्षेत्र हे जहाँ 'रामेर अश्वः हो 
जाता है। इस प्रकार आये बोलियोके सात वर्ग है--का, दा, जो, नो, 
चा, रा ओर एर , 
इस ढगसे आर्य बोलियोका बेटबारा ठीक और सीधे समभमे आ 
सकता है । श्री चाटुज्याजीने उत्तरीमे सिन्धी और पजाबीका एक वगसे 
रख दिया। पर सिन्धी और पजञ्ञाबीका कोई मेल ही नहीं है । ऐसे ही 
राजस्थानो और हिन्दीकी बनावटमे तो ॥डगल ओर पिगलवालोने ही 
भेद बनाकर रख दिया था, फिर उनको बीचकी बालियोके साथ केसे 
रक्‍खा जा सकता है। 
उद्‌ । छुछ लोग उ्को हिन्दीसे अलग मानते हैं। पर 
जैसे अरबी लिखावटमे आ जानेसे फारसीकों भी लोग भारतीय भाषाओसे 
अलग समभने लगे बेसे ही फारसी लिपिमे लिखी जानेके कारण उदूँ भी 
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पराई सममी जाने छगी | यदि इन सबकी लिपि चागरी होती तो यह भेद 
जो आज समझता जा रद्दा हे बह न दोता। हाँ, उदकी बनाबटकी 
थहचानके लिये उसे मुसलमानी नागरी कह सकते हें जिसमे सज्ञा ओर 
विशेषण अरबी और फारसीसे लदे होते हे । 

हिन्दुस्तानी : जहाँवक हिन्दुस्तानीकी बात है बह तो इसी हिन्दीका 
योरोपीय छोगों-ह्वारा दिया हुआ नाम है। गाँधीज्ञी एक हिन्दुस्तानी 
अवश्य चलाना चाहते थे जिसमे सब बोलियोकी खिचडी द्वो पर ऐसी 
बनावटी बोली चल नहीं सकती थी इसलिये वह जहाँकी तहाँ रह गई । 

ग्रामीण बोलियों : कुद्ध छोगोने भूलसे त्रज और अवधी-बैसी 
सम्पन्न बोलियोको ग्रामीण बोलियाँ लिख दिया है। इनमेंसे बाँगरू, 
जट्ट ( नागरीकी देहाती बोली ) ओर भाजवुरीको ग्रामीण मान सकते 
हैं। पर अब भोजपुरीमे भी अच्छा साहित्य रचा जाने लगा है। इसलिये 
बाँगरकों छोड़कर जज, कन्नोजी, बुन्देली, अवधी, बघेी, छत्तीसगढ़ी 
आदि सब साहित्यिक बोलियाँ है। उन्हे ग्रामीण या गँवारू कहना ठीक 
नहीं है क्योंकि उनके भी दो रूप चलते हैं, एक खाहित्यका और दूसरा 
सबकी बोलचालका । ७ खत ना 

नागरीकी बनावट : हिन्दीकी नागरी बोली जिस रूपसे सबके बोलचाल ३ 

आर कामकाजकी बोली बनी है उसकी अपनी ठेठ बनावट तद्भव की है। 
उसमें कहा जाता है--'फुलवारीमें फूल खिले हुए हैं? | पर आजकलकी 
नगरीमें कद्दा जाता है--उद्यानमे प्रसून विकसित हैं ! अतः नागरी हिन्दीमें 
अब संकृतके तत्सम शब्द लानेकी चार चल पडी है। पर साथ ही जिन-जिन 
बोलियोंका हमारी बोलियोंसे मेल हुआ उनके भी शब्द हमने अपना लिए, 
जैसे --अरबी, तुर्की, पशतो, फारसी, अँगरेजी, पुतेंगाली, डच, और 
फ्रान्सीसी शब्द । ये सब विदेशी शब्द दो कारणोसे आए--१ या तो 
इन बोली बोलनेबालोंका हमपर राज हुआ ओर २. या इनसे आपसमें 
ब्यापार हुआ | पर इस लेनदेनमे हमने सज्ञा ओर विशेषण दी अधिक लिए 
हैं, अपना ढाँचा और अपनी बनावट नहीं बदली | इस बनाबटको देखते हुए 
'नागरीके दो तो सच्चे रूप दैँं--१. ठेठ ( तदूभवनिष्ठ ), और २ संकतभरी 
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जी जी) ५ १क७र समीर पनीर टन र चक बस. 


( सक्ृवनिष्ठ ) ओर दो बनाबटो रूप है--१ हूँ (अरबी-फारसीनिष्ठ) ओर 
खिचडी ( स्व-भाषानिष्ठ )। आजकल नागरी सस्क्ननिष्ठ दा चली है । 

इस नागरी ( मेरठ-मुज़फ्कर नगरकी बोली ) की साथिन बालियोमे 
अज, अबधी, बुन्देलखंडी, मालबी, बघेलखडी, छत्तीसगढी, बैसवाड़ी, 
ओजपुरी, मैथिली, पहाडी ओर मगही बोलियाँ आती हैं जिनमेसे कुछका 
अपना-अपना साहित्य भी हे । 


मातृ-भाषा हिन्दी $ मात्भाषा हिन्दी वही हो सकती है जो 
हिन्दी-भाषी प्रदेशमे वाठक अपनी माँके मुखसे सुनता है। किन्तु मातृ- 
आषाका अर्थ क्‍या है! सच पूछिए तो माता जिस प्रादेशिक या जनपद 
भाषाका प्रयोग करती है वही भाषा मातृभाषा कहलाती है। उदाहरणके 
लिये काशीवालोकी भाषा बनारसी भोजपुरी हैे। काशी-निबासी किसी 
हिन्दीके विद्वानके घर आप जाइए तो आपको देखकर वे कहेगे- 
“नमस्कार आइए पधारिए। बडी कृपाक्ी आपने। कहिए कैपे कष्ट 
किया ? और तत्काल अपने सेवकको पुकारेंगे--'अरे भगेलुआ ! तनी” 
पान त5 छी आबड |? अर्थात्‌ हम घरमे अपनी प्रादेशिक बोली मातृ- 
भाषा बोलते हें किन्तु सामाजिक व्यवद्दा?समे नागरी भाषाका व्यवहार 
करते हैं। अत' समाजके शिष्टजन जिस भाषामे विचार-विनिमय, काम- 
काज ओर लिखा-पढी करते हों, वही भाषा, शिक्षाकी दृष्टिसे मातृ भाषा 
कहलाती है। अर्थात्‌ यहाँ मातृभाषासे हमारा तात्पयें उस नागरी भाषासे 
है जिसके द्वारा हम पजाब ओर राजस्थानसे लेकर बिहारतकके लोग 
परस्पर लिख और बोलकर अपने भाव व्यक्त करते हैं, जिसमे हमारे 
गद्य-साहित्यकी रचना हो रही है, पत्न-पत्रिकाओका श्रकाशन होता है 
तथा जो विभिन्न शेैलियोंमें हमारे समाज्ञके पढे-लिखे शिष्ट ज्ननोकी 
बोलचाल तथा लिखा-पढ़ीकी भाषा है । 


राष्ट्रभाषा ; हमारी राष्ट्रमाषाका स्वरूप नागरी भाषाका व्यापक 
रूप है जिसे कि समुचे भारतमें तथा भारतसे बाहरके भी कुल मिलाकर 
कमसे कम पेंतीस करोड़ प्राणी बोछते और सममते हैं, जिसमे देश- 
भेदके अनुरूप सज्ञा, विशेषण आदिके लिये तत्तप्रदेशीय शब्दोका 





चुकी 
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प्रयोग होता रहता हे । 
राष्ट्रभाषा हिन्दी ; देखा जाय तो सस्कृव ही आज भी हमारी 

राष्ट्रभाषा है जिसे सममनेवाले ओर बोलनेवाले आज भी कश्मीरसे 
लेकर लका-तक और सीमाप्रान्तसे लेकर त्रह्मातक मिलेंगे । अठः हमारी 
राष्ट्रभाषाकों पहली पहचान तो यह होगी कि उसमे अधिकाश शब्द 
संस्क्ृतके तत्सम या तड्भव हो अर्थात्‌ वह सस्कृत-निष्ठ हो जिससे वह 
भारत भरमे समझी जा सके। नागरी भाषाकी मूल प्रकृति तो वास्तवमे 
तड्भवात्मिका है किन्तु विभिन्न अन्य भारतीय भाषाओका प्रयोग करनेवालोके 
लिये नागरीके तदूभव शब्दोकी अपेक्षा तत्सम सस्कृतके शब्द अधिक 
सुगम ओर बाधगम्य होगे । 

दूसरी महत्त्वकी बात यह भी है कि राष्ट्रभाषा उसी प्रदेशको भाषा 
हो सकती है जिसमे राज-क्षेत्र या धामिक क्षेत्र हो । 

तीसरी बात यह है कि धने बसे हुए उत्तर प्रदेशके जोछोग व्यवसाय 
ओर नोकरीके लिये भारतमे ओर भारतके बाहर प्रदेशोम मोरिशस, 
ट्रीनीडाड, डच गाइना, ब्रिटिश गाइना, नेटाछ और दक्षिण अफ्रीका आदि 
देशोमे गए हे उनकी भी व्यबहार-भाषा नागरी ही हे ओर वे भारतसे 
नागरीकी पोथियाँ मंगाकर अपने बच्चोको नागरी ही पढाते है। 

चोथी बात यह है कि राष्ट्रभाषा वह होनी चाहिए जिसे अधिकाश 
लोग बोल या समझ सकें। अतः व्यापक रुपसे नागरी ही एक ऐसी 
भाषा है जिसे हिमालय ओर भारतीय सागरके बीच रहनवाले लगभग 
पेतीस करोड नर-नारी किसी न किसी रुपमे बोलते और सममते हैं । 

विदेशी शब्दोंका पाचन ; कुछ छोगोका कहना है कि जो 

विदेशी शब्द हमारी भाषामे अति अचलित ( आम फहम ) द्वोकर आ 
गए हें उन्हे चढाते रहना चाहिए। यह प्रस्ताव इस संशोधनके साथ 
स्वीकार किया जा सकता है कि जो विदेशी शब्द अपनी विदेशी प्रकृति 
छोडकर हमारी भाषाकी प्रकृति ग्रहण करके जनसाधारणकी भाषामे 
आत्मसात्‌ं कर लिये गए हैं उनका प्रयोग चलाए रखना चाहिए | इस 
सम्बन्धमे स्पष्ट रूपसे यह नियम समझ लेना चाहिए कि जिस वस्तु, 
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अराययामिक, 


भाव या क्रियाऊे लिये हमारी भाषामे शब्द न हो, केवल उन्हीं वस्तुओं, 
भावो, या क्रियाओका बोध करानेवाले विदेशी शब्द अपनी भाषामे इस 
प्रकार मिलाए जायेँ कि उनका रूप-सस्कार और ध्वनि-सस्कार हमारी 
भाषाकी अकृतिफे अनुकूल हो। यदि हम अति प्रचलित विदेशी शब्द 
मिला लेनेकी छूट दे दें तो अनधिकारी लोग अरबी, फारसी और 
अँगरेज़ीके न जाने कितने शब्दोका व्यवहार करने लगें, जिससे ऐसे 
नागरी या सस्क्ृत शब्दोका व्यवहार रुक जायगा जो विदेशी शब्दोकी 
अपेक्ता अधिक, सरल, मधुर तथा सुबोष है। अतः नागरीसे केवल 
हिन्दीके सर्वेबोध्य देशी, तद्भधव अथवा सस्कृतके तत्सम शब्दोका ही प्रयोग 
हो और क्वल वे ही विदेशी शब्द स्वीकार किए जायें जिनका उचित 
सर्वोबोध्य पर्याय हमारी भाषा या सस्क्ृतमे न हो जैसे--कोट, टिकट, 
बटन, मस्जिद, रेल आदि ओर पारिभाषिक शब्द केवल सस्कृतसे 
ही लिए जाये । 
हिन्दीकी विभिन्न सीमाएं---दिन्‍्दी शब्द बडा व्यापक है। 
वास्तवमे “हिन्दी! उस भाषा-समूहका नाम है जो आर्यावततमे बोली जाती 
है किन्तु आज उसका प्रयोग शिष्ट और सामाजिक व्यवहारमे आनेवाली 
उस नागरी के लिये होता है जिसे लोग 'खडी बोली” के नामसे पुकारनेकी 
व्यापक भूल करते है। नागरी भाषामे लिखी जानेके कारण उसका 
नागरी नाम वैसे ही साथेक है जैसे बँगला लिपिमे लिखी जानेवाली 
बंगला भाषाका । यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो खडी, पडी, टेढ़ी और 
सीधी बोली किसी भाषाका नाम नहीं हुआ करता। भाषाका नाम 
या तो उस भूभागसे सबद्ध होता है जहाँ वह बोली जाती है जैसे-- 
मराठी, गुजराती, बँगला, पजाबी आदि, या उस भाषाके लक्षणके 
आधारपर, जैसे बिगडी हुई भाषाकों अपभ्रश, स्वच्छ मँजी हुई भाषाको 
सस्क्ृत ओर नागरिको तथा शिष्ट ध्यक्तियो-द्वारा बोली जानेवाली भाषाकों 
नागरी । इस प्रकार अब हम नागरी'को सचमुच 'हिन्दी' कह सकते है 
क्योकि वह हिन्दकी भाषा हो गई हे। 
इस ऊपर कह चुके है कि हिन्दी उस भाषा-समूहका नाम हे जिसके 
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मय कक अर... अमभीयओओी.. अरओ अली 


अन्तर्गत पजाबी, राजस्थानी, अज, अबधी, मैथिली, भोजपुरी, मगही, 
बुन्देलखडी, छत्तीसगढी तथा उद आदि भाषाएँ ओर जेलियाँ आती है। 
जिस शैलीका नाम आजकल उठ़ूँ है वह भी पहले (हिन्दी या 'हिन्दवी 
ही कहलाती थी, पर दिन-द्न बढनेवाले साम्प्रदायिक विद्वेबने हिन्दीकी 
इस शैलीसे अरबी, तुर्की, फारसी, आदि सेमेटिक भाप/ओके शब्द वीरे- 
धीरे खपाकर उसे हिन्दीकी प्रतिदन्द्रिनी भापाका रूप दे ढिया है। फिर 
भी उद्ेके व्याकरणकी बॉय देखते हुए जानकाराऊफे निकट वह हिन्दी 
(नागरी) ही जानी और सानी जायगी । इस प्रकार हमारी बोलचालका 
माथ्यम बनी हुई वर्तमान नागरी भाषा वह साषा है जिसका ससस्‍्कृतसे 
अविच्छेद्य सबव बना हुआ है, जिसके क्रियापदोका अपना विशिष्ट 
लोकव्यवह॒त रूप स्थिर होकर साहित्य और लोकव्यवारमे प्रयुक्त होता 
है, जिसमे देशी उपसर्गों और प्रत्ययोके साथ-साथ सस्कृत भत्ययो ओर 
उपसर्गोका प्रयोग होता है, जिसमें सज्ञा ओर विशेषण विशेषतः 
ससस्‍्क्ृतके तत्सम और तदमभव होते है ओर जिसमे उन विदेशी शब्दोका 
भी नागरीकी ध्वनि और रूपके अलुसार स्वीकरण हो गया है जिनका 
पर्याय नागरी और सस्कृतमे नहीं है और जिनका पयाय सस्कृतके 
आवारपर बनानेसे उन विदेशी शब्दोके ठीक ठीक मावका वोब होनेमे 
बाधा या आन्ति होनेकी सभावना हो सकती है ।' 
नागरी भाषा--यही 'नागरी' राष्ट्रीय दृष्टिसे हमारी राष्ट्रभापा 
ओर माठ्भापा है भले ही हम अपने घरोमे ब्रज, अववी, छत्तीसगढी या 
भोजपुरी आदि उपभाषाओ या प्रादेशिक बोलियोका प्रयोग करते हो । 
अतः राष्ट्रीय दृष्टिसे देवनागरी लिपिसे लिखी जानेवाली नागरी 
भाषाकों ही अब व्यापक रूपसे राष्ट्रभापा हिन्दी कहा जाने लगा है। 
प्राचीन भारतीय आये भाषाका समय 
( अनिश्चित ई० पू० से लगभग ३ सहर्र ३० पू० तक ) 
बहुतस लोगोने योरोपीय लेखकोके आधारपर प्राचीन भारतीय 
खाये साधाका समय १४०५० इं० पू० से ६८० हें पू० तक साना हे [ 


जानकी" अनरीननन्‍गाभकन्‍कानन, अनजान पथ जला कटी पिलजन िजिलमीयनपन.ौण्प«»मक- ख्च्यूह 
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यह सभी सानते है कि इस प्राचीन आये सापाका प्रमाण ऋष्येद :! 
है। किन्तु ऋग्वेद कब रचा गया इसके सबधमे बह्तसे मत हे। 
लोकप्तान्य ठटिल्ककने माना हैं कि बहुत सी ऋचाएँ २७ सहरत्र इ० पू० 
से प्रकट हुई, किन्तु यह निश्चयप्र्वेक नहीं कहा जा सकता कि वेदिक 
सन्रदरष्टा ऋषियोने सबसे पहले कब मन्त्रोके दर्शन किए। इसमे कोई 
सदेह नहीं कि शॉनक ऋषिने जो सहिता सम्रह की थी वह अवश्य कुछ 
पीछेकी है किन्तु उसका भी समय निरिचत नहीं हे । 


वैदिक संस्कृत ओर वेदिक ग्राकृत---/द तो निश्चित है कि 
ऋऋग्वेदकी भाषा वाक्सिद्ध आयोंकी भाषा रही होगी किन्तु उसके साथ- 
साथ जन साधारणकी भी एक भाषा चलती रही होगी। यही वेदिक- 
आकृत थी। जिस समय वेदिक सस्क्रत चल रही थी, उसी समय 
बदिक प्राकृत भी चलती थी जिसमे ब्वियों, बालक, अशिक्षित तथा उनके 
सेवक बोलते थे। उस ग्राकृतमें भी उतनी ही ध्वनियों थी जितनी 
संस्ऊकृतमे, क्योकि स्वर्य पाणिनिने अपनी 'शिक्षा' से लिखा हे-- 
त्रिपष्टिदवतुपष्टिबां वर्णोः शब्सुसमते समता; । 
सस्क्ृते प्राकृते चापि स्वय प्रोक्ताः स्वयम्भुवा ॥ 
| शिवजीके मतसे सस्क्ृत ओर प्राकृत दोनोमे तिरसठ या चोंसठ 
चरण है।] .., 
अतः आजकल जो लोग मानते है कि सस्क्रतके पश्चात्‌ प्राकृत हुई 
ओर प्राकृतमे पहुंचकर सस्क्ृतकी कुछ ध्वतियाँ लुप्त हो गड, ये दोनो 
सत अ्रामक है । उस समय देशी भाषाएँ तो न जाने कितनी थीं पर 
अ्कृत वह सस्क्षत थी जिसे बोलनेका अयल करते हुए सस्क्ृतसे अनभिन्न 
खोग व्याकरण और उच्चारण बिगाडकर बोलते थे। भरक्तने अपने 
जवाव्य शास््रमे स्पष्ट लिखा हे-- 
एतदेव विपयस्तं सस्कार-गुणवर्जितम्‌ । 
विज्ञेय प्राकृतं पाठ्य नानावस्थान्तरात्मकम्‌ ॥ 
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[ यही ( सस्क्त ) कुछ उलट-पलटकर, सस्कार ( व्याकरण तथा 
उच्चारण) से रहित करके, अनेक अवस्थाओ ( देश-भेद तथा व्यक्ति-भेद ) 
के अनुसार अनेक रूपोमे बोली जाय तो प्राकृत बन जाती है । ] 

इतना ही नहीं, आरयोके शत्रु दस्युओकी भी अपनी भाषा थी 
किन्तु वह क्‍या थी यह निश्चित रूपसे नहीं कहा जा सकता। जिस 
सुव्यवस्थित व्याकरण-सिद्ध भाषाका ज्ञान ऋग्वेदमे लिखा है उससे 
स्पष्ट है कि उतनी ग्रोढ, प्राज्जल, सुव्यवस्थित तथा व्याकरणसिद्ध साषा 
कई सहस्तर वर्षोकी प्रगाह तपस्याका परिणाम था । उस प्रकारकी, 
दाशनिक ओर पारिसाषिक शब्दावली, विज्ञानके विभिन्न तत्त्वोका सूक्ष्म 
निरूपण, ज्योतिष, सगीत, आधुर्वेद, आदि अनेक शास्त्रोका विस्तृत, 
सटीक तथा सूद्म परिचय इस बातका प्रमाण हे कि अर्योने केवल भाषा 
ही सिद्ध नहीं की थी बरन्‌ लोकिक ओर पारलोकिक ज्ञानकी 
पूर्णता सिद्ध करके उनके वर्णुनकी शब्दावली भी निश्चित कर ली थी । 
वेज्ञानिक और दाशे निक विषयोका इतना अधिक इतना प्रोढ ज्ञान सौ दो 
सो वर्षोमे नहीं हो सकता। झतः वेदिक सस्क्ृत निश्चय ही कई सहरकत 
वर्ष पहले पनप चुको थी । न 

योरप इस बातका प्रत्यक्ष प्रमाण है कि कई सो वर्षोके सस्कारके 
पश्चात्‌ भी अभीतक वहाॉकी भाषाएँ न तो पूर्ण रूपसे स्थिर हो पाई 
न उनमे इतना शब्द-भाण्डार ही आ पाया जितना बेदिक सस्कृतमे था। 
अतः प्राचीन भारतीय आये भाषाके सम्बन्ध इतना ही कहा जा सकता हे 
कि प्राचीन भारतमे चाहे जितनी भी भाषाएँ रही हो, किन्तु त्रिसप्त-सिघुके 
शिष्ट तथा पठित आर्योकी तो भाषा सस्क्ृत रही, और शेष लोग देशी 
भाषाएँ प्रयोगमे लाते रहे । इन आरयोको व्यवह्रकी बह ठेठ बोली ही 
आचीन तथा भारतीय आये-भाषा थी, जिसका रूप पाणिनिसे पूजन ब्राह्मण 
और सूत्र जैन्‍्थोकी भाषाके तुल्य था और जो बेदिक ससस्‍्कृतसे कुछ थोड़ी- 
सी परिवर्तित यद्यपि है। भी उसमे प्रयोग तो वैदिक शब्दावल्लीका हुआ 
है किन्तु व्याख्याका ढंग और उसकी भाषा थोंडी बदली हुई है। 
पाणखिनिसे बहुत. पूर्व इन्द्र और व्याडि आदि अनेक वैयाकरणोका भर 
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परिचय मिलता है,जिन्होने समय-समयपर सक्कस्त भाषाको बॉयनेका 
अ्यज्ञ किया था। यह भी इस वातका प्रमाण है कि सस्क्ृत्न 
इतनी प्रो और व्यवस्थित भाषा हो गई थी कि शिष्ट लोगोमे 
उसका व्यापक प्रयोग हो चला था ओर उसके अगशित व्याकरण बन 
चुके थे । 
देशी भाषाएं---यद्यपि आयोंके व्यापक प्रधुत्वके कारण आये- 

शासित प्रदेशोमे शिष्जन तो सस्क्ृतका ही उ्यवहार करते ये किन्तु 
उसके साथ-साथ भारतके विभिन्न प्रदेशोमे कुछ जन-भाषाएँ भी चलती 
रहीं । ये देश-भेदसे अर्थात्‌ पर्वत, नदी, मरुभूमि आदिकी बाधाओके 
कारण अलग रहनेवाली अलग-अचग जातियांके मडलोमे पारस्परिक 
व्यवहारके लिये बोली जाती रहीं। इस प्रकार मगधमे मागधी, 
शूरसेनमे शोरसेनी, मद्दाराष्ट्रमे महाराष्ट्री, उत्तर-परिचिमी सीमान्तपर 
पेशाची आदि भाषाएँ बोली जाती रही। ये विभिन्न प्रदेशोके लोग 
अपने उद्यचारणके अनुसार जिस प्रकार सस्क्ृत बोलते थे उसे ही ग्राकृत 
वेयाकरणोने प्रक्ृत कहकर सबोधित किया है। इसका यह अथ्थ नहीं 
कि ये प्रकृति उन देशोकी भाषाएँ यीं। इसका शुद्ध तात्पर्य यह है कि 
ससस्‍्क्ृत ही सरूण आयं-भारतकी राष्ट्रभाष। और शिष्टजन-भाषा थी जिसे 
विभिन्न अदेशोके अपठित लोग अपने उच्चारणके अनुसार ढालकर 
ओलते थे | उदाहरणके लिये नागरीमे कहते है--- 

'धोडा सडकपर भडककर अड गया! | 

इसे बिहारमसे कहेगे-- 

“घोरा सरकपर भरककर अर गया ।? 

यह नागरीका प्राकृत हो गया। इसी प्रकार 'रामने दशरथसे कहा! 
नागरी वाक्य है। इवे पूर्वी हिन्दीवाले कहेगे--राम दसरयसे कहे । यह 
आऊकृत है । इसके विपरीत घोरा सरकिया पर भरकके अरक गयल ।! 
ओर “राम द्सरथसे कहलन” ये देशी रूप है। 

अतः विभिन्न प्राकृतोका अं यही है कि विभिन्‍न प्रदेशोके लोग 
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अपने उच्चारणके अनुसार सस्कृतकों उन-उन रूपोमे बोलते थे। भारतमे' 
भी जो अनेक जातियों आईं वे भी अनेक शब्द साथ लेती आई ओर 
प्राकृत भाषाओकी सख्यामे योग देती रहीं। 

पीछे बताया जा चुका है कि आये भाषाओकी तीन शाखाएँ मानी 
गई हे--इंरानी, दरद ओर भारतीय । आये शाखाको भारतीय भाषा 
सबसे प्रमुख रूपसे भारतमे बोली जाती है। इसे कुछ आधचार्योनि तीन 
कालोमे बॉट दिया है-- 

१. प्राचीन भारतीय आये भापा [ १६०० इ० पू० से ५०० ३० प० |. 

२ मध्यकालीन आये साथा [ ४०० इ० पू० से १००० ३० तक | 
३ आधुनिक आये भाषा [ १००० ४० से वर्तमान काल-तक ] 

इन तीनो कालोकी आये भापाओका विवरणु उन्होंने इस प्रकाश 
दिया ह। 

प्राचीन भारतीय झाये भाषा--इंसके अन्तर्गत बेदिक साहित्य, 
पुराण तथा काव्योकी सस्कृत ( क्‍लासिकल सस्क्ृत ) आती है 
इसके प्राचीनतम रूप ऋग्वेदकी ऋचाओमे, ब्राह्मण, आरण्यक और 
उपनिपद्‌ आदिमे प्राप्त होते है। सूत्रकालम पहुँचकर यह भापा 
परिवत्तित हो गई क्‍योंकि सावारण जनता बंद सममभनेसे असमर्थ 
होने लगी। वीरे वीरे बेदिक सस्क्ृतके पश्चात्‌ लोकिक सस्क्त भी 
लोगोके मुँहमे पडकर बिगड गई। उसे ठीक करनेके लिये पाणिनिने 
अष्ठाध्यायीकी रचना की तथा अन्य बेयाकरणोने भी ऐसा ही. प्रयत्न 
किया। बुद्धके समय तक अर्थात्‌ छुह सो ३० पू० के लगभग-तक 
भारतके विभिन्न प्रदेशोमे अलग-अलग पग्राकृते बन गई | इन विद्वानाने 
पोराणिक तथा काव्य-सस्कृतकों कृत्रिम या बनी हुई भाषा भाना है॥ 
यही भाषा साहित्यिक ओर शिष्ट लोगोकी भाषा थी। इसके अतिरिक्तः 
जनता था आकृत लोगोकी भाषा प्राकृत नामसे चल चुकी थी 
किन्तु साहित्यमे सस्कृतका ही बोलबाला था। इसका परिणाम यह 
हुआ कि सभी प्राकृतो तथा दक्षिएकी आर्येतर भाषाओने भी सस्क्रतके 
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बहुतसे शब्द ले लिए और सस्क्ृतने भी उनके बटुनसे शब्द स्वीकार 
कर लिए। सस्क्ृत साहित्य इतना प्रौढ, इतना दीघेजीवी रहा कि 
ऋग्वेद-कालले लेकर आजतक उसकी वारा अक्षुण्ण बनी रही ओर 
बह हमारे सस्कारोमे, कथा आदिमे ज्योकी त्यो जीवित रही । 
इस सस्कृत भाषाकी ठुलना यदि मूल हिन्द योरोपीय भाषासे की 
जाय तो प्रतीत होगा कि सस्कृतमे (जिसमे वैदिक सस्क्रत भी 
सम्मिलित है )-- 
क. स्वरोकी सख्या कप्त हो गई । 
ख. लि'का प्रयोग केवल एक क्लृप' शब्दमे रह गया। 
ग चवर्ग और टवर्ग की ध्वनियोँ बढ गई । 
घ. तीन कवर्ग ( क, क, कब ) के बदले एक कबर्ग रह गया । 
ड. स्परश वर्णों ( क से मं तक ) के अत्येक वर्ग मे एक-एक अनुनासिक 
ड', व्ग, ण, न, स जोड दिए गए। 
च उदासीन स्वर लुप्त हो गया और उसके बदले इ का प्रयोग 
होने लगा । 
छ 'श्‌ ष! दो नए ऊष्स बन गए। 
न ह की ध्वनि भी प्रयोगमें आने लगी । 
सस्कृतमे कुछ और भी विशेषताएँ थीं। जैसे-- 
क. ऐ औ दोनो क्रमशः आई? और “आउ' बोले जाते थे। 
ख शब्दोमे व्यजनोका लोप नहीं होता था जैसा पीछे होने लगा। 
ग शब्दोमे धातनुओका अर्थ पहले सुरक्षित था, पीछे चलकर 
लौकिक सस्कृतमे कुछ-कुछ अथ-परिवत्तेन होने लगा । 
घ॒स्वराघात यद्यपि सगीतके समान था किन्तु वह भी समाप्त 
हो रहा था । 
हू, तीन लिग, तीन वचन ओर आठ कारक थे | 
च. रूप-रचना बहुत जटिल और बडी अनियमित थी किन्तु काव्य- 
सस्‍्कृतमे यह जटिलता कुछ कम हो गई । 
छ. वाक्यमे कोई भी शब्द कहीं भी रक्खा जा सकता था। 
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ज भूल शब्उमे >पसर्ग न लगकर वाक्यमे कहीं भी रक्खे जा सकते थे | 
मध्यकालीन आये-भाषा 
(४०० ई० पू० से १००० ई० पू० तक ) 

आधुनिक आचार्योने कहा है कि बहुत पहलेसे ही कुछ जन-भाषाएँ भी 
साहित्यक रूप धारण कर चुकी थीं । इस समय आये भाषाएँ बोलचालमे' 
ढलते-ढलते बहुत सरल हो चुकी थी। ध्वनियोमे भी बहुत परिवतंन हो 
गए। इसलिये इस कालकों लोग तीन भागोमे बाटते है--. 

१, प्रथम काल ४०० डठे० पू० से १ इें० पू० तक । ( पालि आदि ) 

२ द्वितीय काल १ ईं० पू० से ५०० ई० तक । 

३, तृतीय काल ४०० हें ० से १५००० ३० तक । 

प्रथम कालकी भाषाके अन्तगंत लोग पालि और अशोकऊे शिला- 
लेखोकी प्राकृत मानते है। विन्डिश, गाइगर, राइ डैविस आदि विद्वानोने 
पालिको उस समयकी राष्ट्रभाषा माना है और इसे कोशलकी बोलीपर 
आधारित माया है। साधारणतः यह अद्धंमागधीकी बोली मानी 
जाती है। किन्तु कुछ लोगोने विन्डिश आदि बिद्वानोका मत मानकर 
इसे कोशलकी भाषाका रूप माना है । 


पालि 

पालिके सम्बन्धमे बडा भारी श्रम है। यह अत्यन्त कृत्रिम भाषा है 
जिसे बुद्धने स्वय अपनी बुद्धिसे बनाया था। बुद्धने अपना धर्म 
चलानेके लिये सस्कृतकी ग्रतिद्वन्द्रिनी भाषाके रूपमे यह भाषा चलाई 
थी। वास्तवमे जितना कुछ बुद्धने कहा है केवल वही “पालि' माना जाता 
है जैसा कि सिहलसे प्राप्त हुए लेखोमे मिलता है, जहाँ कहा गया है-- 

पात्िमत्त इधानीत न तु झद्ठकथा इचा ।? 

[ सिहलमे पालि अर्थात्‌ बुद्धचचन ही लाए गए थे। उन वचनोपर 
किए गए भाष्य या अरथ-कथा (अट्टकथा ) नहीं । ] यद्यपि बुद्ध-बचन 
ओर अथेकथा दोनो ही एक भाषामे है जो मागवी, कोशली और 
सस्कृतका बड़ा विचित्र रलगड्डम है। बह इतनी कृत्रिम भाषा थी कि 
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न उसकी कोई परम्परा चली, और न बोद्ध साहित्यके अतिरिक्त उसमे 
काई साहित्य ही रचा गया। एक बार बुद्धके पट्टशिष्य आनन्दने 
बुढ़से कहा भी था कि “आप अपने वचनोको सस्क्ृतमे अनूदित करनेकी 
आज्ञा दे दीजिए ।! किन्तु बुद्धने कहा 'कि में बम्हण भाषा ( सस्क्ृत ) में 
अपने वचन नहीं सुरक्षित करना चाहता ।” इतनी उन्हे ब्राह्मणोसे चिढ़ 
थी ! कान््चायन (कात्यायन) ने अपने पालि-व्याकरणमे लिखा भी है-- 

'ततो बुद्ध बचनम्दि! 

[ पालि केवल बुद्धके वचनमे ही हे। ] 

इसके अतिरिक्त जातकों ओर अर्थकथा (अट्टकथा )-वालोने भी 
उसी ऊत्रिम भाषाका अनुकरण किया । तात्परयं यह हे कि पालि किसी 
भापाका नाम नहीं है। पालि केवल उस साहित्यको कहते है जो बुद्धका 
बचन माना जाता है। अतः पालिको प्रथम कालकी अलग भाषा 
मानना मूल है । 

पालि भाषा बास्तवमे किसी प्रदेशकी मापा थी या नहीं और यदि थी 
तो कव और क्यो उसका नाम पालि? पडा, इस सबबमे अनेक अटकलें 
लगाई गई है । 'पालि' शब्दका सबसे पहला ध्यापक प्रयोग हमे बुद्भघोषकी 
अट्ठकथाओमे चोथी या पॉचवीं शताब्दी इंसबीमे मिलता है। बुद्ध- 
घोपने भी 'मूल त्रिपिटक' या बुद्ध-बचनके अथेमे ही 'पालि' शब्दका 
प्रयोग किया है। जहाँ उन्होने त्रिपिटकके किसी अशको भ्राचीन 
अरथंकथासे भिन्न दिखानेके लिये उद्धृत किया है वहाँ उसे 'पालि' कहा 
हैं। उन्होने पाठान्तरका निर्देश करते हुए भी लिखा है-- 

'महन्चा इति पि पालि!। 

[ 'महज्वा' भी पाठ है। ] 

यहाँ इसका अर्थ पठ5' है । आचाये जुद्धघोषऊे पूर्व लकामे जो 
ग्रन्थ चौथी शताब्दीमे रचे गए उन्होने भी बुद्ध-नचनके अर्थमे ही 
“पालि' शब्दका प्रयोग किया है । 

कुछ आधुनिक विद्वानोने पालि शब्दकी निरुक्ति इस प्रकार की है--- 

१ बुद्धघोषकी अट्ठकथाओमे पालि शब्दका प्रयोग बुद्धबचन 
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या मूल त्रिपिटकके अर्थमे आया है अतः बुद्धवचनकों डी पाले! कहते 
है। 'पालिः शब्दका प्राचीनतम रूप हमे 'परियाय” मिलता है जिसका 
प्रयोग त्रिपिटकमे बहत बार कहीं “धर्म! शब्दके साथ ओर कही 
अकेले आया है जैसे-- 

की नाम अय भन्‍्ते धम्म परियायों ति' 

यहाँ परियाय' शब्दका अथे बुठ्धका उपदेश है। पीछे चलकर परियाय! 
शब्दका रूप बिगडकर पलियाया हो गया। अशोकके ग्रसिद्ध भात्र्‌ 
शिलालेखमे 'पलियाय”ः शब्दका प्रयोग इसी अथ्थेमे मिलता है । 
धर्मराजने मगधके भिक्खुसघकों कद्दा है--बुछृबचनको एुनो ओर उसका 
पालन करो” यहाँ पालि' शब्दका अर्थ पालन करना हे । 

२. भिक्‍्खु सिद्दवारथका भ्त है कि पालिः शब्द सस्कृतके पाठ 
शब्दसे इस प्रकार बना है--पाठ, पाड, पार, पाल, पालि। 'पाठसे 
पालि शब्दका विकास इस ग्रकार चला कि पहले ब्राह्मण 
लोग वेदके पाठके लिये पाठ” शब्दका प्रयोग करते थे अतः जन्र 
महाशाल ब्राह्मण आक्र बौद्ध मतसे श्रविष्ट हुए तो उन्होंने वेद॒के 
लिये प्रयुक्त होनेवाले इस शब्दको बुद्ध-बचनोके लिये प्रयोग करना प्रारम्भ 
किया। वही पाठ! शब्द भिक्‍्खु-सघसे आकर पाल! हो गया क्योकि 

# सस्कृतके सभी मूर्धन्य व्यञ्ञन (ट, ठ, ड, ढ, ण) पालि और प्राक्ृतमे 
“ल' हो जाते है इसीमे हस्व इ'का आगभ होनेसे 'पालि! हो गया। 

३. पडित विधुशेखर भट्टाचार्यंका मत है कि पालि' शब्द सस्कृतके 
पक्ति! शब्दका पर्याय हैे। असिद्ध पालिकोष “अभिधानपदीपिका' 
(१२ वीं शताब्दि)मे पालि शब्दका अथे बुद्ध-बचन भी दिया है ओर 
पक्ति भी। पालि' साहित्यमे अम्बपालि' ओर “न्तपात्ि' जेसे प्रयोग 
भी पक्तिके अरथेकों ही व्यक्त करते है । 

४. जर्मन विद्वान्‌ डा० मेक्‍्स बैलेसरने सन्‌ १६२४ और २४ मे 
पालि'को पाटलि या पाडलिपुत्रकी भाषा कहकर 'पालि! मान लिया । 

कुछ लोगोने पल्लि (गाव ) शब्दसे भाषाकी उत्पत्ति बताकर उसे 
ग्रामीण भाषा बताया है। कुछ लोगोने प्राकृत, पाकट, पाउड, पाअल ओर 
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निदिन िलन्नपद ली अपन आन भा न भारत रा ४॥७/७/७७७७४४ 





जी ित जज 


धालि'के ऋमसे प्राकृतसे पालिकी व्युत्पत्ति की ट॑ । कुड्र लोगाने सस्कृतऊे 
प्रालेय या प्रालेयक (पडोसी) शब्द्से पालिकी उत्पत्ति बताई । 
अभिधानप्पदीपिकाका पालि” शब्द लेकर कुछ विद्वानोन बुद्ध 
वचन” और “पक्तिको समानार्थी मानकर उसकी व्युत्पत्ति की है--पा, 
पालेति, रक्‍्खतीति पालि अर्थात जो पालन करती हो, रक्षा करती हमे 
वह पालि है। अर्थात्‌ जो बुद्ध-नबचनका पालन करती हो ओर रक्षा 
करती हो अर्थात त्रिपिटकके रूपमे जो भाषा बुद्ध बचनोका पालन ओर 
रक्षण करती हो उसे 'पालि' कहते है। किन्तु पालिका अर्थ आज भाषाके 
रूपमे ही लिया जाता है । 
पालि कहाँकी भाषा थी १--सिहलवाले 'पालिकों मागवी या 


मगधकी भाषा मानते है । किन्तु सब विद्वान उससे सहमत नहीं है ॥५ 
राइ डेविसका मत है कि छठी या सातवीं शताब्दि इ० पू०मे कोशल 
प्रदेशमे यह भाया वोली जाती थी। यही भगवान बुद्धकी मातृभाषा 
थी क्योकि उन्होंने कोशलमे ही जन्म लिया था ओर अपने प्रारम्मिक 
उपदेश भी इसी प्रदेशमे दिए थे। उनका अदिकाश जीवन भी इसी 
प्रदेशमे बीता था और भगवान बुद्धके परिनिर्षाणके पश्चात १०० वर्षके 
भीतर ही प्रधानतः कोशल ग्रदेशमें ही उनके उपदेशोका सम्रह किया गया ॥! 

वेस्टरगार्ड और इई० कूहनका मत है कि 'पालि' उज्जयिनीकी बोली 
थी क्योकि गिरिनारके अशोकक्े शिलालेखसे इसका सबसे अधिक साम्य 
हे । कुमारपाल महिन्दने लकामे बौद्ध धर्मका प्रचार किया और वहाँ 
पालि' अर्थात्‌ त्रिपिटक' ले जाकर पहुँचाया। यह कुमारपाल उज्जयिनीका 
था। अत उसने वहाँकी सात्भापामे ही त्रिपिटक पहुँचाया होगा। आर० 
ओ० फ्रकका मत हैं कि पालि भाषाका उद्गम विन्ध्य प्रदेशमे हुआ। 
| विन्ध्य प्रदेशसे ही लोग लकामे जाकर बसे और वहीं घर्में-प्रचार किया। 
३० मूलर और डा० ओल्डनबर्गका मत है कि 'पालि? भापा कलिगकी, 
भाषा थी | उनका कहना है कि लकाके पडोसी दोनेके कारण शताब्डियो- 
तक कलिगसे ही लकामे घर्मापदेशका काम होता रहा। 


हा 
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सब विवादोका निष्कर्ष विद्वानोने यही निकाला कि 'पालि मगध 
देशकी भाषा थी।* गायरने यही माना है कि पालि भाषा मागधीका 
ही रूप हे जिसमे भगवान बुद्धने उपदेश दिए थे। यह भाषा किसी जनपद 
विशेषकी बोली नहीं थी वरन्‌ सभ्य समाजमे बोली जानेवाली सर्च 
सामान्य भाषा थी जिसका विकास बुद्ठसे बहुत पहलेसे हो रहा था। यद्यपि 
भगवान्‌ बुद्ध मगध देशके नहीं थे किन्तु उनका जीवन कार्य अधिकाश 
वहीं सम्पदित हुआ | अतः मागधीकी छाप अवहय उनपर पडी होगी | 
इसलिये उनकी भाषा मागधी ही कही जा सकती है । 

पढित बटुकनाथ शर्माजीने लिखा हे--“निःसदेह यह उस समयमे 
मगधमे उपयुक्त होनेवाली कोई भाषा है। भगवान बुद्ध भागध (९) थे । 
मगधदेशसे उनका जन्म हुआ यह सर्वेत्र विश्रत ही है । यही उनकी भाषा 
सागवी थी। परन्तु यह मागधी वह मागधी नहीं हे जिसका पग्राक्ृत 
व्याकरणोमे उल्लेख हे क्योकि यह अर्वाचीन है और वह अति 
प्राचीन । दोनोका भेद बतानेके लिये बुद्ध-प्रयक्त मागवीकों बोद्ध 
मागधी कहां जाता हे। यही बोद्ध मागधी मूल अन्थकी भागा होनेफे 
कारण बादमे पालि!ः नामसे प्रसिद्ध हो गई।” 'पालि' शब्दका 
प्रयोग मूल प्रन्थके अर्थमे कैसे होने लगा, इस सबवमे शर्माजीका 
अनुमान हे कि 'कालक्रमसे वोह-बचन विस्मृति-पथमे आने लगे। तब 
बोद्ध उन्हे सुरक्षित रखनेकी ओर ध्यान देने लगे और मूल ग्रन्थ तथा 
उसके अर्थ ओर उसकी भाषा दोनोकों अलग घोषित करनेके लिये 
“पालि'! शब्दका व्यवहार करने लगे ।! 

श्रीमुनीतिकुमार चाटुज्याका मत है कि बुद्धदेवके समयतक पूर्वीय 
भाषा बवेदिक तथा लोकिक दोनोसे ही भिन्न रूपसे विकसित हो 
चुकी थी ओर वह स्वतत्र भाषा समभी जाने लगी थी। जब भगवान्‌ 
बुद्व तथा महावीरने अपना दाशेनिक आन्दोलन--बै।दक बलि- 
अदान आदि अथाओके ग्रतिकूल--छेडा तो उन्होने सस्कृतका आश्रय 
नहीं लिया। वे एक ऐसी भमाषाका आश्रय लेना चाहते थे जिसमे 
अनके विचार जनसाधारण तक पहुँच सके। अतएब उन्होने आये 
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आम कि 


न(षाके इस पूर्वीय रूपको पकडा जो उस समय पूर्वोत्तरप्रदेश तथा 
विहारमे प्रचलित था। भगवान्‌ बुद्ध तथा महावीरने जब अपना उपदेश 
उस पूर्वीय भाषा (ईस्टन डायलेक्ट) में दिया था तब उसे साहित्यिक रूप 
प्राप्त हो चुका था। पालिसे पूर्वंकी भाषाके सबधमे यह मत लेवी, ल्यूड्स 
आदि विद्वानोका है । इसके बाद पालिका समय आता है। मध्यकालीन 
आये भाषाओकी तीन अवस्थाएँ है जिनमे पालि, प्रक्कत तथा अपभ्रश 
आती है । पालिके विपयमे विद्वज्बनोकी यह वारणा हे कि यह मगधकी 
प्राचीन भाषा नहीं हे प्रत्युत इसका सबंध यथार्थमे मध्य देशकी भापासे 
है। विद्वान्‌ लोग पालिको पश्चिमी हिन्दीकी पूर्वजाऊक़े रूपमे मानते है। 
पहले बुद्ध भगवाबके उपदेश पूर्वीय भाषामें ही थे। बादमे वे पालि 
भाषामें परिणत किए गए। बुद्धके समय तथा मौयें राज्ाओके कालमे 
पाटलिपुत्रमे इस पूर्वीय भाषाकी अधिक उन्नति हुई। इसके बाद पालि 
भाषाका विकास हुआ और यह विकास पश्चिप्री हिन्दीके क्षेत्रमे ही 
हुआ | इसबी पॉचर्वी शताब्दि-तक पालिका वह स्वछन्द रूप पूर्वबेबत 
नहीं रह गया। इससे क्ृत्रिमता आने लगी और इसपर सस्क्ृतका प्रभाव 
पडने लगा । इस समय यह भारतवपे, सिहल॑, ब्रह्मा तथा स्यामकी कृत्रिम 
साहित्यिक भाषा हो गई, साधारण जनतासे इसका सम्पर्क घटने लगा, 
अत; इसका हास होना स्वाभाविक था ।! 

लकाके ए० बी० बुद्धदत्त थेराने (दि न्‍यू पालि कोस!की भूमिकामे 
लिखा है--'पालि वह भाषा है. जिसमे प्राचीनतम बुद्ध-बचन रचे गए 
थे। इसकी उत्पत्ति प्राचीन मगवमे हुईं जहों अशोकका राज्य था और 
जो अनेक शताब्दियोतक बोद्ध-विद्याका केन्द्र रहा। पालि तो साहित्यिक 
सस्क्ृतसे प्राचीनतर है ।! पालिको सस्क्ृतसे प्राचीन मानना तो अत्यन्त 
निराधार अग्रमाशिक ओर असगत है। 
पालि साहित्य-- डुहने अपने सब उपदेश मोलिक ही दिए थे । 


एक बार उनके शिष्य आनदने यह भी कहा कि आपके उपदेश सस्कृतम 
लिख लिए जाये। किन्तु बुद्धने 'बह्मण भाषा'मे उन्हे लिखनेकी अनुमति 
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नहीं दी | यह सभव है कि जैसे गाबीजीके साथ प्रहादेव देसाई उनके 
सब व्याख्यान या वचन लेख बद्ध करते रहे उसी प्रकार युद्धके साथ भी 
कुछ ऐसे लोग रहे हो जो उनके वचन लेखबद्ध झरते रहे हो। 
आनन्दका बचन स्वय इस बांतका प्रप्ताण हे कि उनके बचन लेखबद्ध 
किए जाते रहे होगे अन्यथा वे उन्हे सस्कृतमे अठृद्ति करनेकी 
बात ही क्यो छेडते। यह तो निश्चय ही है कि पालि वार्मिक 
प्रन्‍्थोका पिटकके रूपसे लेखन बुद्धके परिनिर्वाशके पश्चात्‌ इंसाकी 
प्रथम शताच्दिसे पूर्वे ही हुआ क्योकि इंसाकी प्रथम शताब्दिमे लिखे 
हुए मिलिन्द पन्‍न्हीं (सिलिन्द प्रश) मे उन सब प्रन्थोका विवरण दिया 
हुआ है जो उससे पूर्व लिखे जा चुके थे । पालि-पअथोका निरतर सशोधन 
भी होता रहा जिसके लिये तीन महासम्मेलन नारतमें और तीन 
'सिहल (लक!/म्े हुए | भारतवर्षेमे प्रथण सम्मेलन बुद्ध-निर्वाणऊे पश्चात्‌ 
अजातशत्रुके समयमे हुआ । दूसरा सम्मेलव कालाशोकके समयमे और 
तीसरा अशोकऊे सरक्षणमे । सिहलमे जो सम्मेलन हुए वे अशोकके पुत्र 
महेन्द्रऊे सिघल ज्ञानेके पश्चात्‌ इसासे पूर्षे हो चुके थे | 


विभलाचरण लौने 'पालि साहित्यके इतिहास'में इन प्रन्थोका समय 
विभाजन इस प्रकार किया है--प्रथम काल ४८१से ३८३ इईं० पू० तक; 
द्वितीय काल 3८३से २६५ ३० प्‌० तक, ठतीय काल २६५से २३० हे० पू० 
तक , चतुर्थ काल २३० से ८० है० पू० तक ओर पचम तथा अंतिम काल 
झ० से २० ३० पू० तक । 

इन बोद्द ग्रंथोमे तीन पिटक हे--१. विनय-पिटक, जिसमे बोद्ध 
सम्प्रदायमे प्रविष्ट होनेवाले भिक्खुओके व्यवहारके सम्बन्धके नियमोका 
उल्लेख है, २ सुत्तपिटक, जिसमे भगवान्‌ बुद्धके प्रवचन संग्रह किए गए 
है ओर 3. अभिधम्म-पिटक जिनमे भगवान्‌ बुद्धके प्रवचनोकी दाशेनिक 
व्याख्या की गई है। वास्तवमे इन्हीं अन्थोको पालि कहते है। 

इसके पश्चात्‌ इनपर जो अनेक भाष्य लिखे गए वे सब्र अट्ठकथा 
इअथे-कथा) कहलाते है । बुद्धके जीवन-कालमे उत्के साथ जो उनके प्रधान 
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शिष्य रहते थे उन्होने प्रचीन पद्धतिक्रे अनुसार सब बुद्ध-वबचन कंठर , 
कर लिए थे किन्तु बुद्धफे परिनिर्बाणके परचात्‌ यह चिन्ता हुई कि बुद्ध- 
वचनका सरक्षण केसे हो। इसीलिये महाकाश्यपने उपाल्िसे विनय- 
सबधी और आनदसे धर्म-सबबी जो प्र/ पूछे ओर उनके जो उत्तर 
मिले, उन्हे अन्य भिक्खुओने सुनकर उनका सगायन किया अर्थात्‌ 
बार-बार उनकी आवृत्ति करके उन्हे कठस्थ कर लिया। इस प्रकार उन 
सिक्‍्खुओने ठीक उसी अकार बुद्ध-बचन कठस्थ कर लिए जैसे 
भगवान बुद्धके मुँहसे सुने गए थे। जो कुछ उन्होने सगायन किया 
वह सुध्ध और विनयपटिकमे सम्रह किया गया ओर वही आगे चलकर 
बौद्दयोका प्रधान धर्सग्न्‍रन्थ बन गया । इसके अतिरिक्त वम्मपद ओर 
जातक-कथाएँ भी पालि साहित्यके अन्तगंत आती हे । 

बहुतसे लोगोका मत है कि पालि-भाषा व्यापक बोलचालकी भाषा 
थी किन्तु यदि ऐसी बात होती तो वह बुढ्धके समय उनके दाशेनिक 
तत्त्वोकी भाषा बननेके साथ-साथ साहित्यकी भाषा भी बन गई होती 
ओर उसमें साहित्य भी रच। गया होता किन्तु ऐसी बात हुईं नहीं। अतः 
ठीक यही जान पडता है कि पालिका अर्थ है पालित, पालिअ -पाली 
हुईं अर्थात बुद्ध, धर्म तथा सघ द्वारा पाली हुई सापा है। जैसे बुद्धने धर्मके 
सम्बन्धम मध्यम मार्ग चलाया वैसे ही भाषाके सम्बन्धमे भी उन्होने सस्क्ृत 
ओर देशी माषाकों सलाकर पालि' नामकी अपनी एक मध्यस भाषा वैसे 
ही गढ ली जेसे सोलहबीं शताब्दीमे कबीर, नानक आदिने एक सघुकड़ी 
भाषा गढ ली थी ओर गॉबीजीने “हिन्दुस्तानी! भाषा गढनेकी बात 
ठेडी थी। पीछे चलकर लोगोने अ्थ-कथाओ या साध्योसे मूल बुद्ध 
वंचनकों अलग करनेऊे लिये बुद्ध-:द्ारा पालित'के अर्थंमे बुद्ध-बचनको 
पा।ल कहकर सान लिया। सागवी या कोशलकी भाषा यो भी पालि 
नहीं बन सकती थी क्योकि शाल्रीय तथा दार्शनिक शब्दाबलीके लिये 
तो सस्क्ृतका आश्रय लेना अनिवाये था अतः पालि? निश्चय ही सस्क्ृत 
आर देशी-भाषा ( मागधी या कोशली ) का रलगहुम करके गढी हुई 
बनावटी ज्ञाबा थी इसीलिये वह नहीं पनप पाई। 
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ऋ रू ऐ और ओऔ ध्वनियोँ नही है । 

“(? और 'औ” के बदले क्रमशः 'ए” ओर “ओ'? हो गया है । 
सयुक्त व्यजन दवित्व होगए, जैसे--कर्म का 'कम्म', सूत्र'का 
सुत्त' । 

विसर्ग और अन्तिम व्यजन ( न्‌ ) आदि लुप्त हो गए। 

जिन शब्दोमे र व्वयनि आती थी उनमे आनेवाले तबर्गें सक 
टबर्ग हो गए, जेपे--'्रथम'का पठम'। 

य के बदले ज्ञ ओर व के बदले ब हो गया। 

'स॒शष' के बदले ख' रह गया। 

सगीतात्मक स्वराघातके बदले बलात्मक स्वराधात आने लगा ह 
शब्दोके अथ बदलने लगे । 

ह्िबचन समाप्त हो गया। केवल एक बचन ओर बहुबचन 
रह गऊ। 

संज्ञाएँ अकारान्त होने लगीं । 

काल, कारक ओर वाच्यके रूप बहुत कम हो गए । 

क्रियार्थंक सज्ञाका प्रयोग बढ़ने लगा। 


द्वितीय काल ( १ ३० प्‌ से २०० ई० ) 


विद्वानोका मत है. कि मध्य कालफ्े इस दूसरे भागमे प्राकृतने 
साहित्यिक रूप धारण कर लिया। अलग-अलग प्रदेशोकी ग्राकृतोमे 
साहित्य रचा जाने लगा ओर वह इस सीमातक पहुँच गया कि सस्क्ृत 
नाटकोमे इन प्राकृतोका प्रयोग होने लगा, विशेबतः ख्लियो तथा निम्न 
कोटिके पात्रोक्े द्वारा ग्राकृतका प्रयोग कराया जाने लगा। इसके 
अतिरिक्त सस्क्ृत भी वेदिक सस्कृतसे ढहलकर व्याकरण-बद्ध सस्कृतके 
रूपमे द्वितीय कालमे प्राकृतोसे मिलकर गाथाके रूपमें ढल गई | 


यह विचार भी सर्वथा आ्रामक हे क्योकि गाथा लिखनबाले ते 


गिने-चुने व्यक्ति हुए हैं जिन्होने उसी ग्रकार प्राकृतके कुछ छन्दोमे अपने 
कलम मॉजे हैं जेसे आजकल कुछ संस्कृतके लेखक संस्‍्कृतमे नई 
शैलीरे प्रगीत और गज़ले लिख रहे हैं । इसे एकागी या छिटफुट प्रयास 
कहना चाहिए क्योकि यह प्रयास बहुत दिनोतक न चल पाया और 
स्वय अपनी समाधि बनाकर बैठ गया। रही नाटकोमे ग्राकृतके 
प्रयोगकी बात, उस सम्बन्ध हम ऊपर बता आए हे कि नाटककी प्राक्ृत 
भाषा कृत्रिम है। किस देशके लोग सस्कृतको कैसा बिगाडकर बोलते 
थे वही उस देशकी प्राक्ृत थी जो देशी भाषासे भिन्न थी। 

विद्वानोने इस द्वितीय कालमे प्राकृतके निम्नलिखित रूप माने है-- 

१, पैशाची, २. खोतानी, ३ क्केय, 2? खश, ५ पालि ( सागधीसे 
प्रभावित प्राकृत ), ६. शौरसेनी, ७ अद्धमागधी, ८. मागधी ओर 
£. महाराष्ट्री। दरद, पामीर ओर परश्चिमोत्तर पजञाबकी प्राक्ृत 
पेशाची थी। इस प्राक्ृतमे स्वरके बीचमें आनेवाले स्पर्शंघोष सभी 
अधोष हो गए, जेसे--गगनका गकन, राजाका राचा । 

गाधार, पजाब ओर सीमामप्रान्तमे तीन प्राकृतोका विकास हुआ-- 
१, खोतानी, जो खोतानके शिलालेखोमे मिलती है, पर यह आगे नहीं 
बढ पाई, वहीं समाप्त हो गई । २. विदविन नामकी श्राक्ृत सिन्धमे बोली 
जाती थी जिससे ब्राचडका जन्म हुआ। ३. पश्चिमी पजांबमे केकय 
प्राकृत थी जिसकी शाखाएँ टक्क ओर मध्य ग्राकृतें थीं । 

खश ग्राक्ृृतका प्रयोग नेपाल, गढवाल आदि पहाडोमे होता था 
जिसपर पैशाचीका भी बढ़त प्रभाव था। मागधीसे प्रभावित पालि 
भाषाकी भी लोगोने कल्पना की है किन्तु ऐसी कोई भायरा नहीं थी। 
अशोकऊे गिरनार शिला-लेखोसे उत्पन्न हुईं कई प्राकृ्तें थीं जिनपर 
शोरसेनीका भी प्रभाव था । इनमे आभीरोकी आ।भीरी, मालवाकी 
अवन्ती, आनते या सोराष्ट्रकी सोराष्ट्री, लाट (गुजरात)की लादी आदि 
थीं जिन्हे मिलाकर "नागर! कहा जा सकता है । 

कुरु, पाचाल, पूर्वी पजाब और गगा-यमुनाके कॉठेमे शोरसेनी 
प्राकृत चलती थी ओर इसीमे' सबसे अधिक प्राचीन सामग्री प्राप्त होती 
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है । इसका प्रयोग नाटकोमे भी बहुत मिलता है। इसकी विशेषता यह 
थी कि सस्कृतके तू ओर थ्‌ जब स्वरोके बीच होते थे तब क्रमशः द्‌ ध्‌ 
हो जाते थे। शौरसेनी और मागधीके बीच अद्धेमागधीका क्षेत्र था 
जिसका प्रयोग जैन प्रन्थोमे अविक हुआ है । यही वास्तवमे अशोकक्रे 
शिला-लेखोकी मूल भाषा है, जिसमे कड्डी कहीं र का त्ञ हो गया है। 
(आरमित्वाके बदले आलमभित्वा) ओर श॒ तथा ष के बरले स॒ हो गया है। 
मगधकी भाषा भागवी थी जिसमे स थ के बदले शु ओर २ 
के बदले त्र आता है। यहॉतक कि 'राज! भी लाअआ! हो गया है | यद्यपि 
इसका कोई अलग साहित्य नहीं हे किन्तु नाटकोमे इसका प्रयोग मिलता 
है। शकारी, धकी, चाडाली ओर शाबरी सो प्राकृते मानी जाती है । 
महाराष्टरकी प्राकृत महाराष्ट्री थी जिसमे दो स्वरोके बीच आनेवाले 
अल्पग्राण लुप्त हो जाते थे और महाप्राणका ह हो जाता या। बहुतसे 
विद्वान महाराष्ट्रीकी भी शोरसेनकी शाखा मानते हैं। ज्ञिन आच।रयोनि 
प्राकृतका व्याकरण लिखा है उन्होने सब प्राकृनोकी चर्चा करके अन्तमे 
लिखा है-- शेप माहाराडीवन!। अतः महाराष्ट्र शब्र उस व्यापक और 
विस्तृत प्रदेशके लिये प्रयुक्त हुआ है जिसमे सब देशोमे प्रयुक्त 
होनेबाले ग्राकृतोका समन्वित रूप था, केवल कहीं-कहीं कुद्ध थोडा-सा 
विभेद था। इसीलिये महाराष्ट्रीको प्रधान मानकर शेषके विशेष लक्षण 
अलग करके ऊह दिए गए। 
इस कालकी भाषाकी विशेषताएँ ये थीं-- 
क दो स्व॒रीके बीच आनेवाले बहुतसे व्यक्ञन समाप्त हो गए। 
कोकिल का कोइल', 'शकट'का शअढ! |, 
ख  बीचमे आनेवाले भहाप्राणु केवल (€ रह गए जे प्रथ्वी'का 
पुहवी' 
ग. बीचमे आनेवाले 'श' भी 'ह' हो गए जेधे 'केशरी'का किहरी' 
घ. ओष्ठय स्पश! अधिकाश म्‌! हो गए जैप्े--नीपका “नीम 
आपीड का आमेल। 
डा ड कालयार हो गया जैसे गरुइका गरुत' । 
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च, क्रिया रूपमि इतनी कम्मी हो गई कि सहायक शब्दो्क 
आवश्यकता पडने लगी अत* भावा मिलन्त (सयोगा-मक) से अलगन्त 
(वियोगात्मक) होत लगी किन्तु हिन्दीकी भाँति पूर्ण वियोगान्मऋ नहीं हड : 

छ,. वाक्यमें शब्दोका स्थान निश्चित हो गया | 

ज॑ शब्दोमे अथं-परिक्‍सेन हो गया। 

रू भाषा पहलेकी अपेक्षा सरल हो गई । 


तृतीय काल ( ४०० ई० से १००० ई० तक ) 

तृत्तीय कालमे लोग अपश्रशका अस्तित्व मानते हैं ओर कहते है दि 
प्राकृतोमे भी विकार आने लगा जिसे भाषा वैज्ञानिक लोग 'विकार” कहनेएे, 
बदले “विकास' मानते है। उनका कहना है कि सब ग्राकृते व्याकरणसे 
वेंव गई | किन्तु जनताकी बोलीमे तो विकास हो ही रहा था अतः जो रूप 
वेब गए वे प्राकृत नाससे रह गए ओर शेप विकसित रूप अपश्ररश। 
कहलाने लगे | 

अपभ्रशके साहित्यिक रूप कालिदासऊे विक्रमोवेंशीय नाटकसे 
लेकर नाथ-सम्प्रदायके ग्रन्थोमे ओर विद्यापति आदि बुछ हिन्दीव 
कवियोकी रचनाओमे “अवहठ” रूपसे मिलते है। अ्रक्ृतसवेस्व के लेखदः 
मार्केण्डेयने अपश्रशके तीन भाग किए है--तागर, उपनागर और 
जाचड | इनमेसे नागर तो गुजरातके नागर बाह्मणोके प्रदेशकी भाषा थी 
जिसे हेमचन्द्रने शोरसेनी प्राकृतले निकला हुआ बताया है। ब्ाचड 
अपश्रश सिन्धमे प्रचलित थी । 

उपनागर अपश्रश इन दोनो ज्षेत्रोके वीचमे अयथात सोराष्ट्रमे 
प्रचलित थी । कुड्ठ लोगोने माना है कि प्राकृतसे ही अपक्रश निकल 
आई। अतः पेशाचीसे पेशाची ओर ब्राचड, केकयसे क्रेकय, खशसे 
खश, सिहलसे सिहली या एल, सौराष्ट्रीसे सौराष्ट्री या नागर, शांरसेनीस 
शोरसेनी, अद्धंसागधीसे  अरद्धसागधी, सागधीसे मागधी ओर 
माहाराष्ट्रीसे माहाराष्ट्री अपभ्रंश निकली । साहित्यमे शोरसेनी अप+ 
का ही प्रयोग मिलता है । 
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अपभ्रेशकी विशेषताएँ-- 
क. अकारान्त शब्द पकारान्त बन गए जैसे-- अ्रमर का भमरु। 
लव छा ६ गर कर ०. 

ख दो स्वरोके बीदका म्‌ भी वें हो गया जैसे-- कमल का कबँलु' । 

ग॒ अनुनासिक व्यजनके साथ साथ अनुनासिक स्वर भी हो गए 
जैसे--पुत्तें जाएँ । 

घ॒ काल और कारकके कारण बन्नेवाली क्रिया और सज्ञाके रूप कम 
हो गए इसलिये अर्थ स्पष्ट करनेके लिये ब्हुत-सी सहायक क्रियाएँ तथा 
परसर्ग काममे आने लगे, इसलिये भाषा अलगन्त होती चली गई । 

डः «वन्यात्मक शब्द।का प्रयोग होने लगा, जैसे--'घडघड, भडभड |” 

च कवितामे तुककी प्रचुरता होने लगी। 

छ सगीतात्मक स्व॒राधातके बदले बलात्मक स्वराघधात आ गया। 

जञ॒सस्क्ृतसे लिए हुए शब्दोके तत्समके अद्धें--त्सम ओर तदूभव 
रूप भी प्रयुक्त होने लगे। आर्येतर भाषाओसे भी शब्द लिए जाने लगे ॥ 
शब्दोके अथेमि बहुत परिवर्तेन होने लगा। 

अपम्रश 

अपश्रशके रुूम्बन्धमे लोगोकी यह धारणा अत्यन्त निमूल है कि. 
वत्तेमान हिंदी ( नागरी या खडी बोली ) अथवा अबबी ओर ब्रज॒का 
उद्धव अपभ्रशसे हुआ है। अपश्रश शब्दका सर्वप्रथम प्रयोग पतजलिके 
महाभाष्यमे, इसासे लगभग दो सो वये पूर्व हुआ हैे। भाष्यमे 
लिखा हे-- 
अत्पीयास' शब्दा, भूयांसो3पशब्दा;। एकेकस्यथ शब्दुस्य बहचोडपअशा । 
तदथ्यथा एकस्य गोशब्दुस्य गावी गोणी गोता ग्ोपोतत्षिका इत्येबादयो शब्दा: + 

[ मूल शब्द तो थोडेसे होते हैं किन्तु अपशब्द बहुत होते है। यहॉतक. 
कि एक ही शब्दके बहुतसे बिगड़े हुए रूप ( अपभ्रश ) होते हे जेसे एक. 
ही गो! शब्दके गावी गोणी, गोता, गोपोतलिका' इत्यादि अपभ्रश 
शब्द मिलते है। ] उन्होने छन्दस्‌ अर्थात्‌ वेद और भाषा अर्थात्‌ सस्कृतके 
शब्दोको ही साधु शब्द ओर शेषको अपशब्द माना है। अतः पाणिनिकी 


हिन्दीका जन्म और विकास १८? 





दृष्टिसे अपभ्रश शब्द वे हैं जो लौकिक ओर बैदिक शब्दोसे भिन्न हैं। 
अर्थात्‌ सस्क्ृतके शब्दोको विगाडकर, बढ।कर, हेरफेर करफे जो रूप 
बनाए गए हैं वे ही अय्रशा हें। कुड्च लोग।का मत है कि अपभ्रशका 
अर्थ 'बिगड़ा हुआ! या (विश्रष्ट' नहीं है क्योकि गाबवी! शब्द तो गो'के 
विकारसे बन भी सकता है पर गोपोतलिका” तो किसी प्रकार भी नही 
बन सकता किल्ु उन्हे स्मरण रखना चाहिए कि गो'मे पोतलिका शब्द 
लाडमे प्रयुक्त हुआ है जैपे अपने कुत्ते मोती'को लोग प्यारसे 'मोतिया? 
बोनमोतिया' और 'मोतीलाल' भी कहते हैं | शब्दागम भी तो विकारमे 
आ। ही जाता है। एक ऋष्ण शब्दकों लीजिए | उमऊे रूप मिलते हैं-- 
'कान्ह, कनन्‍्ह, कान्हा, कन्हेया, कान्धा, कानइरो 'कन्हैयाल।ल”ः आदि। 
किन्तु ये सबके सब क्ृष्णके अपश्रश ही हैं । 

भरतने अपने नाव्यशाख्रमे तत्सम, तद्भधश4 और देशी तीन ग्रकारके 
शब्दोका अस्तित्व स्वीकार करते हुए सस्क्ृतके बिगडे हुए रूपको ही 
प्राकृत माना है जेसा कि ऊपर बताया जा चुका है-- 


एतदेव विपयस्त संस्कारगुणवर्जितम्‌ । 
विज्ञेय प्राकृतं पाव्य नानाव्रस्थान्तरात्मकम ॥ 


यह प्राकृत पाठ्य भी भरतने तीन प्रकारका बनाया है--समान 
शब्द, विश्रष्ट और देशी और कहा है कि 'कमला, अमल, रेणु, तरण, 
लोल, सलिल” अ।दि शब्द तो समान शब्द या तत्सम शब्द है जो 
प्रक्ृतमे पहुँचकर भी अपना सस्‍्क्ृत रूप बनाए रखते है। विश्रष्ट शब्द 
वे है जो उच्चारण दोषते बिगडकर विरूप हो जाते हैं जैप्ते--भ्रीष्म'का 
“गिम्हों, कष्णुका कण्हों' पयेड्ड/का पललक' आदि। अब आपकी 
समभमे आ गया होगा कि विश्वष्ट ओर देशी भी ग्राक्ृत ही है। 
देशी भाषाके सबवमें भरतने कह है कि प्रयोगके अनुसार भाषाएँ 
चार प्रकारकी होती हैं--अतिमाषा, आयैभाषा, जातिभाषा तथा जात्यतरी 
भापा । देवताओकी भाषाको अतिभाषा और राजाओकी भाषाकों आये 
भाषा कहते हैं। जाति-साषा भी दो प्रकारको होती है--एक तो बह 
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।जसमे म्लन्छ शब्दोका प्रयोग होता था और दूसरी वह जो भारतबमे 
बाली जाती थी | जात्यतरी भाषा वह थी जो गॉव या जगलके पशुओक। 
अठुकरण करऊे या अनक पक्षियोकी बोलीसे मिल्ती-जुलती होती थी। 
इसका अथ्थ यह है कि भरतके समयमे भी भाषा बोलनकी प्रकृति यह थी 
फि शिष्ट लोग सम्कृतका प्रयोग करते थे, सामान्य लोग प्राक्ृतका अर्थात 
सस्क्रतका ही उलटपुलटकर या विश्रष्ट अर्थात बिगाडकर बोलते थे या 
अपनी देशी भाषाएँ बोलते थे और ये सब ग्राकृतके अन्तगंत ही थी | 
उसके अतिरिक्त अलग-अलग प्रदेशोमे अलग-अलग देशी भाषाएँ वो 
जाती थी। इस प्रकार देश-भेद्से उन्होन सात भाषाएँ गिनाई है--मागधी 
आबन्ती, प्राच्या सूरसेनी, अद्धेसागवी, वाहीका ओर दाक्षिणात्या । 
गबर, आभीर ओर द्रविड भाषाओकी गणना उन्होन देशीमे की हे 
क्योकि उनका उच्चारण भ्रष्ट होता है। उन्होंने विश्रट्को ही विभाषा 
बताया है । 

भरतने आभीरोकी भाषाको उकार-बहुला बताया है ओर उमक 
उदाहरणमे 'मोरिस्लउ नच्चन्तड” ओर इसी अआधारपर हमारे बहुतसे 
मित्र यह समझ बैठे है कि कबल अपश्रशकी ही प्रकृति उकार-ब-ला 

इसलिये निश्चय ही आभीर भाषा ही अपभश्रश है। यदि ओर भी 
आ।गेका साहित्य देखा जाय तो प्रतीत होगा कि अपश्रश शब्द सस्क्ृतके 
'बिगड हुए” शब्होक रूपमे प्राप्त होते है । 

वलभाीके राजा हरिबेणऊे शिज्लालिखमे एक वाक्य आता है-- 

'पस्कृत-प्राकृतापअंश-भाषात्रय-प्रतिबद्ध-प्रबधरच ना-निपुणान्तःकरणा ।* 

अर्थात्‌ वे सस्क्ृत, प्रकृत और अपश्रश तीनां भाषाओमे प्रबध रचना 

करनमे निपुण थे । किन्तु छठी सदीके इस लेखसे बहुत पहले मासने भी 
अपने नाटकोमे ग्राकृतोका प्रयोग किया ओर कालिदासने भी अपने 
नाटकोंसे प्राकृत ओर अपभअ्रशका खुलकर प्रयोग किया । स्वय भरतने 
ही यह प्रमाणित कर ढिया हैं कि नाटकोमे अमुक अप्लुक प्रकारकी, 
भाषाओका प्रयोग किया जाना 'चाहिए। भामहने काध्यके गद्य ओर 
पद्चय भेद बताकर भाषाकी दृश्टिसे उनका भेद बताते ६ए कहा है कि-- 
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काव्य तीन प्रकारकी भाषाओमे लिखे जा सकते हे--सस्क् त, प्राकृत 
खोर अपश्रशा । ढडीन अपने काव्यादशंमे लिखा हे-- 


आभीरादिगिर, काव्येष्वपशत्रश इति समता | 
शास्रेषु सस्कृतादन्यद्पञत्रश प्रयोजितस्‌ ॥ 
उन्होने काव्यमे आभीर आदि जातियोकी भाषा अपश्रश बताई 
है अर्थात्‌ केबल आभीरोकी ही नहीं वरन्‌ आभौरोके समान अन्य 
असस्क्त जातियोकी भाषाको भी अयश्रश कहा हैं। किन्तु दडीको 
समवतः अपश्रशोका कोइ ज्ञान नहीं था अन्यथा थे अपश्रशके सम्बन्धमे 
इतनी अग्रामाणिक ओर चलती-सी बात न कइ देते कि शासतरमे 
सस्कृतके अतिरिक्त सभी अपभ्रश है।' इस इष्डिसे उन्होंने प्राकृतकों 
भी अपश्रश ही माना हैं। अतः उनका विवरण कोई ग्रामाणिक नहीं माना 
जा सकता। 
नर्वीं शताब्दिमे अपने काव्यालकारमे रुद्रटने छह प्रकारकी भाषाएँ 
मानी है--आकृत, सस्क्ृत, मागधी, पेशाची, शोरसेनी और अलग-अलग 
देशोकी अपश्रश | अथान्‌ सस्कृतक्े साथ-साथ प्राकृते भी चल रही थी 
किन्तु विभिन्‍न देशांमे असस्कृत लोग उप्रे ,बेगाडरनवगाड़्कर 
अपश्रश बोल रहे थे । 
ग्यारहवीं शताब्स्मि काज्यालकारकी टीका करते हुए नमिसाघुने 
प्राकृतका अर्थ लोकमाषा अर्थात्‌ साधारण जानपदीय भाषा बताया है। 


संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश सब साथ-साथ चलती थीं 


इस शाख्राथंका परिणाम यह निकला कि भाषाके ये सब 
रूप एक साथ चलते थे। अत्यन्त पढे-लिखे विद्वान, शिष्ट पडित लोग 
सस्क्ृतका प्रयोग करते थे, साधारण जनता जब सस्कृत बोलनेबालोका 
अनुकरण करनेके प्रयलमे बिगाडकर सस्क्रत बोलती थी बह प्राक्ृत थी 
गॉब जगलके लोग उसीको और भी बिगाडकर अपश्रश कर देते थे ओ 
इस प्रकार सव्॒ कालोमे भाषाके ये तीनो रूप विद्यमान रहे। आज भी 
अँगरेजी पढा-लिखा व्यक्ति 'प्लैटफोम! कहता है, स्टेशनोपर काम 
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करनेवाले अनपढ लोग पलेटफारम” कहते है ओर गॉवके लोग उसे 
लेटफारम कहते है | यह अपश्रशकी प्रवृत्ति इस श्रेणीतक पहुँच जाती 
है कि काशीम भुकदमा लडनेवाले देहाती लोग 'इजलास'को 'गिलास! 
कहते है । 
इस श्रकार जिस युगमे कोई नया शब्द शिष्ट लोग चलाते हैं. तत्काल 
उसका प्राकृत ओर अपश्रश रूप उसी समय चलने लगता है। अतः यह 
भूल धारणा ही अशुद्ध है कि पदले वैदिक सस्क्रत रही और सब लोग 
शुद्ध रूपसे वैदिक ससस्‍्क्ृत ही बोलते रहे | यदि ऐसी बात होती तो 
शिक्षाकी आवश्यकता ही न पडनी ओर यह कभी न कहा जाता-- 
दुषट शब्द) स्वरतो वर्णतो वा मिथ्याप्रयुक्तो न तमथमादह । 
सवाग्वज़ो यज़मान हिनस्ति यथेन्द्रशत्रु" स्वरतो5पराधात्‌ । 

ओर महाभाष्यकारकों भी यह न लिखना पडता कि-- 
'डउदात्ते कत्तव्ये योव्चुदात्तः करोति खडिकोउपाध्याय तस्मै चपेटा ददाति |? 

[ जो उदात्तके बदले अरुदात्त उच्चारण करता है उपे पाधाजी एऊ 
चॉटा जड देते हैं। ] 

भाषाके विकासमे इतिहासका हाथ 

वैज्ञानिकोका मत है कि प्राचीनतम मनुष्यका जन्म डेढ़ करोड वर्ष 
पहले हुआ किन्तु बतमान रूपवाला भनुष्य साढे बारह लाख वे पूर्व 
अन्य जीवोसे प्रथक्‌ मनुष्य रूपमे व्यक्त हुआ। उसके पश्चात 
अनेक प्रकारकी मानव-जातियॉ--भूमध्यसागरके उत्तरमे नियेन्डर्थल 
ओर अरिम्नेशी, उत्तर अफ्रीका या दक्षिण एशियामे क्रोमेम्नम और 
ग्रिमाल्डी ओर उसके पश्चात दक्षिणी स्पेनमे ऐजीलियन ओर परिचमी 
योरपमे भन्दम्लिनियन मनुष्य-जातियों प्रकट हुईं जो पाबाण युग और 
नवपाधाण युगकी मानव जातियाँ मादी जाती है। उसके परचात्‌ 
७००८से ६००० वर्ष ३० पू०मे मनुष्य थातुका प्रयोग करने लगा। 
फ्लिन्डसे पेन्नीने नील नदीके कछारमे मिस्ली सम्यताका प्रारम्भ १०००० 
३० पू० से माना है। लोकमान्य टिह्॒ृकका मत है कि जिस समय योरप 
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तथा अन्य भूभागोमे वन्य सानव जातियाँ रहती थीं उस समय १८ 
सहर््र वर्ष पूर्व वेदकी रचना होने लगी थी। मोहनजो दडो और 
हरपामे जो खुदाइयों हुई है उनसे ज्ञात होता है कि इसासे ६००० 
वर्ष पूर्व भारतसे मिख्त-तकके देश (मिस्र, असूरिया, बाबुल, ऐेरान 
और आर्यावर्त ) परस्पर एक दूसरेसे बरत सम्बद्ध हो चुके थे। जब छह 
सहस्र वर्ष पूर्व ऐसे समृद्ध नगरोका विवरण भिलता है तब यह निश्चय 
है कि ये जातियाँ कई सहस््र वर्ष पूर्वेसे पर्याध विकास कर चुकी 
होगी क्योकि सप्तसिघुमे मोहनजों दडों और हरप्पा, सुमेरियामे' निपर 
नगर भिस्तफे फराझोकी राजधानी मेम्फिस ओर असूरियामे असुर नगर 
ओर असुर देवताकी प्रतिष्ठा लगभग एक सप॒य अर्थात ६००० 
9००० ईै० पू० तक हो चुकी थी। भारतऊे उत्तरमे प्रसिद्र चीनी 
दार्शनिक यो-किड ताओके मूल अन्थकी रचना ३४६८ इं० पू० से हो 
चुकी थी अर्थात इसासे चार सहर््र वर्ष पूर्व चीनमे भी पर्याप्त 
सास्क्ृतिक जागति हो चुकी थी ओर उधर उत्तर भारतमे गान्धारसे 
हस्तिनापुर तथा काशी तक प्रतापी राजा राज्य कर रहे थे जिनमेसे 
शान्तञु, भीष्म, विचित्रवीयं तथा पहाभारतके सम्पूर्ण राजाओका 
पूरा विवरण विस्तारसे भिलता है। कलियुगके आगम अर्थात्‌ 
३१०२ इईं० पूर्व से उत्तर भारतके विभिन्न क्षेत्रोमे अनेक प्रतापी राजा 
राज्य कर रहे थे । इसके परचातका भारतका इतिहास भाषा-वैज्ञनिकोको 
विशेष रूपसे ध्यानमे रखना चाहिए। महामारतके परचात्‌ जब भगवान्‌ 
क्ष्णुका निर्वाण हुआ तब उनकी पत्नियोकों लेकर जब अजुन आ रहे 
थे तो बीचमे आभीरोने घेरकर क्ृष्णकी पत्चियोँ उनसे छीन लीं । अर्थात्‌ 
३००० बे ई० पू०मे बत्तेमान राजस्थानमे दसस्‍्युओऊे रूपसे आभीर 
विद्यमान थे। उसी समय मिस्लमे पिरैमिड बन रहे थे ओर सारगोन 
प्रथमने आकर सुमेरी साम्राज्यका अन्त कर दिया अर्थात्‌ मिस्रके लोग 
सुमेरिया ( इंरानकी सीमा ) तक पहुँच गए थे | इसके पश्चात्‌ हस्मूरबीने 
बाबुल ( बैबिलोनियों ) जीत लिया (२१०० ई० पू० )। फिर अरबोने 
मिस्तको जीत लिया ( १५८० ईं० पू० ) । इसके पश्चात्‌ १४३५ इई० पू० में 
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पश्चिमी एशिया तक भारतके आर्योका राज्य रहा। १४०० से १२०० ई० 
पूर्व तक यहूदी फिलस्तीनमे पहुँचे | १३७५ इ० पू० में भितन्‍नी अर्थात्‌ 
परिचिम एशियामे आये देवताओकी प्र॒जा होने लगी थी, मिस्रमे सूर्ये- 
का सन्दिर बन गया था| १००० ई० पू० मे यूनानी लोग एशिया कोचक 
तक फेल गए थे। ७७० इ० पू० में यूनानके साथ भारतका व्यापार 
होने लगा | ७२२ इं० पू० में असूरियोने इसराइल जीता ओर ६७० 
में मिस्र जीत लिया। ६१२ ई० पूर्व मे खल्दियोने असरी साम्राज्य 
उखाड फेका | ६०० ३० पृ्षेमे इरानियोने मिल्न जीत लिया। ५८६ ई० 
पू० मे बाबुलऊे राजा नबशदनजरने यरूसलम व्यस्त किय। ओर सइस्रा 
यहूदी नागरिकोको बन्दी बनाकर बाबुल ले गया। ५३६ ३० प्‌० में कुरुने 
खलदी साम्राज्य नष्ट करऊे इरानी राज्य स्थापित किया | ४२५ इ० ० में 
इरानियोंने मिखप्रर अविकार जमाकर ४०० ई० पू० में भारतीय 
सीमा तक क्षत्रपत्व स्थापित कर लिया। इसके परचान्‌ सिकन्द्रका 
आक्रमण हुआ ओर फिर चन्द्रगुप्तसे हारकर सेल्यूकसने भारतकी परिचमी 
सीमाके परिचमी प्रदेश चन्द्रगुपषक्रो द दिए और अपनी कन्याका 
विवाह भी चन्द्रगुप्से कर दिया । इसके पश्चात शक, सीथिआई, हण, 
अरब, तुके मग़ोल निरन्तर भारतपर आक्रमण करने आते रहे ओर यहाँ 
वस जाते रहे | तात्पय यह है कि भारतकी सीमासे छेडछाड पहली बार 
इरानी राजा कुमने ५२२ ई० पू० में की। इसके पूर्व उत्तर भारतमे 
सस्क्ृतका बालबाला था । 

भाष।विज्ञानरे पण्डित यदि इन घटनाओपर दृष्टिपतात करेंगे तो 
उन्हे प्रतीत होगा कि मिस्तसे लेकर इरान तकका प्रदेश निरन्तर 
परस्पर भिस्नी, यूनानी, असूरी, वाबुली, सुमेरी, इरानी, अरबी, हुए 
ओर शक जातियाके परस्पर सहार, उथल-पुथल, आ।दान-प्रदानसे बने 
हैं। अत जिस समय पडित और राजा लोग सस्कृतका पोषण कर 
रहे थे उस समय राजनीतिक महत्त्वाकाक्षी राजा ओर व्यापारी एक दूसरे 
देशसे सम्पर्क स्थापित करके स्व॒तत्न रूपसे इधरसे उधर आ-जा रहे थे 
ओर जो इन युद्रोमे विजयी हाता था बह विजित देशके सैनिको ओर 
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नागरिकोकों वन्दी बनाकर अपने देशमे ले जाता था। अतः यह कहना 

त्यन्त भ्रामक है कि पहले सस्क्रत हुई, फिर पग्राकृत हुईं, फिर अपभ्रश । 
सस्कृतके साथ-साथ पास-पडोसके ग्रदेशोकी न जाने कितनी प्रकारकी 
भाषाओका मेल यहॉकी ्ः होता रहा, हआ ओर उन विभिन्न 
जातियोक्े यहाँ आ बसनेके कईण पजाब, राजस्थान, सिन्द ओर 
साराष्ट्रके विभिन्न प्रदेशोकी भाषाएँ बहुत रूपोमे बेसेही ढल चर्ली। 
पांकिस्तान बननेके कारण सिन्धरकें जो लोग भारतमे आए हैं यहाँ रहकर 
अपना सस्कार भी बनाए हुए है ओर साथ ही यहॉँकी भाषाका भी प्रयोग 
करते है। वैसे ही भिख्॑त ओर भारतके बीचकी अनेक प्रतापी ओर सम्रद 
जातनियोके परस्पर सघषसे जो भगदड मची उनमेसे कुछने (यहुदियों 
ओर पारसियोने) भारतमे ही आश्रय लिया । ऐसी परिस्थितिमे भाषाका 
निर्माण शान्तिपूवक नही हुआ। जो जातियाँ आती गईं वे अपन 
उच्चारण-क्रमफे अनुसार सस्कृतका उच्चारण करती रहीं ओर वे जहाँ ज॑ 
अ[कर बर्सी वहाँ वहाँ उनकी अपनी प्राकृत बनीं और विभिन्न प्रदेशोमे 
बसनेके कारण ही उनके द्वारा उच्चरित भाषा ही उस देशकी अपशभ्रश बन 
गई अर्थात्‌ उन ग्रदेशोमे जो वहोंके प्राकृत लोग (स्वाभाविक देशवासी) 
जिस भाषाका प्रयोग करते थे उसीकों बिगाडकर ये नए आगन्तुक 
जो बोलने लगे वही अपश्रश बन गई । जैसे सस्कृतका 'कुतः 
लोकमभाषामे' 'किधर! हुआ, किन्तु अगरेज़ इसे ओर भी बिगाडकर 'किढर 
कहता है। यही अपभ्रश है । अतः यही निष्कर्ष निकला कि जिस समय 
सस्क्ृतका बोलबाला थां उस समय भी दुष्ट शब्दोका प्रयोग करनेवाले 
विद्यमान थे ओर वे ग्राकृत बोलते थे और उसमे भी जो बाहरसे लोग 
आकर अपनी नह ध्वनिप्रणालीके अनुसार उच्चारण करते थे वह 
अपभ्रश हो गया। यह इससे भी प्रमाशित होता है कि राजशेखरने 
अपभ्रशका जो क्षेत्र बताया है वह वही है जहाँ उत्तर-परश्चिमके मभागोंसे 
इरानी, यूनानी, शक, सिथियाई, हूए ओर अरब लोग आकर बसते रहे ॥ 
उसने कहा हे-- 

सापअशब्रश,)9गा'. सकलमरुशुवष्क्कभादानकाश्च ।? 
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अर्थात्‌ सारा मरुस्थल, (राजस्थान ) टक्क, पूर्वी पजाबते 
( आनवानक पहाड या मालवा तक ) सबमे अपश्रंश बोला जाता था। 
अपभ्रश तथा अवहड़का सम्बन्ध---थनिद्यापतिने अपनी कीर्ति- 
लता के प्रारम्भमे कहा है--- 
सकक्‍्कयवाणी बहुय न भावह 
पाउश रखको सम्म न जानइ 
देजिल वश्नना सब जन मिट्ठों 
ते तेसन जम्पेश्रो अवददा ॥ 

[ सस्कृत वाणी बहुत लोगाकों अच्छी नहीं लगती और प्राक्ृतका 
मम बहुतसे लोग जानते नहीं | किन्तु देशी बोली सबको मीठी लगती 
है इसलिये मैने यह अबहटु कह्दा है। ] 

राजशेखरने भी कयू रमजरीकी भूमिकामे कहा है-- 

परुता सक्कग्रबस्धा पाउश्र बन्धोवि होइ सुडमारों। 
पुरुतस महिलाण जेत्तिश्न तेत्तिश्न मिमन्तरमिमाण ॥ 

[ सस्कृतकी कविता कठोर होती है और प्राकृतकी फोमल | 
दोनोमे वही अन्तर है जो पुरुष और ख्रीमे होता है । ] किन्तु प्रहन यह है 
कि--विद्यापतिने जब दिसिल बञन! कह ही दिया है तब उन्हे यह कोन 
कहनेकी आवश्यकता पडी कि में अवहट कह रहा हूँ। अतः 
अवहड भाषा है या शैली है या केबल किसी विशेष प्रकारकी रचनाका 
नाम है, जैसे रासो एक प्रकार है या भोजपुरमे विदेसिया एक प्रकार 
है। क्‍या वेसे ही अवहद्ठ तो नहीं है ? कीर्तिलतामे बर्णुनात्मक इतिवृत्त 
है अतः अवहट्का अर्थ क्या कोई चलती कथा तो नहीं है ? यह अवहट्ट 
अवसथ अर्थात्‌ गाव या घरका भी अयश्रश हो सकता है अर्थात्‌ 
अरेत्ू या गॉवकी बात । 

अपभ्र शके विषय 


यदि हम अपभ्रशके विपयोका विश्लेषण करें तब भी ज्ञात होगा कि 
“उनसे 5 को हि पक 
उनमे जो ऐतिहासिक अश प्राप्त होते है वे सबके सब कच्छ, गुजरात 
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__________ -म्ैलनक्क-य-++++5 
ओर मारबाडके परिचमी प्रदेशके ही है। प्रबध-चिन्तामणिमे उदाहरण 
दिया गया है -- 

झुग्या ताविड जद्दि न किउः लक्खड भणइ निधष्ठ । 

गणिया लब्भइई दीहड़ा, के दढक भद्दवा अठ्ठ ॥# 

[ जिस उद्ति अर्थात (असिद्धि-आप्त ) बीरसे ( शन्लु लोग तापित 
नहीं किए गए ) अर्थात्‌ जिस वीरने शक्ति पाकर भी अपने शजत्रुओको 
आक्रान्त नहीं किया तो कुशल लक्खा कहता है कि उसे कुल गिनतीके 
दस या आठ दिन मिलते है। ] 

इस दोहेमे कच्छके प्रसिद्ध राजा लक्खाका वक्तव्य दिया हुआ है 
जो जो मूलराजफे हाथसे ६८० ई० में मारा गया था। दूसरा उदाहरण 
लीजिए-- 





मुज़॒ षडल्ला दोरडी, पेक्लेसि न गनन्‍्मारि। 
आसाढ़ि घण गज्लीई चिक्खिलि होसे5वरारि ॥ 

[ है मुज़ गेंवार ! यह जो ग्रेमकी डोरी ढीली हो गई है इने अभी 
नहीं समझ रहे हो किन्तु आषाढ आनेपर जब बादल गरजने लगेगे ओर 
चारों ओर फिसलन हो जायगी तब ( इस समय देखता हूँ टुम केसे 
अपनेको रोक पाओगे ? ) अर्थात यह जो प्रंमकी डोरीका ढीलापन 
आज दिखाई पडता है वह बरसातमे नहीं रहेगा। ] 

मुज भणइई सुणालवइई, जुब्वण गयु न कूरि। 
जद सवकर सय खंड थिय, तो इस मीठी चूरि ॥ 

[ मुंज कहता है कि हे रुणालवती | तुम अपने इस बीते हुए योवनके 
लिये चिन्ता न करो क्योकि शक्कर चाहे जितनी चूर-चूर हो जाय, 
फिर भी उसकी मिठास नहीं जाती । | 

झाली तुद्दी कि न मुड, कि न हुयठ छारपुज । 
दिंडइ दोरी बधीयड, जिम मकड़ तिम सुज ४ 

[ मै जलकर टुकड़े-टुकडे होकर क्यो नहीं मर गया ? क्यो नहीं 
राखका ढेर हो गया कि आज मेरे होते हुए मुज इस प्रकार बन्दरके 
समान ढोरीमे बँधा हुआ घूम रहा है । ] 
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इस प्रकार उसमे अधिकाश उदाहरण मुज-खुणालव॒तीके सबधके ही 
है जिनका सम्बन्ध गुजरातस ही है। इसके अतिरिक्त उसमे रुद्रा- 
ठटिव्य, भोज, सिद्धराज, जयसिह, वद्धमानपुर ( बढवाण ), गिरनार 
आदिकी चर्चा है जिन सबका सम्वन्ध राजस्थानके दक्षिणी भाग, 
मालवा ओर गुजरातसे ही है। सोमप्रभसूरिकी कविताओमे भी 
नलगिरि हाथीकी चर्चा है जो उज्ञयिनोक्े राजा चडप्रद्योतक्े यहाँथा-- 

नलगिरि दृत्थिहि मिं ठितईं सिवदेबेदहि उच्छुगि 

अग्मिमीरु रह दारुइहि अग्गि देहि मह अगि ॥ 

यह पद भासके नाटकमे लिया गया है जो तीसरी चोथी शताब् 
३० पू० मे माना जाता है। इसमें भी जो कथा आई हे वह परिचमी 
भारत अर्थात्‌ उज्लयिनी, राजस्थान और मालवाकी ही है। हेमचन्द्रने 
अपश्रश-प्रकाशमे जो उदाहरण दिए है उनमे जितने ऐतिहासिक दोहोका 
समावेश है वे निश्चत रूपसे उसी प्रदेशका प्रतिनिधित्व करत है । 
अतः अपभ्रश निश्चय ही पश्चिमी प्रदेश ( परिचमी राजस्थान 
'नथा सौराष्ट्रकी ही भाषा थी जहाँ विदेशी जातियॉ आकर मुख्यतः बसीं। 
अपभ्र श ओर हिन्दीका सम्बन्ध --बहुतसे आचार्येनि-- 

पुरे जाएँ कर्वेणु गुणु अवगुण कवणु मुएण । 

जा बप्पीकी भुहदढ़ी चम्पिज्जह श्रवरेण ॥ 
उदाहरण लेकर और इसमे आए हुए “बप्पीकी'से प्रस्तुत की? 
सम्बन्ध कारकका चिह्न मानकर उसे हिन्दीकी जननी बता दिया । किन्तु 
भाषाकी परीक्षा करनेपर जान पड़ेगा कि उसका सम्बन्ध गुंजराती और 
परिचमी राजस्थानसे अविक हैं। कालिदासकी विक्रमोर्वेशीयसे जो दोहा 
दिया जाता है वह यदि कालिदासका मान भी लिया जाय € क्योकि 
उसे कुछ लोग ग्रक्षिप्त मानते हैं ), तब भी इस बातकी पुष्टि होती 
#के उस भाषाका सम्बन्ध मालया ओर राजस्थानकी ही भायरासे रहा 
है जो आज भी हैं क्योकि कालिदास स्वय उज्यिनीका था। अत 
इससे भी सिद्ध होता हे कि अपभ्रश उधर की ही भाषा थी, हिन्दीसे 
उसका कोई सस्बन्ध नहीं है । 
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मिनी - पिन 
अपशअ्रेशकी ध्वनियो--१ कह का अ हा जाता है। आज भी 

गुजरा तमे 'कसण ( क्रष्ण ) भाई नाम मिलेगे। 

२ भात॒का आऊ भी माव हो जाता है जो कच्छ ओर सिन्ध-तक 
अचलित है। 

इसी प्रकार न के बइले ण॒ का प्रयोग राजस्थ।न, पजाब ओर गुजरातमे 
है, हिन्दीमे नहीं। दिन्दीको प्रब्ृत्ति शुद्ध रूसे नको हे,ण की 
नहीं । एक विचित्र प्रयोग अपश्रशमे ज्ञ का है जिसका अर्थ है 
(ही )। आज शमी गुजराती भाबामे उसका प्रयोग किया जाता है। 
गक ज्ञ ८ एक ही | इसके लिये मराठीमे च का प्रयोग होता है--एक- 
जे प्याला |! इस प्रकार अकारण हो अयश्नराकों हिन्दीकी जननी मानकर 
बडा वखेडा खडा कर दिया है । 

इस सबसे यह परिणाम निकता कि एक ही समय सब भाषाओमे 
जहा एक ओर शिष्टजन किपो शब्दको भत्नी भाँति व्युलन्न करके 
विशेष नियमके अनुसार उसे गढ़कर डसका प्रयोग करते हे वहीं 
असस्क्रत लोग उत्तका अनुकरण तो करने लगते है किन्तु ठीक उच्चारण न 
'करनेके कारण उप्ते बिगाडकर बोलने लगते है । इसका परिणाम यह होता 
है कि एक साथ एक भाषाके शिष्ट ( सस्क्रत ), प्राकृत तथा अमप्रश्नश 
तीनो रूप चलने लगते हैं। एक विद्वान्‌ जहाँ दूसरे विद्वानसे कहता 
कि तुम कुद्य धर्म-कर्म नहीं करते! वहाँ बही बिद्गवान्‌ किसी अपढसे 
कहता है--अरे भाई | तुम लोग कुड घरम-कर॒स किया करो।” अतः 
कभी-कभी शिष्ट लोग भी सम्बोध्यकी प्रकृतिके अनुसार, अर्थात्‌ जिस 
योग्यताके व्यक्तिपते बातें करनी होती हैं उत्त योग्यताके व्यक्तिप्ते बातचीत 
करते समय, अपनी भाषाको ग्राकृर या अपश्रश रूपमें ढाल लेते है। 
इसलिये यह धारणा अत्यन्त भ्रामक है कि किसी थुगमे कई सो वर्ष-तक 
संस्क्रत रही, फिर कई सो वर्षों-तक प्राकृत रही फिर कई सो वर्षो-तक 
अपभ्रंश रही और इसी प्रकार भाषाआओका क्रप्न चलता रहा। यदि 
व्याकरण-बढ़् हो जानेके कारण सस्क्ृत आजतक ज्योकी त्यो बनी रही 
'नो प्राकृत ओर अपभ्रश भी व्याकरण बन जानेपर ज्योकी त्यो क्‍यों नहीं 
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बनी रहों। क्या कारण है कि पालि नामकी तथाकथित भाषा अथवा 
तथाकथित अन्य प्राकृ्तें सदसा समाप्त हो गई और अकारण अपश्रशकी 
ग्रधानता हो चली। वास्तविक बात यह हे कि ग्राकृत, सस्क्ृत तथा 
अपभ्रश सब साथ रहीं जेसा कि भांस और कालिदासऊके नाटकों तथा 
भरतऊे नाव्यशाखसे सिद्ध भी है। 

८०० इ० पू० से ५०० ईं० पू० तक उत्तर भारतमें १६ महाजनपद थे 
जिनमे ते दो-दोके मेलसे एक-एक युग्म जनपद बन गया था। अग-मगघ 
काशी-कोशल, बृज-मह्, चेदि-बत्स, कुरुपाचाल, मत्स्य-श्रसेन, अह्मक- 
अबन्ती, गावार-काम्बोज | अब यदि भरतऊे बताए हुए सूत्रके -अनुसार 
हम परीक्षा करे तो स्पष्ट हो जाजगा कि भरतने जो सात भाषाएँ गिनाई 
है उनमेसे मागधी तो अग मगधकी भाषा थी, प्राच्या भी काशी कोशलकी 
थी, अद्े-म!गधी भी बृज महकी थी, वाह्वीका भो गाधार-कम्बोजको 
थी, दाज्षिणात्या भो दक्षिणकी भापञओकी थी, अवन्तिजा भी अश्मक- 
अबन्तीकी थी ओर शोरसेनों भी मत्स्य-शूरसेनकी थी ! यह वाह्नीका यदि 
कुरु-पाचालकी भाषा प्रान ली जाय तो गाघार-कम्बोजकी भाषा जाति- 
भाषा होगी, जिसमे म्लेच्छशब्दोका प्रयोग होता था । इस प्रकार भरतकी 
बताई हुईं उस समयकी सातो देशी भाषाओका अस्तित्व सिद्ध हो जाता 
है। यह भी स्मरण रखना चाहिए कि भरतने इन माषाओको स्पष्ट रूपसे 
देशभाषा कहा है, प्राकृत नहीं कहा है। प्राकृतके लिये उन्होंने अलग वर्णन 
दिया है कि सस्क्ृत और ग्राकृतके साथ चार प्रकारकी भाषाका श्रयोग 
करना चाहिए--अति-सापा, आयमाषा जातिभापा, जात्यतरी भाषा । ये 
भेद इस दृष्टिको रख कर किए गए है कि देवताओसे अतिभाबा अर्थात्‌ 
आतिशय सस्कृतनिप्ठ भाषा, राजाओसे श्रेष्ठ या आये सस्क्ृत भाषा, 
विभिन्न प्रकारककी जातियोसे उनकी जाति-भापाएँ और यशु-पक्तियोके 
अनुकरणके लिये जात्यतरी भाषा बुलवानी चादिए। इसका अथे यह हे. 
कि एक सस्क्ृत भाषासे भी शेलीके अनुसार कई प्रकारके वर्ग बनाए ज। 
सकते हैं | अतः अपभ्रशकों हमे कोई अलग ढलकर बनी हुईं भाषा 
नहीं समझकनी चाहिए। यदि ऐसा होता तो हमें ऐसी कड़ियाँ 
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अवश्य मिलती चलती जिनसे ज्ञात होता कि अमुक क्रमसे अमुक-अमुक 
समयमे अमुक-अमुक कारणोसे अमुक-अमुक परिवत्तेन हुए ओर 
भाषाका रूप बदला | पर ऐसे क्रमिक प्रमाणोका पूर्ण अभाव है। 


आधुनिक आयमाषा-काल 


(१००० इई० से वत्तमान काल-तक ) 


आधुनिक आरये-भाषा कालमे उत्तर भारतकी सभी वत्तेमान भाषाएँ 
आा जाती हैं | यद्यपि उनका आरभ तो १००० ई० से ही होने लगा था 
पर साहित्यमे उनका प्रयोग तेरहवीं शताब्दिसे प्रारम्भ हुआ है। इन 
भाषाओंकी अलग-अलग अपभ्रशोसे निकला हुआ बताना उतना ही 
आरमक है जितना यह कहना कि अपभश्रश ही पुरानी हिन्दी हे ओर 
उसोसे वत्तेमान हिन्दी निकली है । 

वत्तेमान आये भाषाओके सम्बन्धमे प्रचलित मत नीचे दिया 
जाता है 

पेशाची अपभ्रशसे कश्मीरीका सन्बन्ध है। ये सब भाषाएँ द्रदके 
अन्तगंत आती हैं। ब्राचड अपभ्रशसे सिन्धीका सम्बन्ध है। इससे 
“बिचोली ( केन्द्रीय ), सिरैकी, लारी, थरेली और कच्ची” पॉच 
बोलियों निकली हैं । इनमे' बिचोली ही सिन्धकी प्रधान बोली है । कच्छी 
भाषा कच्छमे बोली जाती हे जिसपर गुजरातीका प्रभाव है। कैकय 
अपभ्रंशसे पश्चिमी पशञ्माचकी लहँदा भाषा निकली है जिसे डिलाही, 
जट्टकी, हिन्दीकी या उद्चीवी कहते हैं। इसकी लिपि लडा है पर वह 
फारसी मे भी लिखी जाती है । इसमे ग्रामगीत है, साहित्य नहीं । इसकी 
चार बोलियों लहँदा, मुलतानी, ओठबारी और घन्नी' है। 

पूर्वी पल्ञाबी या पल्ञाबीका जन्म कैकयसे माना जाता है। इसपर 
शौरसेनी ओर दरदका भी प्रभाव है। यह मध्य पत्चाबकी भाषा है। 
इसकी लिपि लडा ओर गुरुमुखी है। इसकी प्रसिद्र बोली डोगरीको 
टाकरी लिपिसे लिखते है । 
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पहाड़ी या पत्नेतीय भाषाका सस्बन्ध खश अप्अशसे हे । इनकी 

लिपि नागरी है । इनमेसे पूर्वी पहाडीकी प्रधान बोली नेपाली हे जिसे 
खसखुरा या गुर्खाली कहते हैं | मध्य पहाडीके दो रूप हँ--गढ़वाली 
और कमारयूँनी, जिनमे कुछ साहित्य भी है। पश्चिमी पहाडीकी लगभग 
३० बोलियोमे चम्बाली, जोलससारी और सिरमेरी प्रमुख हैं। इनमेसे 
चम्बालीकी अपनी लिपि है । राजस्थानियोके आधिपत्यमे होनेके कारण 
इन पर्वतीय बोलियोपर राजस्थानीका भी बहुत प्रभाव पडा । 

मालद्वीपकी माली भाषा ओर सिहलकी सिहलीको कुछ लोगोने 
पालिसें विकसित हुआ बताया है किन्तु यह भ्रम हे । इनमे महाप्राणोका 
श्रल्पप्राण और ऊष्मका स्‌ हो गया है। इसके प्राचीन रूप ( एलु ) 
अपभ्रंश-पर मराठीका बडा प्रभाव पडा हे । 

नागर अपभ्रशसे राजस्थानीका विकास हुआ जिसके परिचमी रूपसे 
गुजराती निकली । 

राजस्थानकी प्रधान बोलियोंमे मारवाडी, जयपुरी, मेवाती और 
मालवी प्रसिद्ध है। इनमेसे मारवाडीमे अच्छा साहित्य हे । 

भीली भाषा गुजरातीकी शाखा है जो जगलके भील बोलते हैं. और 
खानदेशी बोलियों ख।नद्वेशमें बोली जाती हे । 

शोरसेनी अपश्रशसे पश्चिमी हिन्दी निकल्ली मानी जाती है जिसके 
अन्तर्गत कन्नोजीसे निकली हुई ऋ्रज तथा वह नागरी भी आती है जिसे 
भूलसे लोग “'खडी बोली” कहते हैं । इस नागरीमे सस्कृतके तदभव 
रूपोका प्रयोग होता है। मुसल्निम कालमे इसमें फारसी, अरबी, तुर्की 
आदि सेमेटिक भाषश्योके. शब्द भी मिल गए थे। 

अद्धंमागधी अपभ्रशसे पूर्वी हिम्दी अर्थात्‌ अबधी, बघेली और 
छत्तीसगढी बोलियों निकली हैं । 

भरागधी अपअशसे बिहारी, बँगला और उडिया निकली हैं । इनमेसे 
बिहारीके अन्तर्गत जोधपुसी, मगही और मैथिली बोलियाँ आती हैं । 

बँगलासे दो भाषाएँ निकली--बँगला और असमी । इसमे सस्क्ृतके 
शब्द अधिक हैं ओर अ का उच्चारण ओ के समान, सका श के समान 
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ओर व का ब के समान होता है । असमीका क्षेत्र असम ( आखाम ) है 
जिसे कुछ लोग बँगलाकी पुत्री न मानकर भगिनी मानते हैं । 


उडिया या ओड़ी भाषा उत्कलमे बोली जाती है। आजकल इसमे 
मराठी ओर तेलुगु शब्द जहुत मिल गए हैं । 

मराठीका सम्बन्ध महाराष्ट्री अपभ्रशसे है ओर वह बम्बई, पूना, 
चरार, नागपुर-तकके व्यापक प्रदेशमे बोली जाती है। इसकी तीन प्रधान 
बोलियोँ हैं--मराठी, बरारी और कोकणी। इसके अतिरिक्त द्रविड 
बोलियोसे मिली हुई एक हलवी बोली भी बरास्मे बोली जाती है। 
मराठीकी लिपि सोडी है, जिसका आविष्कार शिवाज्ञीके मत्री बालाजी 
आवाजीने किया था। 


इन आधुनिक भाषाओका जो वर्गीकरण प्रियसेनने किया था उसे 
डा० सुनीतिकुमार चाहढर्ज्याने अशुद्ध सिद्ध करके यह माना है-- 


१ उदीच्य--सिन्धी, लहँदा, पजाबी । 

२ प्रतोच्य--गुजराती । 

३ मध्यदेशीय--राजस्थानी, दिन्दी (पश्चिमी ओर पूर्वी), बिहारी । 
४. प्राच्य--उडिया, बँगला, अससी । 

५. दाक्षिणात्य--मराठी । 


किन्तु यह वर्गीकरण हमे मान्य नहीं है। हम पीछे १५७ प्रष्ठपर 
विवेचना कर चुके हैं कि आघुनिक भाषाओके सात वर्ग है--का, दा, जो, 
नो, चा, रा, एर। अगले प्रष्ठपर दिए हुए सानचित्रसे इनका प्रत्यक्ष 
परिचय मिल जायगा। 


७७२५४ द 


एल 
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धन अल न की आओ 
का. पट फल ननन वजनी अटवनक कनस पक ककन कर 


वर्तमान भाषाओंके लक्षण-- 

१. वत्तेमान भाषाएँ अलगन्त ( वियोगात्मक ) हो गई हैं, इसलिये 
सहायक क्रियाओ और परसर्गोका सहारा लेना पडता है। 

२ मराठी, गुजराती और सिहली आदिको छोडकर शेप भाषाओमेसे 
नपुसक लिग लुप्त हो गया है । 

३. द्वित्व वर्ण दूर हो गए है जैपें--कर्मसे काम, वर्मेसे धरम । पर 
पजाबीमे अब भी बहुतसे हित्व वर्ण चलते हैं जैसे कित्थे । 

४ कारकके दो ही रूप हैे--विकारी और अविकारी । 

प्‌ कालके अलग रूप भी दो ही हैं, शेषकों सहायक शब्दोसे बनाना 
पडता है । 

६ वाक्यमे शब्दोका स्थान स्थिर हो गया हे । 

५», बाहुरकी बहुत सी भाषाओके शब्द ले लेनेसे नह ध्वनियाँ 
कि, ख, ग, ज, फ' आदि आ गई हैं। मुंडा और द्रविड 
परिवारकी भाषाओसे भी कुछ शब्द ले लिए गए हैं । अब 
इन भाषाओकोी प्रकृति धीरे-वीरे सस्क्ृतनिष्ठ होती जा रही हे 
ओर इसलिये इनमे अलगनन्‍्तसे जुटन्त अथोत्‌ वियोगात्मकसे 
सयोगात्मक होनेकी प्रवृत्ति हो चली है । 


हिन्दीके कुछ नए रूप 

हिन्दी $ बहुतसे लोगोने हिन्दी” शब्दकी व्याख्या करते हुए कहा 
है कि सस्कृतके “सिन्धु? और 'सिन्धी” शब्दोसे फारसीमे हिन्द! और 
“हिन्दी हो जाते हैं ।हमारी समझमे नहीं आता कि यह स को ह कहनेका 
श्रेय केवल फारसीकों ही क्यो दिया जाता है। स्वय उदयपुरमे साढे 
सातकों 'हांडे हात! कहते हैं। यह स को ह कहनेकी प्रवृत्ति केवल 
फारसीमे ही नहीं हमारे यहॉ भी है। अत; हिन्दवी” या हिन्दी! शब्द 
'फारसीका सममना अत्यन्त भूल है। पश्चिमी भारतके लोग ( जहाँ अब 
भी स को ह बोला जाता है ) व्यापारके लिये बाहर जाते थे और वहीं 
ये लोग अपनेको सिन्‍्ववी ( सैन्धव या सिन्‍यी और अपनी बोलीमे 
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हिन्दी कहते थे )। फारसीमे हिन्दीका अथे है हिन्दसे सबंध रखनेवाला । 
भारतके जितने मुसलमान भी हज करने मक्का जाते हैं या 
व्यापारके लिये उधर जाते है उन्हे बहॉके लोग हिन्दी ही कहते 
हैं और इसी नाते यहॉकी भाषा भी हिन्दी” कहलाती है । पडोसी फारस, 
अरब आदि देशवाले भारत भरके लोगोको हिन्दी! अ र यहॉकी सब 
बोलियोको भी हिन्दी” कहते हैं। जहॉतक “हिन्दू” शब्दकी बात है, फारस- 
वाले मुसलमान लोग उन लोगोको हिन्दू कहते हें जो इस्लाम धर्म नहीं 
मानते और हिन्दमे रहते हैं। यह अर्थ इसीलिये लगाया गया 
कि जब मुहम्मद साहबने अपना इस्लाम धर्म चलाया और सम्पूरों 
अरब, फारस, तुर्किस्तान, अफगानिस्तान ओर चीन तकका प्रदेश 
मुसलमान बन बैठा तब भी हिन्दुस्तानवाले उनके धार्मिक सिद्धान्तोसे 
प्रभावित नहीं हुए, वरन्‌ उलटे शेब ओर वेष्णव धर्मका प्रचार करके 
विष्णु या शिवके मदिर बनवाते रहे । इसीलिये “हिन्दू” शब्दका अथ 
“इस्लाम धर्म न माननेवाले! ओर “हिन्दके निवासी! भाना गया। 
हमारे देशमे हिन्दू शब्दका अथे है वह व्यक्ति, जो इसाई या मुसलमान 
न हों अर्थात्‌ जो हिन्दू धर्मंसे सबंध रखनेवाले धर्म मानता हो यहाँ 
तक कि सिक्‍्ख, जेन आदि भी व्यापक अर्थमे हिन्दू ही माने जाते है। 
जहॉतक हिन्दी भाषाकी बात है, हिन्दू मुसलमान सभी यहॉकी 
बोलियों अर्थात्‌ व्यापक दृष्टिसे “हिन्दी” ही बोलते है। 

यद्यपि बाहरके पडोसी देशवाले भारतकी सभी भाषाओको हिन्दी 
मानते हैं किन्तु भाषा-शास्रकी दृष्टिसे हिन्दी वह भाषा है जो उत्तर 
भारतमे ज्यपुरसे लेकर पटनेतक विन्ध्याचलके उत्तरमे बोली जाती है 
अथवा उत्तर-परिचिममे अम्बालेसे लेकर ओर परिचिममे जयपुरसे 
लेकर पूर्वेमें भागलपुर-फटना तक्क, उत्तरमे शिमलेसे लेकर नेपालके पूर्वी 
छोर तकके सम्पूर्ण पहाडी अदेशके दक्षिणसे लेकर दक्षिण-पूर्वमे रायपुर- 
बिलासपुर तक ओर दतक्षिण-पश्चिममे खँडवा-तक बोली जाती है ओर 
जिसके अन्तर्गत पूर्वी राजस्थानी, जयपुरिया, छत्तीसगढी, 
बुन्द्रेलखण्डी, मेथिली, त्रज, अवधी आदि सब भाषाएँ आ जाती है ।” 
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किन्तु यंदि पत्न-पत्रिका, शिक्षो-मेध्यम ओर साहित्यकी भाषाकी दृष्टिसे 
विचार किया जाय ती सम्पूर्ण राजस्थानसे लैंकर बिहार-तके और उत्तरमे 
पहाडी भाषाओंसे लेंकर विन्ध्याचलके दक्षिणँमे सतपुडातक नागरीका ही 
बोल-बाला है जिसे कुछ लोग भूलसे खडी बोली कहते है । इस प्ंकार 
नागरी भाषाका व्यवहार करनेवाले लोगोकी सर्या लेसभ्ग १८ करोड़ 
है। पहले इस क्षेत्रमे मी त्रज भाषा ही काव्य-साषा या साहित्य भाषा 
थी। किन्तु अब ये सब भाषाएँ अर्थात्‌ त्रज, अवधी, मैथिली आदि केबल 
जानपदीय भाषाएँ रह गई है । 

इस सम्पूर्ण नागरीके ज्षेत्रमे चार मुख्य प्रादेशिक भाषाएँ मानी 
जाती थीं, जिनके शिष्ट ( साहित्यिक) और ग्रामीण ( लोगोकी 
बोलचालके ) दोनो रूप मिलते हैं-- 

राजस्थानी - राजस्थानकी रुब बोलियां। 

मेथिली #» दंरभगाके चारो ओरकी बोलियों । 

भोजपुरी ७ पटना-गयासे लेकर बनारस-गोरंखपुर-तकके बीचकी 

बोलियोंका समूह । 

पहाडी बोलियॉ-हिमालयकी तराईके पहाडी प्रदेशोंकी बोलियों । 
बुन्देलखण्ड, बचेलखण्ड ओर मालवाकी बोंलियों भी इसी श्रेरणीमे आती 
है। कुछ लोगोने इन सब भाषाओके समूहको दो भागोंमे विभेक्त कर 
दिया है--पूर्वीय और परिचिमी। किन्तु इनके रूप तीने माने जाने 
चाहिएँ--पूर्वी, परिचमी ओर बीचकी। इन संब बोलियोंके समूहको 
ही भाषाशाखंवाले हिन्दी भानते है । 

अतः हिन्दी शब्दके तीन अंर्थे हुए-- 

१, हिन्दुस्तान भरकी सब बोलियों। 

२ उत्तर भारतकी पजाबी, सिन्‍्धी, बँगला और उडियाक्ो छोडकर 

होष भाषाएँ । 
३. राजस्थानसे लेकर बिह्ौर-तककी भाषाओका समूह । 
उंदू $ उर्देके सबधमे बताया जा चुका है कि उद्दूँ कत्रिम भाषा है। 
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मुसलमानोने यहाँ आकर दिलल्‍्लीके आसपासकी भापामे फारसी ओर 
अरबीके शब्द भरभरकर नागरीकों ही कृत्रिम भाषाके रूपमे परिवतेन 
करके एक खिचडी भाषा बना ली जो आज कुछ भाषाध लोगोके द्वारा 
हिन्दीकी प्रतियोगिनीके रूपमे खडी कर दी गई है । 

हिन्दुस्तानी  अँगरेजो तथा अन्य योरोपीय विद्वानोने भारतकी 


उस बोलवालकी भाषाको हिन्दुस्तानी माना जो मुसलमानी शासन-कालमे 
उनके राजद्रबारमे पनपी ओर फूली-फली ओर जिसमे अरबी-फारसीके 
तत्सम शब्दोका धडल्लेके साथ अ्रयोग हुआ। इसे उद्दका पर्याय 
ही सममना चाहिए क्योकि भारंतवर्षमे इंगलेडसे जो शासक भेजे 
जाते थे उन्हे यह भाषा ( उद कहलानेवाली हिन्दी ) पढ़ाई जाती 
थी ओर इसीको वे लोग हिन्दुस्तानी! कहते थे। यद्यपि इसमे उद- 
वालोका-सा यह दुराग्रह नहीं हे कि छॉट-छॉटकर बल पूर्वक फारसी और 
अरबीके शब्द भरे ही जायेँ किन्तु यह न्श्चिय है कि उसकी श्रवृत्ति 
उदकी ओर अधिक है। अँगरेज़ोके जानेके साथ उसका अस्तित्व 
लुप्त हो गया हे ओर वह स्वाभाविक अवसान प्राप्त कर चुकी है । 
अँगरेज़ोके शासनके कारण यह इतनी व्यापक हो गई थी कि उत्तर 
भारतमें व्यापक रूपसे समझी ओर बोली 'जाती थी, किन्तु इसका 
क्षेत्र शासन-क्षेत्र-तक ही सीमित था, लोक-भाषाके ज्षेत्रमे नहीं, यद्यपि 
लोकभाषा-भाषी लोग भी इसे समभते भल्ी प्रकार थे क्योकि कचहश्यो- 
में इसीका बोलबाला था। 

नाग्री $ ठेठ नागरी भाषा सस्कृत, अरबी और फारसी आदि 


के तत्सम शब्दोसे रहित होती है । नीचेके उदाहरणसे उसका रूप स्पष्ट 
हो जायगा-- 

टीलेकी ऊँची रेतीली चोटीपर चढ़कर जो मैंने चारों भोर आँखें घुमाईं तो 
देखता क्या हूँ कि दूरपर धरती-अकासके मिलनकी मिलमिलीपर अटपट फैली 
हुई दरियात्लीकी सुरमुटमें, झपने लाल खपरैल्लोपर पत्छिमकी गोदमें ढलते हुए 
सूरजकी पिछुली धूप-छाँह भरी किरनें लहराता हुआ, एक सुहावना-सा, 
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खुभावना-सा, नन्‍हाँ-सा स्ोंपड़ा उस सॉककी लल्ाईमें हँसता, सुस्कराता और 
बुलाता-सा चमक रहा है। मेरे साथ मेरी घरनो चल्नते-चलते थंक्रकर चूर दो 
चल्नी थी । उसको सॉस फूलने लगी थी और वह रह-रहकर पूछती जा रही 
थी--'कहिए अभी कितना चलना है ? 

इसीको यदि आजके हिन्दीबाले लिखेंगे तो थे इस प्रकार लिखेगे-- 

'बप्के समुन्तत बालुकामय शिखरपर आरूठ होकर जो मैने चतुर्दिक 
इृष्टि-निक्षेप किया तो मुझे प्रतीत हुआ कि सूदूर धरणी-आाकाशके सम्मिखन- 
तीथेपर अनियमित रूपसे विकीर्ण हरीतिमाकी छायामें, अपने रक्तिम खपरेत्नोंपर 
पश्चिम दिशाके क्रोडमें अकल्थ होते हुए भास्करके अन्तिम श्रालोककी 
छायापू्ण किरण-मात्ना अकित करता हुआ, एक सुशोभन, मनोहर, अ्रत्यन्त 
लघु कुटीर, उस साध्य लाल्निमार्मे मनद स्मितिसे हँसता और निमन्रण देता- 
सा उद्भाखित हो रहा है। मेरे खाथ मेरी धर्मपत्ली इस सुदूर यात्रासे अत्यन्त 
आन्त और क्ल्वान्त हो चल्ला थी। उसका प्रश्वास वेग बढ़ चला था और च्ण- 
चणपर वह शआतुर जिज्ञासा करती जा रही थी--“कहिए श्रभी कितना मार्ग 
शेष है ? 

इसी हम ऊपर दिए हुए वाक्यको उसे लिखना चाहे तो यो लिखेंगे- 

शुवरसगके बलन्द पुर-रेग क़ ल्वइ्पर सवार होकर जो मैंने इृद-गि्द नज़र 
दौड़ाई तो मशरूम हुआ कि एक फ्रासले-पर ज़मीन-आसमानके इत्तेद्ादे-उफ़ू ककी 
बेनूरीमें निद्ायत बे-क़रीने दराज़ सब्ज़ो-गयाहकी पुश्तमें, मगरिबर्में गरूब होते 
हुए आफ्रताबकी आज़री शुआएँ अपने सुख खपरैत्वोंपर शापा कराता हुआ एक 
निदायत ख़शबुमा, दिलकश, मुख्तसर-सा कोपड़ा उस शामकी शफक्रमें 
इसता, मुस्कराता और दावत-सा देता आशकार है। 

इससे प्रतीत होता हे कि वत्तेमान सस्क्ृतनिप्ठ नागरी भी नागरीकी 
वास्तविक ठेठ तद्भबात्मिका भाषाके इृत्रिम रूपमे ढल रही है। उर्दूमे 
भी वाक्यकी बनावट हमारी अपनी है केबल उसमे कुछ थोड़ेसे 
सज्ञा ओर विशेषण फारसी और अरबीसे लाकर भर दिए गए है। 
उसकी बनावट यो तो नागरीके सजल्ञा विशेषणके बदले अरबी-फारसी 
सज्ञा-विशेषण भरनेसे वनी किन्तु कभी-कभी उसके वाक्योक्की बनावट 
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फारसीके ढगपर भी होने लगी थी जैसे--आना राजा इन्द्रका' यह 
वाक्य रूप फारसीके आमद राजा इन्दरका अनुवाद है। कभी-कभी 
बहुबचनका निर्माण भी फारसीके ढगपर होने लगा जेसे 'कागज'का 
कागजात” आदि । कहनेका अर्थ यह है कि उ्दे भाषा कोई स्वत्तन्त्र 
भाषा नहीं हे। बह हिन्दीकी ही एक शैली है जिसमे हिन्दीक्रे प्रचलित 
तद्भवात्मक शब्द हटाकर उनके बदले फारसी ओर अरबीके शब्द ला 
भरे जाते हैं। ठीक यही बात वर्तमान साहित्यिक हिन्दीके सबधमे भी 
कही जा सकती है। अर्थात्‌ उसमे भी छॉट-छॉटकर देशी और चलते 
शब्दोके बदले सस्क्ृतके शब्द भरनेकी प्रवृत्ति आ गई है। 

प्रियसेनने भाषा-परीक्षण ( लिग्विस्टिक सर्वे )मे दिल्‍ली मेरठके पास 
बोली जानेवाली इस भाषाका बडा बेढगा ओर बेठुका वर्नाक्यूलर 
हिन्दुस्तानी? नाम दिया है। कुछ लोगोने इसका नाम 'खडी बोली” 
ओर 'सिर हिन्दी' रकल्ला है। किन्तु ये सब नाम ठीक नहीं है। इसका 
बास्तविक नाम नागरी” ही उचित हे । 

कुछ लोगोने खडी बोली, बॉगरू, त्रजभाषा, कन्नोजी, बुदेलखंडी, 
अवधी, बघेली, छत्तीसगढी, भोजपुरी आदिको ग्रामीण बोलियॉ बताया 
है। किन्तु ये आमीण बोलियों नहीं है। इनमेसे नागरी ( खडीबोली ), 
ब्रजभाषा ओर अवधीकों तो ग्रामीण कहना अत्यन्त अज्ञताकी बात हे. 
क्योकि इनमे साहित्य भी है। हो, बॉगरू, कन्नोजी, बुन्देली, बंचेली, 
ओर भोजपुरीको ग्राममाषा अवश्य कहा जा सकता है। आगे चलकर 
यदि इनमे भी साहित्य हो गया तो इनके भी दो रूप हो जायँगे--९. 
शिष्टजन भाषा ओर २ ग्रामीण भाषा । 


हिन्दीका भाषा-शास्रीय परीक्षण ः भाषा-शाख्रक्ी इृष्टिसे 
हिन्दीका परीक्षण करनेके लिये निम्नलिखित बातोपर विचार 
करना होगा-- 

१. हिन्दीकी ध्वनियाँ। 

२. हिन्दीका शब्द-समूह । 
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३. हिन्दीका वाक्यनिर्माण । 
४, हिन्दी शब्दोकी अथ्थे-प्रकृति । 


नागरी वर्णंमाला 


अपभ्रश्की वर्णमाला देखनेसे जान पडता है कि उसमे झर आइ है 
उऊ एए (हस्व )ओ आओ (हस्व ) स्वर वर्ण ओर क ख ग 
घच छुज रूट ठ ढ ढ तथ द्‌ धघ नपफब भ 
मं यर ल व स॒ ह व्यजन थे। किन्तु नागरी ( खडी बोली ) के 
जो भी प्राचीनतम उदाहरण मिलते हे उनमेसे किसीमे भी संस्कृत 
स्वरका लोप नहीं हुआ । अमीर ख्‌ सरोकी पहेली लीजिए-- 
एक थाल मोतीसे भरा, सबके सिरपर झोधा धघरा। 
चारों ओर वह थाली फिरे, मोती उससे एक न गिरे || 
( आकाश ) 
यह ठीक वही भाषा है जिसका अयोग हम आज भी कर रहे हे 
ओर यही हिन्दीकी तद्भवात्मिका प्रकृति है । 
ऋग्वेदका पहला मत्र हे-- 
अ्निमीक्े पुरोहित यज्स्य देवऋतष्तविजम्‌, होतारं रलधातमम | 
स मन्त्रमे अग्नि, पुरोहित, यज्ञ, देव, होता, रज्ञ' शब्द हमारी 
हन्दीमे ठीक सस्क्ृतके द्वित्व वर्णोकों सरल करके आए हें, जैसे 
रत का रतन' हो गया । यदि यह शब्द प्राकृतस होकर आता तो 'रत्र 
का रअण हो जाता । किन्तु ऐसी कोई बात नहीं हुई | यदि प्राकृत और 
अपभ्रशमे ढलकर हिन्दी आई होती तो उसने औ ऐ छोड दिया होता । 
किन्तु ऐसा भी नहीं हुआ । उसकी तदूभवात्मिका प्रकृृतिमे 'ऐसा' और 
ओढर' दोनो हे। इसी प्रकार धर्म शब्द भी धम्म नहीं बन पाया 
धरम बन गया ओर कम भी एक ओर करमे बना और दूसरी ओर 
कार्यके अयंमे काम दी गया। अतः यह कहना पूर्णतः निराधार है 
कि हिन्दीका निर्माण प्राकृत और अपभ्रशमेकी ढलकर हुआ । 


हिन्दी हा रु 

२०४ हिन्दी-साहित्य-सवंस्व 
उसका सीधा विकास अन्‍्तर्वेदकी मूल भापा सस्कृतसे ही हुआ। वह 
सीधी सस्क्ृतकी अन्तर्वेदी प्राकृमत है । 

अमीर ख सरोने अपनी मुकरियाँ, पहेलियाँ ओर ढकोसले जिस 
भाषामे लिखे हैं वह अमीर खुसरोकी माठ्भाषा थी जो दिल्‍्लीके पास 
मेरठ-मुजप्फरनगरमे अर्थात्‌ अन्तवेदमे जैसे आजसे ६०० ब्षे पूर्व या 
उससे पहले पहले बोली जाती थी बैते ही अब भी बोली जाती है । यह 
अवश्य है कि अनेक जातियो और सस्क्ृतियोके सम्पर्कत्ते उसमे बडुतसे 
सज्ञा-विशेषण शब्द बाइसे आऊर मिले। किन्तु यह कइना नितानन्‍्त 
अआमक है कि हिन्दीकी उत्पत्ति अपश्रंशसे हुईं। नागरीका विकास सीये 
उस्कृतसे इस प्रकार हुआ कि उसने सस्क्रतके सन यक्षरोको तोडकर 
सीधा कर लिया और अपना रूप कोमल बनाकर ढाल लिया किन्तु 
न उसने प्रसिद्ध प्राकृतोमेकी होकर अपनेको कसा, न अयश्रशमे-को ही। 
अधिकसे अधिक उसे सस्क्ृतकी अन्तवेदी प्राकृत भाषा मान सकते है । 


अंकल 


84 
नागरी भाषाकी ध्वनियों 

स्वर ओर व्यज्ञन ; हमारे वर्णोकी मूल ध्वनियाँ प्रधानतः दो 
समूहों ” विभक्त है; जिन्हें स्वर और व्यव्जन कहते हैं। इनकी संख्या 
पाणिनीय शिक्षाके अनुसार ६३ अथवा ६४ है '। अआ आ३, इई 

१-- त्रिषष्टिश्चतुषष्टिवाँ वर्णा: शम्भुमते मताः । 

सस्क्ृते श्राकृते चापि स्वय प्रोक्ता स््रयम्भुवरा ॥ 

स्वरा विशतिरेकश्च स्पर्शाना पश्मविंशति । 

यादयश्च स्घता हाष्टो चत्वारश्च यमा समता ॥ 

अलुस्वारो विसगरच 7 क - पौ चापि पराश्चितौ । 

दु.स्पृष्टश्चेति विज्ेयो रूकार प्लुत एव च॥ 
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इ३, उऊ ऊ३े ऋ ऋ ऋकरे, लू, एए३, ऐऐ३, ओ औ३, कखगघ 
ड, चछ जम ज,टठडढण, तथ द्घन, प फब भम, य 
रल वश ष स हू, चार यम, अनुस्वार (“), विस (:),  क्‌ 
जिहामूलीय, और प्‌ उपध्मानीय, प्लुत लुकार और ढुः्स्प्रष्ट । 

उच्चा रश-स्थान ४ लोकिक सस्कृतमे प्रयुक्त वर्णेमालाके अनुसार 
अर, आ, इ, ई, उ, ऊ, ऋ, लू, ए, ऐ, ओ, ओ? स्वर वर्ण कहलाते है। 
'क, ख, ग, ध, ड, च, लव ज, भ्क, ल्प, ट, ठ, ड, ढ्, शु, त, थ, ढ्‌, व, न, 
प, फ, ब, भ, स, य, र, ल, व, श, ष, स, ह? व्यब्जन वर्ण कहलाते हैं। 
इसके अतिरिक्त अनुस्वार ( ), विसगे (:) और अनुनासिक (“ ) 
का भी प्रयोग मिलता है। नीचे दिए कोठेसे विदित होगा कि नागरी 
वर्णों के उच्चारणस्थानका निर्देश क्रम सर्वथा वैज्ञानिक है-.. 











ये उच्चारण-स्थान बर्ग 
अचआ, ह #& स्वर, अन्तःस्थ 
कखगघधड़ 4०४8 कवर्ग 


स्वर, चवर्ग ,अन्त/रथ 
स्वर, टवर्ग , अन्तःस्थ 
स्वर, तवग ,अन्तः्स्थ 


इइं,चछजममज, यश 
ऋचऋ,टठडढण,रप 
लू तथद्धन,लस 


उऊ, प फब भम स्वर, पवग 
एऐ स्वर 

ञझो ओ स्वर 

ब॒ अन्तश्स्थ 








२-- वर्गेष्वाद्यानां चतुर्णा पद्ममे परे मध्ये थभो नाम पूर्व 
सदशो वर्ण: प्रातिशाख्ये प्रसिद्ध (पत्िक्कनी, चझूखनतु , 
अग्ग्नि;, ध्व्नन्ति | ) -- सिद्धान्तकौसुदी सज्ञाप्रकरण 

$& 'अकुद्विसजनीयाना कण्ठ.” के अनुसार अझाहइक खगघ छः के 


२०६ हिन्दी-साहित्य-सवस्व 
कारणके अनुसार इन वर्णोँके पॉच भेद माने जाते है-- 
(१) स्वरक्ृत भेद, अर्थात्‌ उदात्त ( ऊँचे स्वरसे ), अनुदात्त ( नीचे या 
मन्द स्वस्से ) ओर स्वरित ( समाहार, अर्थात्‌ न बहुत ऊँचे स्वरसे न 
बहुत नीचे स्वरसे ) बोलना । याज्ञवल्क्य शिक्षार्मे इसे स्पष्ट करते हुए 
कहा गया है--गाधार ओर निषाद उदात्त हैं ( क्योकि इनमे- दो श्रुतियाँ 
हैं ), ऋषभ और घेषत अनुदात्त हैं ( क्योकि इनमे तीन श्रतियाँ हैं) 
और पषढज, सध्यम, ओर पचम स्वरित हैं ( क्योकि उनमे चार 
श्रतियों है )। 
उच्यो. निषादगान्धारो नीचाव्प्रभजेवतों । 
शेषास्तु स्वरिता ज्षेया' फ्डजमध्यमपत्चमा- ॥ 
४, कालकृत भेद, जेसे- हस्व (इ ), दीघे (ई) और प्लुत (३ ) 
जैसे अर्थात्‌ एक स्वरके उच्च्चारपमे लगनेवाले समयके अनुसार भेद; 
३. स्थानकृत भेद, अर्थात्‌ मुखके भीतर जिन स्थानोसे ध्वनिका 
उच्चारण हुआ है उनके अनुसार भेद। ४. आश्यन्तर प्रयत्नक्ृत 
भेद, अर्थात्‌ कोई ध्वनि उच्चरित करनेमे मुखके भीतर जीभके संयोगसे 
कितना प्रयल्न करना पड़ता है उसके अनुसांर भेद। ५. बाह्य 
प्रयत्नकृृत भेद, अर्थात्‌ वर्णकों कितनी सॉसके साथ ध्वनित करके मुखसे 
गाहर व्यक्त करना पडता है, इसके अलुसार भेद । 


उच्चारणका स्थान कण्ठ है| किन्तु स्वर्गीय ईश्वरचन्द्र विधासागरने इसमे " सशोचन 
करते हुए झ झा है का उच्चारण-स्थात कण्ठ तथा कवगंका उद्चारण-स्थान 
जिह्मामूल निर्दिष्ट किया हैं--निहामूले तु कु प्रोक्त' । पाणिनीय शिक्षापर उच्त 
मत “क ख ग! के सम्बन्ध है। इनका प्रयोग नागरीमें तो नहीं पर 
विदेशी कागज़' आदि शब्दोंम दोता है। नागरीमे उन्हे तद्भव रूपमे 
अहण करना चाहिए, तत्सम रूपमे नही । अतः नागरीमे इन नवीन ध्वनियों के 
स्वीकारकी कोई आवश्यकता नहीं दै | हमारा कार्य 'कागज”ः लिखकर भो 
चल जायगा । हाँ, तत्सन लिखते सस्य शुद्धिके दिये नोचे बिल. लगाकर 
उनका प्रग्मोय अवश्य, करता चाहिए । 
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हमारी भाषापर विदेशी प्रभाव 

हमारी भाषाकी ध्वनियो्रर विदेशी ध्वनियोंका भी बहुत प्रभाव 
पडा। कुछ भारतीय भाषाओं मे उन ध्वनियोंके निर्देशक चिह्न 
भी बना लिए गए, जिनकी देखा-देखी लोग कही-कही नागरीमे भी 
उनका प्रयोग करने लगे हैँं। उदाहरणके लिये 'कोलेज, जोली, ऐंड” 
शब्द उद्धृत किए जा सकते हैं । प्रथम दो शब्दों में से को' ओर जो का 
उच्चारण आ! ओर आओ * के बीचका है और (ंड”में हल्के ए' का। 
कुछ लोग प्रायः ओ ओर ऐ' पर पूरा बल देते हुए इन शब्दोंका 
उच्चारण 'कडलेज, जउली, अइड? करते हैं। सराठीम उक्त ध्वनियोकों 
स्पष्ट करनेके लिये अनुस्वार-विहीन अधेचन्द्रका प्रयोग होता है । वे इन 
शब्दोंको--कॉलेज, जॉली, ऐंण्ड लिखते हैं। उक्त ध्वनियोका निर्देश 
करनेके लिये हिन्दीमें भी मराठीवाले चिहृका प्रयोग होने लगा है । किन्तु 
जब 'बेक' लिखना हो तो इस चिह्के अनुसार लिखेंगे-बँक”, जो 
अनुनासिक सद्दित 'ब” बनकर अशुद्ध हो जाता है। 


उच्चारख-दोष 

इस प्रकारके विदेशी ग्रभावकें कारण तथा अपने यहाँ सविधि 
उच्चारण सिखानेकी व्यवस्था छूट जानेसे नागरी लिपि लिखनेवाले तथा 
नागरी भाषाभाषी भी इन ध्वनियों के उच्चारसमें भूल- करने लगे । कुछ 
बरण तो ऐसे भी हैं जिनके वास्तविक उच्चारणमें लोगोकों बडा श्रम 
है । ऐसी अनेक ध्वनियोका उच्चारण भारतके विभिन्न प्रान्तों में भिन्न-भिन्न 
ढद्से होने लगा है। नागरी वर्णमालाकों पजाबमें का, खा, गा, घा* 
पढते है, पश्चिमी सयुक्तप्रान्तमें के खे गे घे', बिहारवाले प्रत्येक वर्णका 
उच्चारण हल्का ओकार लगाकर किया करते है ओर बमाली तो स्पष्ट 
गोल मुँह बनाकर सभी अक्षरों कों गोल करते हुए को खो गो धो” पढते 
हैं। बगालियों का अशुद्ध उच्चारण तो साहित्यिक कद्दानीकी वस्तु हो गया 
है। किसी पुराने परिहासप्रिय संस्क्रत कविका वह इलोक द्रष्टव्य हे जिसमें 
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जज जी फिडलव ललित. निजी अलि-नस नबी जिनकी “मन + बन 








बड़ीय उच्चारणसे व्याकुल होकर सरस्वतीजीने ब्ह्याजीसे निवेदन 
किया है कि या तो बगाली लोग गाथा ( सस्क्त इलोक ) पढना 
छोड दें या आप कोई नई सरस्वती बनाइए'--- 

बद्मन्विज्ञापपामि त्वां. स्वाधिकारजिहासया । 


.... गौडरूयजतु वा गाथामन्या वाउस्तु सरस्वती ॥ 
सनोषकी बात हे कि प्रबी उत्तर प्रदेश और नागरी भाषाभाषी 


मध्यप्रान्तके लोग नागरी ध्वनिर्योका उच्चारण शुद्ध करते हैं। इस 
सम्बन्धभे सबसे बढकर चमत्कारकी बात तो यह है कि जो लोग प्रथक्‌ 
ध्वनियोंका विक्ृत उच्चारण करते है वे भी उनसे शब्द बन ज्ञानेपर 
उसका शुद्ध उच्चारण करने लगते हैं। उदाहरणऊे लिये पश्चिमी उत्त र- 
प्रदेशके अलग-अलग के ले मे कहनेवाले लोग भी मिलाकर 'कलम' ही 
लिखते ओर पढते है। 


अनिश्चित प्रयोग 
नागरी वर्णामालामे कुछ ध्वनियों ऐसी भी हैं जिनका प्रयोग उठ चुका 
है या जिनका उच्चारण इस समय अनिरिचत है। वैदिक सस्कृतमें 
हस्व' अ का उच्चारण विद्वत (मुँह खोलकर आ! के समान ) होता 
था । पर पीछे चलकर काव्य-सस्कृतमें श्रातिशाख्यों मे और पाशिनीय 
शिक्षादिके द्वारा इसका उच्चारण आजकलकी भोंति सवृत ही होने लगा ४ 
ऋ ओर लका उच्चारण 
“ऋ? ओर लू! का भी उच्चारण बेदिक कालमे भिन्न होता था। इसके 
साथ 'र' ध्वनि तो अवश्य जच्चरित होती थी, क्योकि ऋक 
आरतिशारख्य और महाभाष्य इसके प्रमाण है, पर इसका ठीक ठीक 
उच्चारण निश्चित रूपसे नहीं बताया जा सकता | पालि और प्राकृतमें 
“ऋ का प्रयोग नहीं था। उनमें ऋ'” के बदले कभी अ? कभी हि 
ओर कभी “उ' हो जाता हे जैसे--क्रृत! का कद, ऋषि! का इसि! 
ओर वृत्ष' का रुक्‍्ख!। ऋ? के उक्त तीन विकार सस्क्रतम भी 
उपलब्ध हँ--%' का करण, ८? का तीर्ण! और 'प? का पूर्ति! । ऐसी: 
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स्थितिर्मे /ऋ' का उच्चारण न तो अम्न ताव्जन” बाला ठीक है और न 
(रिपिः ही उचित है। के 

ल' का प्रयोग तो वैदिक संस्कृतमें ही अत्यल्प मात्रामें होता था। 
लोकिक सस्कृतमें तो ल! का प्रयोग लगभग होता ही नहीं था छ। 
आधुनिक पाश्चात्य विद्वानोंका कहना है कि प्राचीन लु? का उच्चारण 
अगरेजीके 'लिटिल्‌' शब्द उच्चरित होने वाले 'ल' के समान था। किन्तु 
वह स्पष्ट रूपसे क्लुपमे उच्चरित होनेवाले ल के समान अर्थात्‌ ल” 
को तालुपर कैपानेसे बोला जाता था। पालि, प्रात, अपश्रश और 
हिन्दीम ल” का प्रयोग कहीं उपलब्ध नहीं है । 

स्व॒रो मे सन्ध्यक्षर 

एऐओ ओ? को वैदिक ओर लौकिक सस्क्ृतमे सन्ध्यक्षर भाना 
गया है। इनके उच्चारण-स्थान भी ( एदौतो कण्ठतालु;। ओदौतोः 
कण्ठोष्ठम्‌ ) एकऊे बदले दो बताए गए हैं। महाभाष्यने भी इन्हे सन्ध्यक्षर 
ही माना है। इसी आधारपर यह कल्पना की जाती है कि इन चार 
अच्षरोका उच्चारण एक स्वरके समान अर्थात्‌ समान स्वरके समान 
नहीं बरन्‌ दो स्व॒रों के समान, सम्ध्यक्षरके समान होता रहा होगा। पर 
इनका ठीक-ठीक उच्चारण क्या था यह सदिग्ध दी है। गयः ए 
ओ ऐ ओ' का प्राचीन उच्चारण क्रमशः अइ अउ आइ आउ! 

भ् है सलाह किक +िदककी िपाककरी 

माना जाता हैं। इसका आधार यह है कि सन्धिस्थलों के ए' ओ' 
ए! ओऔ! की रचना अ+इ३', अ+डउ), अ+ए', आअ+ओ' के योग- 
से होती हे। आए अओ' भी ऐ ओऔ' का एक उच्चारण माना जाता 

&#अ्रथ लुकारोपदेश, किमर्थ. । कि विशेषेण रूकारोपदेशश्रोते न, पुनरन्येषां 
वर्णानामुपदेशश्रोच्ते । यदि किचिदन्येषामपि वर्णानामुपदेशे प्रयोजनमल्ति 
रूकारोपदेशस्यापि तद्धवितुमहेति । को वा विशेष । अयमस्ति विशेष' | अस्य 
लकारस्याव्पीयांश्चैव प्रयोगविषयः | यश्वापि प्रयोगविषय, स क्लप्स्थिस्यैच । 
( मदाभाष्य १।१।२।२ )। 
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है जो आधुनिक नागरीमें उपलब्ध है । पर नागरीकी स्थिति कुछ विचिच्न 
है। आधुनिक नागरीमें 'ए ओ! का उच्चारण एक स्वर-सा होता है और 
पे औ का सन्ध्यक्षर-सा | अतः कुछ निर्णेय करनेके पूर्व इन वर्णीके 
इतिहासपर भी दृष्टिपात कर लेना चाहिए | यह कहा जा चुका हे कि 
संस्क्रतमे ये स्व॒र सयुक्ताक्षर माने गए हैं। पालि ओर प्राकृतमे ए ओ' तो 
उपलब्ध हैं पर ऐे ओऔ” नहीं मिलते । प्राकृतमे प्रायः ऐ! का '(ए” ओर 
आओ? का 'ओो' हो जाता है। पर कुछ ऐसे परिवत्तेन भी उपलब्ध है जो 
आधुनिक नागरी उच्चारणके कारण माने जा सकते हैं। प्राकृतमे दिव्य! 
शब्दके दे! का उच्चारण दइ! ओर 'पोरब' के 'पौ' का पड! हो जाता 
है । अतः सस्कृत-कालमे चाहे इनका उच्चारण सन्ध्यक्षर-सा भी रहा हो 
पर हमारा आधुनिक उच्चारण भी निराधार नहीं है। ग्राकृतमे भी 
इनका उच्चारण आज-सा ही था । अतः ऐ ओ का शुद्ध उच्चारण झिइ 
झड' ही मानना चाहिए । किन्तु वृद्धि-सन्धिके नियमानुसार इनका 
निर्माण अ+ए, अ+ओ से होनेके कारण इनका उच्चारण ऐश” तथा 
ओरत' आदि शब्दों में उच्चरित होनेवाले ऐ! औओ” ( आए अओ ) का 
भी प्रतिनिधि कहा जा सकता है । 

इधर कुछ लोगोंने आई, आओ को दो स्वरोंका सयोग ओर 
भदआ!! के अइआ को तीन स्वरोंका सयोग माननेकी भूल भी की है। 


हस्व ध्वनियों 

हिन्दीकी कई भाषाओं मे हस्व ए झो ऐ ओऔ” का भी प्रयोग 
मिलता है जेसे कवितावलीमें--अबलोकिहाँ सोच विमोचनको' 
नाथ न नाव चढाइहाँ जू! 'बरु मारिण मोहि बिना पग धोए। 
आधुनिक नागरीमे भी ऐसी हस्व ध्वनियों 'लोहार' सोनार' एज्चा' आदि 
शब्दों में उपलब्ध हैं। प्राकृतके व्याकरणोंमें यद्यपि इसका उल्लेख नहीं 
मिलता पर गाथाओं में हस्व “4 ओ' मिलते है। लौकिक ससस्‍्कृतमें यद्यपि 
हस्व ए ओ' उपलब्ध नहीं है किन्तु वेदकी 'सात्यमु्रिराणायनीय 
शाखामें हस्व 'ए ओ' का उच्चारण होता था जिसका प्ररिचय महामाध्यमें 
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दिया हुआ है। आज भी दक्षिणके सात्यमुप्रिरणायनीय पडित ए 
ओ. का उच्चारण हस्व ही करते है ।पर इनके लिये हमारी नागरीमे नये 
सकेतोंकी आवश्यकता नहीं हे क्‍यों कि हम लोग अवधी-बजके कवित्त- 
सवेयोमे आनेवाले एब 'एका, लोहार, सोनार' के हस्व 'ए ओ!? का 
उच्चारण ठीक रीतिसे कर ही लेते है । 

बारहवीं शताब्दिमे राजशेखरने भी काव्य-मीमासामे भारतके विभिन्न 
अदेश-वासियों के उच्चारणुका सूक्ष्म परीक्षण किया है-- 

गौडाद्या सस्कृतस्था परिचितरुचय प्राकृते. लाददेश्या । 

सापश्रशप्रयोगा, सकलमरुभुवष्टकभादानकाश्व ॥ 
आवन्त्या पारियान्ना. सह दृशपुरजैभू तमाषा भजन्ते । 
यो मध्ये मध्यदेशे निवसति स कवि: सवेभाषानिषण्णः ॥ 

[ गौड आदि(बगालके निवासी)सस्कतके ग्रेमी होते हैं, गुजरात (लाट)- 
निवासियोंकी रुचि प्राकृतती ओर अधिक रहती है, सारे मारवाड और 
पूर्वी पजाब (टकोप्ते आनक (आना सागर, अजमेर) तकके लोग अपभ्रश- 
का प्रयोग करते हैं । उज्जैन, मालवा (पारियात्र पवेतके बीच) ओर दशपुरके 
निवासी पेशाचीका व्यवहार करते है; किन्तु मध्यदेश (हिमालय और विध्यके 
बीचके देश)मे रहनेवाला भारतके मध्यम रहनेके कारण सभी भाषाओं में 
निष्णात होता है। ] उक्त उदाहरणसे मध्यदेश-निवासियोंकी उच्चारण- 
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पटुतामे कोई सन्देह नहीं रह जाता । 
पश्चम वर्णका प्रयोग " 
'छ का प्रयोग भागरीम केवल तत्सम शब्दों म होता है, जैसे गड्ढा' 
“विहड़्म' अड्ड! आदिम । इनका काम अनुस्वारके द्वारा भी चल 
१, ननु चेड: सस्थानतरावर्द एकारोडडे ओकार । न तो स्त, । यदि तो 
स्याता तावेबायमुपद्शित्‌ । ननु च भोश्छुन्दोगाना खात्यसुग्रिराणायनीया 
अद्धमेकारमदमोकार चाधीयते । सुज्!ते ए अश्वधूल्ते | अध्वर्यों शो अद्विभि: 
सुतम्‌ । शुक्र ते ए श्रन्यव्‌ । यज्ञत ते ए अन्यत्‌ । इति। ( मह्दा० एशोडः) 
पेश्रोच्‌ ) 
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सकता है, जैसे गंगा, विहूगम, अग!। अ' का प्रयाग तो नागरीम रह ही 
नहीं गया है। चब्म्वल' अबव्न्यल' आदि भी वस्तुतः 'चन्चल, अन्चल 
ही पढे जाते है। केवल अनुकरणात्मक साथ-साथ” आदि शब्दोंम 
ही अ' का उच्चारण होता है। इसी प्रकार सयुक्ताक्षरम आनेवाला 
णशभी कुण्ठितः दण्ड' आदि शब्दों में न के रूपम ही उच्चरित होता 
है । पर पठ्न्चम-बर्ण-सयुक्त वर्णीकी उपयु क्त स्थितिका एक कारण ओर 
भी है। महाभाष्यकार पतञ्जलिने भी कहा है कि अनुस्वार ओर हर 
णु, न, म के पश्चात्‌ यदि क, ख, ग, घ, थे, छू, ज, क, 2८, 5, ड, ढ 
त, थ, द्‌, थे, प, फ, ब, भ, श॒, ष, स, ६ आव तो उन्हें ( अनुस्वार 
ओर डम, जे, णु, न, मं को ) नकारोत्यन्न हो समझना चाहिए। ऐसी 
स्थितिमें आधुनिक नागरीके अनुस्वार ओर कुछ वर्गों फे पचम वर्णोका 

' जैसा उच्चारण अकारण नहीं हे। 


नागरी ध्वनियोके अनिश्वित उच्चारण 


जेसा कि हम ऊपर कह चुके है, नागरी वर्णुमालामें कुछ ध्वनियों 
ऐसी भी हैं जिनका प्रयोग या तो उठ चुका है या जिनका उच्चारण इस 
समय अनिश्चित हे । रूअ ऋ ष रू द्ष ओर ज्ञ ऐसे ही अक्षर हैं 
इनमें झू झ ओर रूह का प्रयोग प्राय; लुप्त हो चुका है, शेष ऋ ष॒ क्र 
ओर ज्ञ का उच्चारण भ्रमात्मक और अनिरिचत हो रहा हैं। लोग 
प्रायः ऋ' का उच्चारण हस्व 'रि' की तरह किया करते हैं। वे यह 
भूल करते हैं। रि' और ऋ'?” के समान उच्चारणका अ्रम सभवतः 
दोनो के मूधन्य वर्ण होनेका परिणाम है। वास्तवर्म 'रि! तो 'र' पर 
हस्व इकारको मात्रा लगाकर बनती हे परन्तु ऋ'!” का उच्चारण 'र मे 
हल्का कपन देकर होता है। कृपण, क्षि, सरीखप' आदिम लगी हुई 

इसी ऋ?' का दूसरा रूप है । इनको हम इस प्रकार लिख सकते 
ह--क्र पण, क्र षि तथा सरीखस्ते प। 


” की स्थिति भी ऋ' से मिलती-जुलती है। नागरी बणुमालामे 
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मी व अर कप अलक कर कक शक तर अप कस कल गे कलम लक टी 
यद्यपि दनन्‍्त स, तालव्य श' ओर मू्धेन्य 'ब” अलग-अलग स्पष्ट 
निश्चित किए गए हैँ फिर भी लोग तालव्य शा! और मूर्थन्य 'ब' में भेद 
नहीं करते। मूधेन्य ब' को या तो लोग तालव्य 'श पढते हैँ या सीधे 
ख' पढते हैं। इन वर्णीमे परस्पर इतना स्पष्ट अन्तर होते हुए भी 
अ्रमात्मक उच्चारण करना उनकी अनभिज्ञता है। 

यद्यपि ऊपरकी विवेचनासे स्पष्ट है कि आजकल हमारे यहा 
आ' ओर 'थ' के उच्चारणमे भेद नहीं रह गया है तथापि यह परम्परा 
अपनी पू्ववर्ततिनी भाषाओंसे सिली है। 'श' 'स! और (के 
उच्चारणका विभेद सस्क्र ततक तो उपलब्ध है पर पालि, प्राकृत, अपश्रश 
आदिम यह भेद नहीं दिखाई पडता। पालिमे श' 'ब” और 'स' के 
लिये केवल दन्त्य स' का ही प्रयोग होता था। इसी प्रकार शौरसेनी 
ओर महाराष्ट्री प्राकृतमे भी तीनों ध्वनियों के स्थानपर केबल 'स' का 
ही प्रयोग होता था। मागधी प्राकृृतरम तीनों ध्वनियों के स्थानपर केवल 
तालव्य श' का ही प्रयोग होता था । यही परम्परा हमें भी प्राप्त हुई। 
पर हमारी आजकी प्रवृत्ति तत्सम शब्दोंको शुद्ध रूपमें उच्चारण करनेकी 
ओर है। अतः हम प्रयोग तो तीनों ध्वनियोका कर रहे हैं परन्तु 
उच्चारणमे अबतक केवल दन्त्य 'स' ओर तालव्य 'श'* का ही उपयोग 
करते है। यदि वेज्ञानिक दृष्टिसे देखा जाय तो कुछ विशेष परिस्थितियों में 
वस्तुतः दन्त्य 'स' का ही मूर्थन्य ष हो जाता है। यह नागरीके 
उच्चारणका अपना ध्वनि-नियम है, जेसे प्रायः इ ऊ ऋ ए ओ ऐ ह य 
चरलकसगघऊझूटठडढ ण ओर ष के परचात्‌ दनन्‍्त्य सके 
स्थानमे ही सस्क्ृतमे मूधे न्‍्य ष हो जाता है। जैसे--विष, ऋषि आदि । 
किन्तु तालव्य श' ओर सूर्थन्य 'ब' में उच्चारणकी गडबडी अनभिज्ञताका 
ही फल है। 

ऐसा भ्रम 'क्ष' के उदच्चारणमें भी दिखाई देता है । विभिन्न स्थानों से 
लोग क्ष का उच्चारण खू्य, कश या कस के समान करते हैं। परन्तु 
नागरीका क्ञ वस्तवमे क्‌ और छूर्धन्य ष के योगसे बनता है। प्रमाणके 
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2 
लिये त्राह्मी शिलालेखों में आए हुए क्ञष को देखना चाहिए। उसमे क ओर 
संयोगसे बने हुए क्ञ का यह रूप देखनेमे आता है-- 


हे [ 5 हि 
क ष्‌ द् 

इसके अतिरिक्त संस्कृत व्याकरण पढनेवाला एक साधारण विद्यार्थी 
भी जानता है कि क्‌ ष के संयोगसे 'क्ष! होता है। इसी प्रकार 'धुछु? 
मोक्ष! आदिसे 'क्ष! की रचना भी कू-+ष से ही होती है । अस्तु, इसके 
उच्चारणमे सन्देहका तनिक भी स्थान न रहना चाहिए। किन्तु यह भी 
ध्यान रखना चाहिए कि क्‌ +ष का संयोग होनेपर इस ध्वनिने एक सिश्रित 
रूप वारण कर लिया है अतः उसके लिये ्ष' अक्षर अलग बना दिया 
गया है। उसे कष” लिखनेकी भूल नहीं करनी चाहिए अन्यथा उसका 
उच्चारण रिक्शा? में युक्त 'क्श' के समान होने लगेगा। उसका 
क्ष” रूप ही लिखनेमें प्रयुक्त होना चाहिएओर उसका उच्चारण भी 
क्‌-+घ की मिश्रित ध्वनिके साथ होना चाहिए, कु ओर ष की क्रमिक 
ध्वनि लेकर नहीं। 

सबसे अधिक गडबडी श्ञके उच्चारणमे पाई जाती है। पंजाबबाले 
इसे शुद्ध ग्यः बोलते हैं, उत्तरप्रदेश और मध्यप्रान्तमे “ग्यँ" कहते हें, 
महाराष्ट्रमे यही वर्ण 'दुल्य” उच्चरित होता है, गुजराती ग्ना उच्चारण करते 
हैं ओर पेदपाठी-मण्डल इसका उच्चारण ब्य करता है। ऐसी स्थितिमे 
इसका आमाणिक उच्चारण स्थिर कर लेना परमावश्यक है । 

इस सम्बन्धमे सर्वेश्रथम हमें एक सूत्र मिलता है जजोजञे/, जो 
प्रमाणित करता है कि श/ नतो गुओर जञ्ञ के योगसे बना है ओर न 
तो द्‌ न्‌ ओर य से, वरन्‌ यह सन्ध्यक्षर ज ओर ञ्ञ से मिलकर बनता 
है। इंसासे सौ ब्षे पूर्ववाले पभोसाके जाह्षी शिलालेखसे भी यही बात 
प्रमाणित होती है, जिसमे जाही 'जः ओर 'अ' के योगसे बना हुआ 'जझ्ञ” 
इस प्रकार लिखा मिलता है-.. 
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तीसरा प्रमाण यह है कि सर्वथा प्राचीनतावादी बेदिक मंडली भी 
ध्ञ! ही उच्चारण करती है। सस्कृतमें 'ज ञ संयोगे ज्ञ!” कहा भी जाता 
है। अनेक स्थलॉपर 'ज्ञ” वर्ण की रचना भी ज--ञ के योगस ही होती 
है। अस्तु, वेदकी विभिन्‍न शाखाओं, प्रतिशाख्यों ओर ओर शिक्षाओके 
अनुसार चाहे उच्चारणमें कुछ वैचित्रय हो किन्तु हमारी नागरीमें इसका 
उच्चारण “ञ्' ही होना उचित है । 


अनुनासिकका प्रयोग 


नागरी भाषाके अध्ययनसे सिद्ध होगा कि सस्क्ृतकी ध्वनियों के 
अतिरिक्त नागरी भाषाकी प्रकृतिमें अनुनासिकका प्रयोग अधिक 
अँधेरा, आँख, पॉच, कुँआ, इँडुआ, ई ट, उंगली, ऊँट, एँच-पेच, ऐठ, ओठ, 
आधा, कँपकेपी, खॉड, गद, घुँघरू, चांदनी, छींक, जॉब, मॉक, तॉत्त 
थँ थडा, दाँत, धौंकनी, दोनों, पोंगा, फुँक, बॉध, भाग, माँ, में, में, टॉये- 
टॉयँ, रँगाई, लेँगडा, गॉवँ, चॉटा, गॉजा, सॉड, हँडिया, हँसना, हैं? आदि 
शब्दों, भाइयाँ: लेखों, पुस्तकों आदि बहुबचनों ओर 'होना'आदि क्रियाओं- 
के हो, हैं, होंगे! आदि रूपों मे अनुनासिक ध्यनिका ही प्रयोग होता है। 
कालिदासके अभिज्ञान-शाकुन्तलके प्राकृत पर्दाँ में भी यह मिलता है-- 
ईसीसि चुम्बिश्राई भसरेहिं सुडमारदरकेसरसिदाई | 
श्रोदंसअन्ति दुशअमाणा पमदाओ सिरीसकुसुमाई ॥ 


ओर अपभ्रशमे भी-- 


पुत्त जाएँ कवर गुझु, अवगुण कवर मुएण | 
जा बप्पीकी भुंदढ़ी, चम्पिज्जदू अवरेण ॥ 


-्राप्त होता है। 
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हिन्दीकी विशेष ध्वनियों 


ड़ ढ़ सह नह ल्‍ह नागरीकी विशेष ध्वनियाँ हैं। नागरी भाषाकी 
गढन देखनेसे ज्ञात होगा कि विदेशी जातियों के सम्पके ओर अपनी 
देशी प्रकृतिसे इसमें सस्क्ृतके अतिरिक्त कुछ ऐसी ध्वनियाँ भी आ गई 
हैं जो सस्कृतके वर्शुंसमाम्नायमें नहीं है। 

कुछ लोगोंका कहना है कख गज़फ जो अरबी-फारसीके काफ, 
खे, गन, ज, जोय, ज्वाद, फ सेआए हैं उन्हे क ख ग ज फ ही पढ़ा- 
लिखा जाय । यह बात नागरीकी प्रकृतिके अनुकूल भी है। किन्तु फारसी 
ओर अरबीका प्रभाव नागरीपर इतना पडा हे कि बहुतसे शब्दोंको कभी- 
कभी तत्सम रूपमें प्रयोग करना ही पड जाता है। नागरीके बहुतसे 
नाटककारों ने मुसलमान पात्रों के मुखसे फारसी-निष्ठ नागरी कहलाई है । 
वह जबतक उसी प्रकार उच्चारत न होगी तबतक उसका ठीक प्रभाव नहीं 
पड सकता। अतः व्यवहारतः नागरी भाषामे जो फारसी या अरबीके 
शब्द कुखगकज़फ़से युक्त आबें उनमे अयुक्त होनेवाली ये ध्वनियाँ 
कख गज फ ही उच्चरित की जाये, किन्तु यदि कही तत्सम रूपमे 
इन ध्वनियोका प्रयोग कराना हो तो मूल रूपमें कराया जाय। 

ड़ ओर ढू का प्रयोग बडा, सडा, कड़ा, पडा, जोड, तोड, बड़ाई, 
बूढा, पढना, गढा, कढ़ी, मढी, गाढ़ा' आदि शब्दों मे होता है। ये ध्वनियों 
शुद्ध मूथन्य न होकर विसपे मूथधेन्य है अर्थात्‌ जीमको सूर्धासे लगाकर 
उच्चरित करनेके बदले जीभकों मूधसि रगड़कर इनका उच्चारण किया 
जाता है। इन दो ध्वनियोंका संस्कार इतना श्रबल हो गया है कि 
ससस्‍्कृतवाले भी गरुढ” को गरुड! ओर 'गृढ़” को गूढ़” पढ़ते-बोलते हैं। 

वैदिक क का प्रयोग 

र का प्रयोग वेदों में हुआ हे, नागरीमें इसका प्रयोग नहीं होता 
मेरठ के आसपास हल्दी, बैल” आदि कुछ शब्दोंके हल्दी, बत्ठद 
आदि पर्यायों में इसका प्रयोग होता है। कुछ लोगों ने ढ़ को ही  सममने 
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आज बी छोर मे खिल 
की भूल की है ओर वे 'खिचरडी को 'खिचक्ली' लिखते है किन्तु ड़ और 
में अन्तर यह है कि ड को सूर्धापर जीभ रगडकर बोलनेसे ड़ होता है और 
तालुपर क्व के साथ जीभ रगडकर बोलनेसे लुयाद्ध होता है । 


नागरीकी कुछ विचित्र ध्वनियाँ 

नागरीकी कुछ ध्वनियों बडी विचित्र हैं। ये हैँ तो मिश्र ध्वनियों 
किन्तु सन्ध्यक्षरके समान लिखे जानेपर भी उनका उच्चारण स्पर्शाघातसे 
किया जाता है, पूर्णाघातसे नहीं। ये ध्वनियों है सह, नह ओर रद । 
पालि ओर प्राक्ृतों के अज्याक, पन्‍्ह और करार में जो सह नह ओर रह 
आते है उनके मू , न और लू पूर्ण स्व॒राघातके साथ “अमहाक, पनूह? 
ओर कलूहार म॑ उच्चरित होते हैं। किन्तु नागरीके तुम्हारा, 'पिन्हाना 
ओर करोल्हू'में आनेवाले मू न और लू अत्यन्त अल्प स्पर्शके साथ बोले 
जाते हैं। कभी-कभी इन सह ओर नह में प्रयुक्तम्‌ और न्‌ के अल्प 
स्पशेका यह परिणाम हुआ है कि कुम्हार'को क्ुँभार', “जम्हाई'को 
जैंभाई” और 'कान्हाको कॉधा, अर्थात्‌ मद ओर नह को लोग भध 
पढ़ने-बोलने लगे । 

न्‍्य का प्रयोग जज तथा अवधीमें पष्यो, जच्यो, भपज्यो” आदिसें 
होता है और मराठीम दुसच्याके रूप में होता है।। इसमे भी यू का 
उच्चारण स्पर्शाघातसे किया जाता है पूर्णाघातसे नहीं। य से पूर्वे मिलने- 
वाले सभी व्यज्ननोका अवधी ओर बत्रजमे ऐसा दही अल्प स्पर्श होता 
हे जेसे छक्यो, जग्यों, बन्यो” आदिसमें। इसकी चर्चा प्रथम खडमें की 
जा चुकी है। 


देश-मेदसे उच्चारणमे विकार 
नागरीमे उच्चारणकी इतनी व्यवस्था होनेपर भी देश-मेदसे कुछ 
विकार आ ही गए है। अ या अकारयुक्त सभी व्यजनोंकों पजाबमे 
का खा गाघा पढते है, परिचमी उत्तर प्रदेशवाले कख गघ को 
कै खे गे थै कहते हैं ओर 'रहना' को 'रैहना', कहना! को कैहना', 
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न मम 
'पहले' को 'पैहले' पढ़ते-बोलते हुए भी कलम को ठीक पढते है अर्थात्‌ 

ह के पूर्वेके स्वरको ही ऐ कर देते है । अच्षरको अलग-अलग का खा गा 
घा उच्चारण करनेवाले पंजाबी भी शब्दोच्चारणमे कहना! को 'केणा' 
बोलेंगे और पढते समय थदि उन्होंने बडी ऋषा की तो किना” पढेंगे। 
यही अकारकी ध्वनि पूर्वमे जाकर कुछ ओकारकी ओर ग्रवृत्त होती 
है ओर बगालमें जाकर कखगघ भी शुद्ध को खो गो घो हो जाते 
हैं। विलक्षण बात यह है कि वे कभी कभी एक शब्दरें एक-दो अक्षरोंको 
तो गोल ओकारके साथ बोलते हैं और एक-आधको शुद्ध, जैसे कमल 
शब्दकों वे कोमोल' बोलते है । 

शब्दके अन्तकी इ और ड को दीघे पढना--बोलना नागरीवालों कौ 
साधारण अकृृति है। वे कवि” क्रो कवी', 'भानु' को 'भानू!, वायु! को 
धायू” पढते-बोलते हैं। 

पे ओर ओ के सबध में हम ऊपर विस्तारसे बता आए है। 'ऐसा' को 
“सा”, में? को "में कहनेकी प्रकृति मारवाड और गुजरातमे बहुत हे । 
मारवाडमें और को ओर', कौन! को 'कोन! पढा-बोला जाता है । इसके 
ठीक विपरीत ब्रजमें ए को ऐ ओर ओ को औ पढने-बोलनेका अभ्यास है। 
वे 'जिसने! को 'ज़िसने', 'प्रेम' को 'भिम', उसको” को 'डसकौ, उसको ” 
दोनों? को दोनौं? पढते-बोलते है। 

यद्यपि हू का उच्चारण जीमको घण्टीसे आगे लगाकर नाकसे 
किया जाता है और इसका अयोग भी नागरी मे अलग नह होता किन्तु 
वरणमाला में पढते हुए इसे पजाबवाले 'अगड” और “डे” पढते हैं। 

_चछुज ऊ है तो तालव्य, किन्तु महाराष्ट्रवाले ठेठ मराठी शब्दोमे 

इन्हें वत्स्य ओर दन्त्य बनाकर च्‌ छ ज भू बोलते है। 

ऊपर बताया जा चुका है कि ड और ढ को ग्रायःलोग ड़ और ढ़ पढते 
ओर बोलते है जैसे 'गुडाकेश” को 'गुडाकेश', 'गूढ! को 'गृढ” आदि । 
किन्तु यदि ड ओ ढ किसी शब्दके प्रारभमें आवे तब वे मूल रूपमें ही 
बोले जाते है जेसे “डकार, डलिया, ढकना, ढोल, ढमाढम” । बिहार ओर 
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हमारे कवि लोग भी इसी भोकमे 'पतमड़”' को 'पत्तकर” लिखने लगे है। 
णु को प्राय; लोग डू से मिला देते है| ऐसे लोग “गरुड” को 'गरुण”' 
ओर “गणेश” को गडेश” लिखते-बोलते हैं। 

घथ को पजाबम त ही पढ़ते-बोलतें है ओर 'धेन्ु' वहाँ तिनू” हो 
जाती है । 

ब और ब का भी ऐसा ही घपला होता है। उत्तर भारतमें ब का 
अधिक प्रयोग होता है। वहाँ वन, वृक्ष, वानर, विमान! सी बन, 
बृत्त, बानर, बिमान! हो जाते हैं। किन्तु दक्षिणवाले व का शुद्ध 
उच्चारण करते हैं। वहाँ 'बहिणी ( बहन ), वॉदरा ( बानर 9» में ब का, 
ही प्रयोग होता है। 

पजाबमें भर को प बोलते है जिससे भानु” भी पान! हो जाता है । 

य को ज पढने-बोलनेकी प्रवृत्ति भी उत्तर भारतके पूर्वी भागमे है।' 
वहाँ “यज्ञ'कों जग्य', यजमानको 'जजमान', यदाकदा'कों जदाकदा' 
कहते है किन्तु वहोँ भी “यहाँ, यार, ये, यहूदी! आदिकों जहाँ, जार, 
जे, जह॒दी' नहीं कहते अर्थात्‌ तत्सम शब्दों के आरम्भमे आनेवाले य 
को ही वे ज्ञ बोलते हैं। “नियन्ता' को निजन्ता? नहीं कहते। 

श, स में कद्दीं तो शका स जैसे प्रकाश'का प्रकास', कही रत 
का श॒ जैसे कैलास” का किलाश' हो जाता है। मेवाडमे सका ह हो 
जाता है। वहा साढ़े सात” भी “हाड़े द्वात' बन जाता है। 

मध्यभारतम भी “बह'को वो” कहनेका अभ्यास है। 

“लयोरभेद से लव का र॒ तो बहुधा हो जाता है। गाली” भी गारी' 
हो जाती है, मन्दिर! भी 'मन्दिल! हो जाता है। 


मनागरीकी विश्लेषण-प्रकृति 


नागरीकी वास्तविक श्रकृृति सन्ध्यक्षरोंकी तोडकर बोलनेकी है।: 
दरपन, करम, धरम, परगट, गुपुत, सरग” आदि सच्चे ठेठ नागरी शब्द 
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हैं जिनका प्रयोग कवियों ने खुलकर किया है, किन्तु अब गवृत्ति है दर्ष ण॒, 
कम, धर्म, प्रकट, गुप्त, स्वर्ग) आदि तत्सम रूपमे लिखनेकी । अतः 
लिखते तो लोग तत्सम रूपमे हैं किन्तु प्रायः बोलते हैं “दरपण, 
करम, धरम ही । 

स॒ के साथ बने हुए सन्ध्यक्षरों से प्रारभ होनेवाले शब्दों से पहले प्रायः 
अ या इ जोडकर उनका उच्चारण किया जाता है जैसे 'स्नान को अस्नान!, 
स्कूल को इस्कूल', 'स्तोन्नको अस्तोत्र' आदि। अवधके रहनेवालोंकी 
कुछ अपनी विशेषता हे । वे ए को या, ओ को वा कर देते हैँ। उनका 
लोटा' भी “व्वाटा' हो जाता है ओर 'देखो' भी द्याखो' हो जाता है । 

राजस्थानमें दो प्रकारके व चलते हैं-- 

१, दन्त्योष्ण्य (४ और २ द्वथोष्य्य व (ए) । एक ही शब्दमे 
दोनो प्रकारके व लगा देनेसे उनके अर्थम भेद आ जाता है । जैसे-- 
बात > वायु! किन्तु बात >कहानी! | इसी प्रकार वार दिन! किन्तु 
“बार > सहायताके लिये पुकारना ।' * 

इसके अतिरिक्त प्रत्येक अ्रदेशमें एक वाक्य-ध्वनि होती है अर्थात्‌ 
एक विशेष स्वरके आरोह-अबरोहके साथ वाक्य कहनेकी चाल होती है। 
यह ध्वनि लिखकर नहीं बताई जा सकती। 

सिन्धी वर्णोमालामे नागरी वर्णशमालाकी ध्वनियों के अतिरिक्त 
उपध्मानीय ब ओर अन्तभ्धसित ड है जो भीतर ही सॉस लेकर बोले 
जाते है। 

पजाबबाले पूरी बर्णमालाकों आकारके साथ 'का खा गा घा' उच्चारण 
करते हुए तो पढते ही है साथ ही सध्यक्षरोकों अलग-अलग उच्चरित करते 
है जैसे अ्रकार' को 'परकार', स्टेशन! को 'सदेशन । 

गुजरातीम 'च' और “ज” तो ठीक बोला जाता है पर 'मः को 
चे भी ह कहते हैं। 

मध्यभारत ओर भध्यप्रान्तमे 'रक्खा जाता 


'अलिखते ओर बोलते हैं। 
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है! को (रखा ज्ञाता हैं? 
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दुलनिण भार मे हस्व “ओ तथा 'ए? का प्रयोग भी होता है जिसका 
प्रयोग हमारे यहा भी ब्रज और अवधीमे होता है ओर जिसकी 
व्याख्या हम पीछे कर चुके है। 

(हु? को प'जछसी उत्तरप्रदेशमे 'ढ” ही पढ़ते हें--'सै तो नागरी 
पढरथा ( पढ रहा ) हूँ ।! कोटा तथा राजपूतानेके कुछ भागों में भी 'पडा 
है? को "पडा हे? तथा 'पढ़ता है! को 'पढता हे? बोलते हैं। इस ड़ ढ़ के 
कारण नागरीवाले जब संस्क्रत पढते हैं तो 'गुडाकेश” को 'गुडाकेश” और 
"गढ़! को 'गूढ' पढ़ते हैं। सिन्धवाले इस ढ'को “ह? बोलते है जैसे 
पढ़ना! को 'पच्हनाः । हसके अतिरिक्त हस्व दीघंकी अशुद्धियोँ व्यापक 
रूपसे होती है। मराठी-गुजरातीवाले सीताराम” को 'सिताराम” लिखते हैं| 

तमिछ, तेलुगु, कन्‍नड, और मलयाव्य्मूके क्षेत्रमे भी नागरीके 
उच्चारणमें बहुत दोष आ गए हैं जैसे 'सीतारास” को वे 'सीथाराम' 
लिखते है या सीताराम लिखकर 'सीथाराम” पढते है। 

भारतके विभिन्न प्रान्तों मे दुस्चारणकी कुछ विशेषताओका यथासभव 
परिचय दे दिया गया है। इस समय भारत भरमें नागरी भाषा पढाई 
तो जा रही हे किन्तु उच्चारण और भाषा रूपकी अत्यन्त अवशोेनीय, 


दुर्गति हो रही है। 
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पिछले प्रफरणोमे नागरी वर्णमाला तथा शब्द और वाक्यकी परि- 
आषाएँ बताई जा चुकी है और कहा जा चुका है कि वाक्यस्फोट 
ही सबसे बडा स्फोट है अर्थात्‌ वास्तविक अर्थ वाक्यमे ही होता है, 
शब्दमे नहीं। यह भी बताया जा चुका है. कि शब्द तीन भ्रकारके होते 
है। नाम ( सज्ञा ), अव्यय, स्वयस्फुट । 

नामके अन्तर्गत वस्तुओ, क्रियाओ और गुणोके नाम आते हैं। 
इसके अनुसार नामके तीन भेद हो जाते हैं--वस्तुनाम, क्रियानाम और 
गुण नाम । इनके अजुसार शब्दोके भी तीन रूप हो जाते हैं--१. सज्ञा/ 
२ क्रिया, ३ विशेषण । 

अव्ययके अन्तर्गत कुछ शब्द सम्बन्ध-लूचक होते है, कुछ 
समु च्चयबोधक । 

सज्ञाके बदले जो शव्द काम आते है, उन्हे स्वेनाम कहते हैं । 

हे, शोक, विस्मय, क्रोध आदिके समय सहसा मुंहसे निकल पडने- 
वाले शब्द स्वयस्फुट कहलाते है । 

इस प्रकार वाक्यमे प्रयुक्त होनेबाले शब्दोके निननलिखित भेद हो 
जाते है-- 

१ बस्तुओका नाम बतानेवाले शब्द ( सज्ञा ) 

२, क्रियाका नाम बताने वाले शब्द्‌ ( क्रिया ) 
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३ व्यक्तियों, तथा बस्तुओके गुण बतानेवाले शब्द (सज्ञा विशेषण) 
४ क्रियाओके गुण वतानेवाले शब्द ( क्रिया-विशेषण ) 
५ सज्ञाके बदले आनेवाले शब्द ( सबेनाम ) 
६ दो शब्दों या वाक्योको मिलानेवाले शब्द ( सम्ुच्चय बोवक ) 
७ क्रियासे सज्ञाका सम्बन्ध बतानेवाले शब्द ( सम्बन्ध सूचक ) 
८ विस्मय, हर, शोक, क्रोध आदिफ्रे समय स्वय मुँहसे निकल 
पडलेवाले शब्द ( स्वय-स्फुट ) कहलाते हैं । 

ये आठो श्रकारके शब्द विकारी होते है या अविकारी। जिस 
शब्दके रूप बह्तसे हो सकते हो वे बिकारी कहलाते हें जेसे--हल, हलो, 
हलसे, हलोका? । 

जिनमे कोई विकार नहीं आता वे अविकारी या अव्यय कहलाते हे, 
जेसे--किन्तु, आह, प्राय” आदि । 

अतः सज्ञा, संज्ञाविशेषण, क्रिया तथा सवेनाम तो विकारी है और 

क्रियाविशेषण, सम्बन्ध-सूचक शब्द, समुच्चयबोधक शब्द और स्वयं- 
स्फुट ये अविकारी या अव्यय है। 

भाषासे जितने शब्द काममे आते है उनकी बनावटके अनुसार उनके 
चार रूप होते हैं -रूढ, योगिक, योगरूढ और कूट । 

संज्ञा 

जिस शब्द्से किसी वास्तविक या काल्पनिक वस्तुकी पहचान हो 
उसे सज्ञा कहते है, जेसे--पेड, स्वग, काशी, आत्मा, लालिमा, शक्ति 
आदि । 

ये सज्ञाएँ निम्नाडित प्रकारकी होती है-- 
जे १. व्यक्तिबाचक ; जिससे किसी एक बस्तुका नाम जाना जा सके, 
जस-.श्रीकृष्ण, काशी, विन्ध्याचल, गगा, नागरीप्रचारिणी सभा। 

२. जातिवाचक सज्ञा : जिससे किसी एक जातिके या एक वर्गकी 
पस्तुओकी पहचान हो, जैसे--गौ पेड, मनुष्य, नदी, समिति। 
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३ भाववाचक सज्ञा: जिससे किसी गुणके नामकी पहचान हों, 
जेसे--मोटापा, भलाई, लालिमा, खटास । 

भावके अन्तर्गत धर्म, गुण, अवस्था तथा व्यापार ( कार्य ) आदि 
सब आते है। जाति-बाचक सज्ञासे भी ये भाववाचक सज्ञाएँ बनती है, 
जेसे--शन्नुसे 'शत्रुता), विशेषणसे भी बनती है जेसे--'मधघुर'से 
भधुरत” और क्रियासे भी बनती है जेसे--चमकना? से चमक? । 

कभी-कभी व्यक्तिवाचक सज्ञाएँ सी जातिवाचक बनकर आ जाती है, 
जेपे--आप किस रामको पूछ रहे हैं। तुम्दारे जेसे सैकडो भीम 
हमने देखे है । वे तो कलियुगके हरिश्चन्द्र है। वह बडी सीता है ।” 

कभी कभी जातिबाचक सज्ञाएँ भी व्यक्तिवाचक बनकर आती हैं। 
जेसे--'दिवीकी पूजा चल रही हैं । यह किस सम्बत॒की घटना है ।” ( यहाँ 
देवीका अथ दुर्गा ओर सम्बतका अथ विक्रम सम्बत्‌ है।) कभी-कभी 
कुछ उपनाम भी इसी अ्रकार चल पडते है जेप्े--भारतेन्दु, पन्‍त” आदि । 

कभी-कभी भाववाचक सल्ञाएँ भी जातिवाचकके रूपमे काम आती 
है जेसे-- ये सब देश देशकी चलने हैं। हमने बहुत सर्दियों देखी 
पर ऐसी कभी न देखो । 


लिग 

जब वाक्यमें किसी सल्लाका अयोग होता है तब लिग, वचन और 
कारकऊे अनुसार उस सज्ञाके रूपसे कुछ हेशफेर हो जाता है । 

सज्ञाके जिस रूपसे यह बोब होता है कि यह पुरुप है या ख्री, उस 
रूपको लिग कहते है | सस्क्तमे तीन लिग माने जाते है--पुलिग ( पुलिग 
शब्द अशुद्व है ), ख्लीलिग, नपुसकलिंग । मराठी, गुजराती आदि कुछ 
भारतीय भाषाओमे ससल्कृतके समान तीन लिंग होते हे किन्तु 
नागरीमे दो ही लिग ह--पुलिंग और सरुत्रीलिंग । 

जिनके सम्बन्धमे यह निश्चय है कि ये पुरुष जातिके है, जैसे-- 
लडका, बैल, सॉड, भेसा, हाथी', ये सब पुलिग है । जिनके 

१४ 
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सम्बन्धमे यह्‌ निश्चय है कि ये स्त्री जातिके है, जैसे--'लडकी, गाय, 
भेस, हथिनी' आदि, य सब स्त्रीलिंग हैं। किन्तु जड पदाथ।के लिये 
नागरीमे लिंग नि्शेयत्र कोई निश्चित सिद्धान्त नदीं है। प्रयोगसे 
जो सिद्ध हो गया है वही उसका लिग मांन लिया गया है। 

बहुत-ले शब्द उभयत्रिगी भी होते है । पक्षी, उल्त्हू, 
खटमल, केंचुआ, आदि सब शब्द पुलिगमे ही प्रयुक्त होते 
हैं । इसी प्रकार कुछ शब्द सदा स्त्रीलिग मे दी शयुक्त होते है, 
जेसे--मैना, मक्खी, चील, गिलहरी, मछली आदि | कुछ समुदाय-सूचक 
शब्द भी घुलिग या स्त्रीलिगमे रूढ हो गए है, जेसे-- समूह, झ्ुड, कुटुब, 
सघ, दल, मडल' तो पुल्निग है, किन्दु भीड, सरकार, टोली, पुलिस 
आदि स्त्रीलिंग हैं। यहाँ पुलिसका अथे है पुलिसकी टोली। इसी 
प्रकार रामायण” शब्द पुलिग होते हुए भी स्त्रीलिगके रूपमें प्रयुक्त 
होता है, जैसे- 'मेरी रामायण कहा गई” वाक्यमे 'रामायण'का अथ है 
रासायणुकी पोथी । 


लिंग निर्णय 

नागरी गद्य-स्वनामे प्रायः लोगोको जिग-विषयक कठिनाई पडती हे, 
किन्तु कर्ता शब्दके स्वरूप-पर थोडा-सा ध्यान देनेसे ही यह 
कठिनाई दूर की जा सकती है। हमने बहुतसे शब्द विदेशी भाषाओसे 
भी लिए है। अतः उनके लिग-निणंयका सबसे अच्छा मार्ग यह हे कि 
जिस मूल भाषासे शब्द लिया जाय उसीके अनुसार उसका लिग मान 
लिया जाय। किन्तु कठिनाई तब पड़ती है जब दूसरी भाषाओके 
नपुसक-लिगी शब्द नागरीमे ले लिए जाते है । नागरीमे नपुस्र॒क-लिगी 
शब्द होता नहीं, इसीलिये कभी हम ऐसे शब्दोको पुलिंग और कमी 
ख्रीलग बना लेते हैं, जेसे--'पुस्तक' शब्द ख्लीलिग बन गया और 
ज्ञान 'पुलिंग!। ऐसे विदेशी शब्द नागरीमे उम्य-लिगी भी होकर 
चुज़ते है जैसे--नोटिस, मोटर, पेन (कलम) 
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लिंग-निर्णयकी चार प्रणालियों 

विदेशी शब्दोके जिग-निर्णयकी चार प्रणातियोँ है-- 

१. विदेशी शब्दोका अपने यहाँ भी वही लिग रक्‍्खा जाय जो उस 
भाषामे होता है, जैसे--मेज” फारसीमे' स्त्रीलिंग है अतः नागरीमे 
भी स्लीलिंग रहे । यह ठीक नियम है । 

२. अपने यहों प्रचलित पर्यायके आधारपर विदेशी शब्दका लिग 
माना जाय, जैसे--'कलस” शब्द्‌ मूलतः पुलिग है किन्तु हमारे यहाँ 
उसका पर्याय लिखनी' है | अत. लेखनीके लिगानुसार कुछ लोग 'कलम 
को स्त्रीलिंग ही लिखते है और बोलते है । यह अशुद्ध नियम है । 

३. किसी दूसरी भाषाके चलते शब्दके बदले अपनी भाषाका पर्याव 
तो ले लेते है पर लिग दूसरी भाषाके शब्दका ही रखते हे, जैसे अरबीके 
<ूह शब्दके बदले आत्मा”, हवा? के बदले वायु” का प्रयोग तो करने 
लगे पर रक्‍्खा उन्हें स्त्रीलिंग ढी । यह अशुद्ध प्रणाली है। 

४, शब्द-रूपके अनुसार भी लिगका निणेय होता हे, जैसे 

इमारान्त शब्द ल्लीलिंग ही होते है किन्तु नागरीमें छुद्द शब्द ( दही 
मोती, हाथी, घी, जी, पानी ) इकारान्त होते हुए भी पुलिग ही जाने 
ओर माने जाते है । विभक्तिके साथ अकारान्त पुलिग शब्दोका रूप 
आ। के स्थान पर 'ए' हो जाता हे और यह अकेला “ए द्वितीया अर्थात्‌ 
को का वाचक हो जाता है, जेसे--आगरे गया! का अर्थ “आगरेको 
गया! होता है। पर यह परिवत्तेन आकाशान्त श्लीलिग शब्दोमे नही हा 
४32 । हम कलकत्त' या 'पटने' तो जा सकते हू पर 'सथुरे' नही जा 
नस 

साधारणत विशिष्ट लेखकोके ग्रयोगानुसार ही ल्िग-निर्णेय 
होता है । 

बहुत-सी भाषाओमे सल्ञाका ही लिग परिवत्तेन होता है पर 
क्रियाका रूप स्थिर रहता है। किन्तु नॉगरीमे सज्ञाके साथ साथ 


हा | 
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विशेषणश और क्रियाका भी लिग-परिवत्तन होता है। जैसे-- 
अच्छा लडका पढ़ता है, “अच्छी लडकी पढ़ती है |? पर विशेषणके 
लिगका यह बन्धन केवल तद्भव शब्दोके लिये ही है। तत्सम विशेजण के 
साथ हम कहते ह--सुन्दर बालक पढता है ।* 'खुन्दर बालिका पढती 
है'।” कभी कभी किसी शब्दका तत्सम रूप पुलिग होता है और तद्भव 
रूप ख्रीलिग हो जाता है, जैसे श्वास! ओर 'पृष्ठ' पुलिग हैं, सॉसः और 
“पीठ” स्लीलिग है। 


प्रचत 

सक्षतमे प्रत्येक सज्ञा तथा विकारी शब्दके तीन बचन होते हें-... 
एक-बचन, द्विवचन, ओर बहुबचन । किन्तु नागरीमे दो ही बचन होते 
हे--एकबवचन ओर बहुबचन। जब किसी शब्दको पढने या सुननेसे 
यह बीव होता हो कि यह एक सख्याका सचक है तब वह एकयच न॑ 
कहलाता है, जैपे--डडा, कोला। जब किसी शब्दकों पढने यश 
सुननेसे प्रतीत हो कि यह एकसे अधिक सख्याका बोवक है तब वह 
बहुबचन कहलाता है, जैसे--डडे, भोले । 

इनके कुछ रूप नीचे देखिए--- 

लडका--लडके, दूधवाला--दूधवाले, राजा--राजे, बहन--वहनें, 
तिथि--तिथियों, चिडिया--चिडिऐं, लता-लताएँ। 

बहुतसे लोग उदंके शब्दोका बहुबचन फारसीके नियमसे बनाते हैं, 
जेसे--शरीफसे अशराफ, हाकिमसे हुक्काम, कागजसे कागजात, 
पटवारीसे पटबारियान | यह अनागरी ग्रबूृत्ति अशुद्ध है । 

नागरीमे बहुतसे अकारान्त पुलिग शब्द ऐसे है ज्ञो विभक्ति न 
लगनेपर एकवचन और बहुवचन दोनोसे एकसे रहते है जैसे-- 

वहाँ एक छात्र पढ़ रहा है । वहाँ बहुतसे छात्र पढ रहे है । 

सामने जामुनका एक पेड़ खडा है। सामने जामुनके बहुतसे 
पेड़ खडे है । 
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इन वाक्योमे छात्र ओर पेड़ एकबचन ओर वहुबचन दोनोमे एक ही 
रूपमे रहते हें किन्तु विभक्ति लगनेपर उनके बढ॒बचनऊे रूपोसें विकार 
आ जाता है जेसे-- 

छात्रने पुस्तक पढी | छात्रोंने पुस्तके पढीं । 

पेड़मे फल लगे है। पेड़ोंमे फल लगे हे । 


कारक और पद 

जब किसी वाक्यमे आया हुआ सज्ञा या सर्वेनाम शब्द उस 
वाक्यके किसी दूसरे शब्दसे सम्बन्ध जोडता हे तो उस 
सज्ञा या सर्वेनामके साथ ने, को, खे, पर, का, के लिये 
मे! आदि जोडकर जो रूप वनाया जाता है उसे कारक कहते हे, 
जेसे--'रामने लकाके राजा रावशको बाणसे बेधकर लोककी रक्षाके 
लिये रथसे गिराकर युद्वत्षेत्रमे मार डाला ? इसमें रामने, लकाके, 
रावणको, बाणसे, रक्षाऊे लिये, रथसे, युद्गक्षेत्रम शब्द कारक कहताते 
है। कारककी पहचानके लिये सज्ञा या सबवनामके आगे जो ने, को, से 
के लिये, पर, में, का, की, के, आदि जोडे जाते हूं, उन्हे विभक्तियों कहते 

। ये विभक्ति लगाकर बने हुए शब्द ही पद” कहलाते है । 

सस्कृतमे उन्हीं पदोकों कारक कहते है जिनका सम्बन्ध क्रियासे 
होता है, किन्तु नागरीमे सज्ञाके साथ सज्ञाका सम्बन्ध बतलानेवाले 'का, 
की, के लगे हुए पद भी कारक माने जते है, जैसे--रामका रथ, 
रासके भाई, रामकी वर्मपत्ती । 


नागरीसे आठ कारक माने गए है, जिनके नाम ओर उनके साथ 
कु ४5 का ्टे 
त्वगनेवाली विभक्तियाँ नीचे दी जाती हे-- 


१, कर्ता , ने। ५ अपादान से। 
२ कम : को । ६ सम्बन्ध ; का, की, के । 
३. करण : से । ७, अधिकरण : ने, पर । 


४. सम्प्रदान ; को, के, लिये। ८. सम्बोधन: अरे, ओ, अजी, हे। 
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कर्ता ; वाक्यमे जो सज्ञा सीधे काय करती या कुछ होती हुई बताई 
जाती है. उसे कर्ता कहते है, जेसे--मोहन पढता है। रृष्णने गोएँ 
चराई । घर खोला जायगा। 

कर्म क्रियामे बताए हए कामका प्रभाव जिसपर पडता हे उस 
सज्ञाके रूपको कर्म कारक कहते है, जैसे-मोहन गंद खेलता है, 
कृष्णने यशोदाको पुकारा। 

हे हा ्‌्‌ कैसे 

करण : सज्ञाके जिस रूपसे यह जाना जाता है कि काय केसे 
(किस व्यक्ति या बस्तु या साधनके द्वारा ) किया गया उसे करण 
कहते है । जैसे--यशोदाने ऋृष्णको रस्सीसे बाया। लक्ष्मणने 
मेघनादकी बाणसे मारा । राधाने कानसे सुना, आँखोंसे देखा | 

सम्प्रदान . जिसके लिये कार्य किया जाता है उसका परिचय 
देनेगले सज्ञाके रूपको सम्प्रदान कारक कहते है । जेसे--रामने 
विभीषणको राज्य दिया। माताजीने बच्चोंके लिये मिठाई भेजी 
है । बलराम सोने ( सोनेकों या सोनेके लिये ) जा रहे हे । 

अपादान : जिस सज्ञाफे रुपसे जाना जाता है कि वह किसी वस्तुस 
अलग होनेकी सूचना दे रहा है बह अपादान कारक कहलाता है। 
जैसे-पवतसे प्रहाद गिरा | मेकलसे नर्मदा निकलती है। 

सम्बन्ध सज्लाके जिस रूपका, वाक्यकी किसी दूसरी संज्ञासे 
अपनेपनका सबंध दिखलाया जाय उसे सम्बन्धकारक कहते है। जैसे-- 
शिवजीका धनुष। अयोध्याके राजा। सीताजीकी सखियाँ। 

सम्बन्ध कारकमे जिन दो सज्ञाओका सम्बन्ध जोडा जाता है उनमेसे 
जिसके साथ का, के, की' जोडा जाता है उसे भेदक कहते है ओर जिससे 
सम्बन्ध जोडा जाता हे उसे भेद्य कहते हैं जैसे--शिवका धनुष'से 
शशिवका' भेदक हे और 'घन्नुष भेद्य । भेद्यक लिग, वचन और 
कारकके असुसार यह 'का? बदलकर की” और के! भी हो जाता है । 

अधिकरण  : संज्ञाके जिस रूपसे यह बताया जाय कि क्रिया कहाँ 
हुई उसे अधिकरण कारक कहते है। जैसे-राम चित्रकूटपर रहने लमे १ 
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लक्ष्मणने पंचवर्डीमे पर्णकुटी बनाई। 

सम्बोधन : सज्ञाऊके जिस रूपसे किसीको पुकार जाता हे उसे 
सम्बोधन कारक कहते है । जैसे--हे राम | ऐ लड़के | ओ बेटे ! अरी 
फलवाली | आदि । 

कभी-कभी है, ऐे, ओ, अरेके बिना भी सम्बोवन होता 
है, जेने--कल्लू ! 

सम्बोधन कारककी कोई विभक्ति नहीं होती । इस कारकमे सज्ञाके 
पहले विस्मयादिवोधक अव्यय (स्वयरुफुट) का आयः प्रयोग होता है। 

यह स्मरण रखना चाहिए कि विभक्तियोके पर्चात्‌ ओर 
कोई प्रत्यय नहीं लगता । 


विभक्तियोंकी उत्पत्ति 


कर्ताऊे चिह्न ने! की उत्पत्ति सस्क्ृतकी तृतीया विभक्ति (करण) 
के टा ( एण ) प्रत्यय का बिगडा हुआ रूप है । जैसे--बालकेन शुकः 
पालितः। [ बालकने सुग्गा पाला ]। 

कम और सम्प्रदानकी विभक्ति को' की उत्पत्ति व्यासजी तथा 
बीम्सके मतानुसार स्वार्थिक कक! से निकली है किन्यु पंडित 
गोविन्दनारायण सिश्रजीने विभक्ति-विचारमे लिखा है कि “कात्यायनने 
अपने व्याकरणमे अम्हाक पसससि, सब्बको, अमुको' आदि पग्राकृतके 
उदाहरण देकर सिद्ध कर दिया है कि इन्हींसे नागरीमे को प्रत्यय 
लगाकर “हमको, हमे, तुम्हे, सबको” आदि पद बने है । 

पडित गोविन्दनारायश मिश्र ओर हनेलेके मतानुसार प्राकृृतकी 
'पुन्तो से पचमी (अपादान) विभक्ति 'से” निकला है और इसीसे नागरीके 
करण और अपादान कारकके पुराने रूप “ते! ( पुर/त' निकसी ) 
ओर 'सों' आदि रूप निकले हैं। केलोगने इसे सम” शब्दसे उत्पन्न 
माना है. हिन्तु यह ठीक नहीं है। 

सम्बन्ध-कारकक्े चिह्न 'का, के, की” के सम्बन्धमे कई मत है-- 
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क्‌ , सस्कृतके इक प्रत्यय लगनेसे 'का' बना। 

ख क प्रत्ययसे मद्रक ( मद्रदेशका रहनेवाला ) और रोमक 
( रोमदेशका रहनेवाला ) शब्दोके 'क' का का! बन गया । जायसीने भी 
प्रयोग किया है--'तिहिक धुओं हम लाग ।? 

ग॒प्राकृतके केरओ, केरिया, केरकं, केर' आदि श्रत्ययोसे ( कस्य 
केरक एद पवहण ८ कस्य सन्वन्विनं इद प्रवहरणं-यह किसका रथ हे ) 
करा, केरो' ओर का, के, की प्रत्यय बन गए हे । 

घ :; आकृतके कक, इक्क, एच्चय” आदि रूपोसे वर्तमान का, केरे, 
की' प्रत्यय बने | 

ड ; सबनामोके रा, रे, रा! ( हमारा, हमारे, हमारा ) आदि प्रत्यय 
ककेरा, केरो? आदि श्त्ययोके 'क” का लोप होनेसे बने हैं । 

च किन्तु हमारा मत हे कि सस्क्ृतके मामका: (हमारे ) 
(तन्निभित्तक कार्य) के 'का/ और क! का सीधे का! बना जिससे 
नागरीकी प्रकृतिके अनुसार स्त्रीलिगमे की ओर बहुबचन पुलिगमे 
के बन गया। 

अधिकरणके 'भ! और 'पर'मेसे 'म' की उत्पत्ति सस्क्ृतकी सप्तमीमे 
आए हुए 'स्मिन या प्राकृतकी सप्तमी विर्भाक्त 'म्मि' का बिगडा हुआ 
रूप है। यह मध्येका अपअ्रश नही है। 'पे! ओर 'पर' शब्द “उपरि'से 
बना हुआ स्वतन्न शब्द ही घिसकर विसक्ति बनकर जुट गया है 
ओर सस्क्ृतके तदुपरि' जेसे शब्दोकी ढलनपर 'तिसपर? बनकर शब्दमे 
घुल गया हे। 





अनरोंपक 


40७». 


क्रया 


जिस शब्दसे किसीकी कोई गति या स्थिति जानी जाती हो 
उसे क्रिया कहते हे जेसे--वह है, वह ज्ञाता है, वह भागा, वह पढ़ेगा, 
आकाश नीला दहोत। है । 
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हि निमिश मर मकर मज ममता कि लक 

पीछे बताया जा चुका है कि खाना, पीना, जाना, सोना ये सब 
क्रियाओके नाम है। कुड् लोग तो इन्हे धातु कहते है किन्तु झुछ लोग 
दवा, पी, सो'को धातु मानते है । नागरी वास्तबमे सस्क्ृतजन्य भागा ह्वोनेके 
कारण धातु-मूलक नहीं मानी जा सकती, फिर भी व्यवहारके लिये 
जाना, खाना, पीनाः आदिको द्वी धातु मानना ठीक होगा क्योकि जा 
खा, पी आदि तो विधिके रूप हो जाते है--तू खा, तूसो, तो 
पढ आदि । इन्हीं जाना, खाना' आदिऊे रूपोमे हेरफेर करके विभिन्न 
कालोकी क्रिया बना ली जाती है । जैसे खानासे--खा रहा है, खाता 
है, ख। सकता है, खायगा, खा चुका, खाया” आदि क्रियाएँ बन 
जाती है । 

ये धातुएँ दो प्रकारकी होती हैं--१ सकर्मक और २ अकमेक | जो 
धातु बिना किसी कर्मके ही पूरा अथे देती हे उसे अकर्मेंक ओर जिसका 
अथ पूरा करनेके लिये किसी कर्म की आवश्यकता पडे उसे 
सकर्मक कहते है, जेसे--“वह सो रहा है” वाक्यमे सो रहा है' क्रियाके 
लिये किसी कर्मकी आवश्यकता नहीं पडती। किन्तु 'बह तोड़ रहा है, 
वाक्य कहनेसे यह जिज्ञासा बनी रह जाती है कि वह क्या तोड रहा है ९ 
अतः यह आवश्यक है कि उसके साथ कोई कर्म लगाकर यह बताया 
जाय कि वह फल तोड रहा है या कोई दूसरी वस्तु तोड रहा है ।” 

जो व्यक्ति क्रिया करता है उसे कर्ता कहते है ओर कर्ता जिस वस्तु 
या व्यक्तिऊे प्रति कोई व्यवहार करता सूचित किया जाता है उसे कर्म 
कहते हे जेसे--'रामने रावणकों मारा!। यहाँ 'राम' कर्ता हे और 
रावण कर्म हे । 

कुछ धातुएँ सकमेंक ओर अकंमक दोनो ही होती हैं। जैसे-- 
भूलना, बदलना, ललचाना । 

वे भूलते बहुत है ( अकमेक ) | वे सब बातें भूल गए ( सकरमक )। 
जब किसी सकमक क्रियाका परिणाम व्यापक होता है तब कम बताने- 
की आवश्यकता नहीं होती, जैसे--इस क्षेत्रमे कितने सन्‍्यासी खाते है । 
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कुल अकर्मक धातुएँ ऐसी भी होती है जिनका अथ केवल कर्ता 
से पूर्ण नहीं होता। ऐसी वातुओके साथ सज्ञा या विशेषण जोड 
दिए जाते है और उन क्रियाओको अपूर्ण क्रिया कहते है जैसे--'होना, 
रहना, निकलना, ठहरना! आदि । आदमी ढीठ है । नोकर 
खटपटी निकल्ला । वे उनके सहपाठों ठहरे । यह डाक्टर चालाक 
दिखाई देता है। 

धातुओके दो भेद होते हैं : मूल धातु ओर योगिक बातु | मूल धातु 
किसी दूसरे शब्दसे मिलकर नहीं बनती, जेसे-करना, चलना, लेना । 
किन्तु जब कोई धातु किसी दूसरे शब्दसे बनाई जाती है तब वह योगिक 
कहलाती है जैसे--हाथसे हथियाना, पीटनासे पिटवाना। 

क्रियाका उपयोग स्थिति या गतिकी जानकारी करानेक्रे अथमे 
होता है, अतः कर्त्ताके लिग, वचन, पुरुप, ५।ल आदिके अनुसार इसमे 
रूपान्तर होना अनिवाये है। इसलिये क्रिया भी विकारी शब्द है। 
वान्य, नाव ( पिधि ), पुरुष, लिग, वचन ओर कालके कारण क्रियामे 
विकारकी अवस्था होती हे । 


वाच्य 

वाच्य तीन ग्रकारके होते है--ऊंत वाच्य, कर्मवाच्य ओर 
भाववाच्य । 

क्रियाऊे जिस रूपसे वाक्यमे कर्याके विषयमे कुछ कहा जाता हे उसे 
करत वाच्य कहते है, जेसे--'राम पढता है । वह पत्र लिखता है|” इन 
वाक्यां मे 'पढता है” ओर लिखता है? क्रियाएँ, कर्ता 'राम” के विषयमे 
कुछ बताती है, अतएव यहाँ कत बाच्य है । 

क्रियाफे जिस रूपसे यह प्रकट होता हे कि वाक्यमे कर्मके 
विषयमे कुछ कहा गया है, उप्ते कमबाच्य कहते हैं । पुस्तक पढी गई । 
पत्र लिखा गया --इन वाक्यो में पढ़ी गईं! ओर लिखा गया 
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क्रियाओ-द्वारा कर्म पुस्तक ओर पत्र'के सम्बन्धमे कहा गया है, 
अतः यहाँ कमवाच्य हे । 


क्रियके जिस रूपसे यह प्रकट होता है कि वाक्यसे कर्ता और 
कर्म इन दोनोके विषयमे न कहकर साधारण रूपसे बात कह दी गई 
है उसे भाववाच्य कहते है । आजकल पढा नहीं जा रहा है । वहाँ लिखा 
केसे जाय | इन वाक्योमे कर्ता या कर्म के विषयमे नहीं कहा गया है | 
इसलिये यहाँ भाववाच्य है। कत वाच्य तो अकमेंक और सकमक दोनो 
क्रियाओसे होता है किन्तु करमंबाच्य केवल सकर्मक क्रियामें ओर 
भाववाच्य केवल अकर्मक किया मे होता है। 


भाव या विधि (मूड) 


भाव या विधिका अर्थ है रीति या ढग। क्रियाके जिस रुपसे काम 
करनेके ढगका बोध होता हे उसे भाव या विधि कहते है। राम 
खाता है, राम खाता होगा, कदाचित्‌ राम जाय, तुम पढो, राम 
खाता तो अच्छा होता, राम जाय, आदि उदाहरणोमे क्रियाके 
व्यापारके कई भाव बताए गए है, इनसे क्रमश सूचना 
( निश्चय ), सन्देह, सस्भावना, आदेश, सकेत आदिके भाव प्रकट 
होते है । अत , हम कह सकते है कि क्रियाओके कार्य-व्यापारके अनेक 
भाव या विधियों हे--इन भावों (विवियो)को यदि काल-रचनाके अनुसार 
विभाजित किया जाय तो बविदित होगा कि हिन्दीमे कालोके अनेक 
रूप होते हें-. 


१ सूचनात्मक (निर्चयात्मक) ; (क) राम खाता है, (ख्र) राम खा 
रहा हैं, (ग) राम खाता था, (घ) राम खा चुका था, (ड) राम खा 
रहा था, (व) राम खायगा। 


२ सन्देहात्मक $ (क) राम खाता होगा (ख) राम खा चुका होगा |, 
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३ सम्भावनात्मक * (क) कदाचित्‌ राम खाता हो, (ख) कदाचित्‌ 
राम खा चुका हो, (ग) कदाचित्‌ राम खाय । 

४ आदेशात्मक (क) तुम चलो, (स) तुम कल आता, (ग) 
वह जाय । 

५. सक्रेतात्मफ--(क) यदि रास खाता, (ख) यदि राम खा 
चुका होता, (ग) यदि राम खाता रहता, (घ) वे आते तो 
अच्छा होता । 

६ समथनात्मक ; (क) राम खाय तो खाय (मुझे; कोई आपति 
नहीं ), राम खा सकता है । 

७, समाहानात्मक (तर्जनात्मक) सामने आवे तो सही | आचुऊे! 
( वे क्यो खाकर मेरे सामने आवेंगे ? ) आबे तो ? समझ न ल॑ गा ? वह 
उठ चुका | आ जाओ एक-रक करके ! 

: कामनात्मक , बेचारेकी नोकरी लग जाती ! पोता हो जाता तो 
सुखसे सोती । भगवान करे वह सो बरस जिए। 

६. आशीर्वादात्मक दूधों नहाओ, पूतो फनो । 

१०. प्रश्तात्मक (क) क्या रास वहाँ गया था? (ख) क्या राम 
नहीं जायगा ९ (ग) जब राम ऋष्णके पास गया ओर उसने भेरे 
विषयमे पूछा तब फ़ष्णके मुँहका भाव कैसा हो गया था ! 

११, उपदेशात्मक ; बडोकी सेवा करोगे तो तुम्हें लाभ दी होगा। 

१२ अधिकारात्मक ; रामको यह काम करना ही होगा। 

१३, प्रार्थनात्मक (क) अनुनय है कि इस बार इसे मुक्त कर 
दीजिए । ( ख ) अनुरोध करता हूँ मेरी प्राथना मत ठुकराइए | 

१४. व्यग्रतासूचक मेरी जबाएँ टूट गई ९ केपते ? किसने तोड 
दीं? तलबार तो लाओ। 

१५, हास्यात्मक नाक कया जेसे सिघाडा छीलकर टॉक 


दिया हो । 
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१६ उपेक्षात्मक $ उनके उठाए उठ चुका । 

१७ व्यग्यात्मक : उडा लो मोज् चार दिन अपने चचाके बलपर। 

१८. चाढुकारितायुक्त , आपके समान दाता तो कर्ण भी नहीं था । 

इससे स्पष्ट होता है कि कार्यके भाव (विधि)के अनुसार क्रियाओके 
अनेक रूप हो सकते 5 । 


पुरुष, लिंग और वचन 


पहले बताया जा चुका है कि हिन्दीमे तीन पुरुष ( उत्तम, मध्यम 
ओर अन्य पुरुष ) दो लिग पुलिग और ख्लीलिग तथा दो बचन ( एक- 
वचन और बहुबचन ) होते है । पुरुषका मुख्य विचार स्वेनामोमे ही 
होता है क्योकि सभी सज्ञाएँ अन्य पुरुष (प्रथम पुरुष ) से होती है । 

पुरुष, लिग और वंचनके अजुसार कर्त्ताका जो रूप होता है, बही 
क्रियाका भी होता है । नीचेके उदाहरणोसे यह वात स्पष्ट हो जायगी-- 


एकवचन बह॒बचन 
उ० पु० मै खाता हूँ ( खाती हैँ ) हम खाते है ( खाती है ) 
म० पु० तू खाता है ( खाती है ) ठुम खाते हो ( खाती हो ) 


अण० पु० वह खाता है ( खाती है ) वे खाते है. (खाती है ) 
किसी वाक्यमें कर्ता अथवा कर्मेके पुरुष, लिंग ओर वचनके 
अनुसार क्रियाका जो अन्बय होता है. उसे प्रयोग कहते है । 
हिन्दीमे कत्तेरि, कर्मेशि और भावे' ये तीन प्रयोग होते है । 
कत्तके पुरुष, लिंग एवं बचनके अनुसार जिस क्रियाका रूप 
कप ४ धरे जैसे 
परिवतेन होता है उसे कत्तेरि प्रयोग कहते है, जैसे--राम खाता है। 


राम पढता है । रमा खाती है.। 
कर्म के पुरुष, लिग एवं वचनके अनुसार जिस क्रियाका रूप परिवतन, 
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ते है, जैसे--रामने पुस्तक माल ली, 


कि 


होता है उसे कर्मेणि प्रयोग कह 
रामने पत्र लिखा | 

कर्ता अथवा कमके अनुसार जिस क्रियाके पुरुष, लिग एव बचन 
नहीं होते अर्थात्‌ जो क्रिया सदा अन्य पुरुष, पुलिंग एकबचनमे रहती 
है उसे भावे प्रयोग कहते हे--क्पडा सिया जाता है, खाना खाया 
जाता है। 

जब कममे को लगा रहता है तब क्रिया सद। पुतिगमे होती है। 
“ामने कुटियाकों छोडा | रामने कटिया छोडी ।* 

यद्यपि ये दोनो वाक्य शुद्ध हे किन्तु व्यवह्रकी दृष्टिमे दूसरे बाक्य- 
रूपका प्रयोग ही अधिक सगत हे । 


काल 
... कालका अथे हे समय | किसी कार्यके सम्पादनके तीन समय होते 
है--१- कार्य पहले किया गया हो, २. काये इसी समय हो रहा हो, ३. 
कार्य आगे चलकर किया जानेवाला हो। इसे ही क्रमशः भूत, वत्तेमान और 
भविष्य काल कहते है । 'रामने लिखा” यह कार्य पहले हुआ, इसलिये यहाँ 
क्रिया भूतकालकी है। 'राम लिख रहा है” यह कार्य उसी समयकी हे 
जब यह बात कही जा रही है, इसलिये यहाँ क्रिया वर्तेमानकालकी हैं । 
राम लिखेगा! यह काय आगे चलकर होनेवाला है, इसलिये यहाँ क्रिया 

अविष्यत्काल की हुई । 

इन तीनो कालोमे भी पूर्णता, अपूणेता, समावना आदिकी दृष्टिसे 
इनके कई भेद किए गए है| क्रियाके जिस रूपसे कार्ये-ज्यापारकी सामान्य 
अवस्थाका बोध होता है, उसकी पूर्णता या अपूर्णेताका ज्ञान नहीं होता, 
डसे कालकी सामान्य अवस्था कहते हैं। कार्यकी सामान्य, अपूर्ण और 
पूर्णों अवस्थाक्रे भेदसे कालोके भेद इस प्रकार किए जा सकते हें-- 

वत्तमान काल--राम खाता है ( सामान्य अवस्था ), राम खा रहा 
है ( अपूर्णावस्था ), राम खा चुका है ( पूर्णावस्था ) | 
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भूत काल--रासने खाया ( सामान्य अवस्था ), रन थी रहा था 
ण राम खाता था ( अपूर्णावस्था ), राम खा चुका था ( पूर्णावस्था )। 
भविष्यत्कालके विषयमे पूर्णता या अपूर्णताकी बात कीं बताई जा 
सकती । अतः भविष्यत्कालका बोध केवल सामान्य भविष्यत्से होता 
है, जेसे--रास खायगा। त 
सामान्य वर्तमान कालसे ज्ञात होता है कि के आरम्भ 
कहनेके समय हुआ है, जैसे--राम खाता है। लड़का गवीं है। गाडी 
आती है । ः ॥॒ 
ः. अपूर्ण वर्तमान कालसे ज्ञात होता है कि कहनेके समय काय 
हो रहा हे, पूरा नही हुआ है, जैसे--राम पढ़ रहा! है। श्याम पत्र 
लिख रहा है । ॥॒ 
पूर्ण बतेझान कालसे ज्ञात होता है कि कार्य वतमान कालमें हद 
पूरा हुआ है, जैसे--राम खा चुका है। पत्र भेजा गया हे | 
... सामान्य भूत कालसे ज्ञात होता है कि कार्य कईनेके पूर्ण हुआ, 
जैसे--रामने खाना खाया। उसने पुस्तक पढ़ी । 
अपूर्ण भूतकालसे ज्ञात होता है कि कार्य भूत कातमे १रा नहीं हुआ 
वरन्‌ होता चलता रहा, जैसे--राम खा रहा था। श्याम चलता था 
पूणुँ भूतकालसे प्रकट होता है कि कार्ये बहुत पहले समन्न दें 
चुका था, जैसे--राम खा चुका था। श्याम जा चुका थी। 
सामान्य भविष्यत्कालसे बोध होता है कि कार्य आगे चलकर 
आरम्भ होनेवाला है, जेसे--राम भोजन करेगा। वह पत्र लिखेगा । 
भाव ( विधि ) के प्रकरणमे' बताया जा चुका है कि क्रियाओके 
अनेक रूप हो सकते है। इनमे सोलह रूप कालके अलुसार ह्दी 
होते है। इनमे चार रूप वर्तमान कालके, पॉव रूप भूतकालके, 
दो रूप भविष्यत्कालके, तीव रूप विधि और आदेशके तथा तीन 
रूप सकेतात्मक या हेतुदेतुमद्भूतके हैं। विश्वद्व शलको द्ृ्सि 
(विचार किया जाय तो प्रतीत होगा कि वर्तमान कालके छह रूप (दो 
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विधि ओर आदेशके सहित जेस्े--तुम चलो, वह पढे ), भूतकालके 
तीन रूप ( हेए॒हेतुमद्भूतके सहित, जिन्हें हम संकेतात्मक लिख चुके 
) और भविष्यकालके तीन रूप ( विविक्रे एक रूप सहित, जेसे--तुम 
कल आना ) होते है । 
वतमान काल 
१, सामान्य ( आग ) वर्तेमान--राम खाता है। राम जाता हे । 
२ पूर्ण बतेमान ( आसन्नभृत )-राम आया है । 
३ सन्दिग्ध वर्तमान--रम खाता हागा। 
४9 तात्कालिक वर्तमाम-राम खा रहा है । 
४, विवि--राम खावे । 
६ आदेश--तुम चलो । 
भूतकाल 
१. सामान्य भूत--रामने खाना खाया। 
अपूर्ण भूतकाल--राम खाना खाता था । 
३ पूर्ण भतकाल--रामने खाना खाया था । 
४. सन्दिग्धभत--रास खाता होगा | 
५ तात्कालिक भत--राम खा रहा था। 
६. सामान्य सकेतात्मझ भत--८ हेलुद्देनूुमदूमत )--राम खाता । 
७. अपूर्ण सकेतात्मक भूत--( हेतुहेनुमद्भूत )--राम खाता तो 
अच्छा होता । 
पूर्णुसकेतात्मक भूत--६ हेतुद्देतुमदूभूत )»-राम खाता तो 
अच्छा होता । 
सावष्यत्काल 
१. सामान्य भविष्य--रास खायगा। 
२. आदेशात्मक--तुम कल आना | 
३. संभाव्य भविष्य--कदाचित्‌ राम खाय। 
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व नस दल मल मम 
हिन्दीके सभी क्रियापद चार धातुरूपोछी सहायतासे ही बनते 
है । ये चार रूप ह, था, गा और हो! हैं । ह के रूप केवल 
वर्तमान कालमे ओर 'था' के रूप केबल भूतकालमे पाए 
जाते है। ह 
नीचे इन धातुओ के रूप दिए जाते हैं-- 


है धातु 
शकबचन बहुबचन 
उत्तम पुरुष मै हूँ हम है 
मध्यम पुरुष तूहे तुम हो 
अग्य पुस्प बह हे वे हे 
था धातु 
एकवचन बहुबचन 
उत्तम पुरुष मैथा(थी) हम थीं ) 
मध्यम पुरुष तूथा (थी) तुम थे ( थीं ) 
अन्य पुरुष बह था ( थी ) वे थे८(थीं) 
नीचे अन्य घातुओके विविध रूपोके उदाहरण दिए जाते हें-- 
हो! धातु 
विधि ओर आदेश 
एकवचन बहुवचन 
उतम पुरुष में होऊ ( हूँ ) हम होवें ( हो ) 
मध्यस पुरुष तू होवे ( हो ) तुम होओ ( हो ) 
अन्य पुरुष वह होवे ( हो ) वे होवें ( हो ) 


१६ 
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भविष्यत्काल--'गा ग्रत्ययान्त 


एकवचन बहवचन 
उत्तम पुरुष मै होऊँगा (हूँगा) (गी) हम होवेंगे (होगे ) (गी) 
मध्यम पुरुष तू होबेगा (हागा) (गी) हुम होओगे (होगे) (गी) 
अग्य पुरुष वह होवेगा (होगा) (गी) बे होवेंगे (होगे) (गी) 
भूतकाल--ता प्रत्ययान्त 
एकवचन बहुबचन 
उत्तम पुरुष में होता(ती ) हम होते ( ती ) 
मध्यम पुरुष तू होता ( ती ) तुम होते ( तीं ) 
अन्य पुरुष बह होती ( ता ) वे होते ( तीं ) 
भूवकाल---आ!' प्रत्ययान्त 
एकवचन बहुवचन 
उत्तम पुरुष मै हुआ (इ ) हम हुए (३) 
मध्यम पुरुष तू हुआ (३ ) तुम हुए (६ ) 
अन्य पुरुष वह हुआ (ई ) वे हुए (३ ) 


है? 'थाः और 'गा' धातु के साथ अन्य धातुओके विधि, हेतुहेतु मद्‌- 
भूत का सामान्य भूतके रूपोके योगसे ही समस्त क्रियापद बनाए 
जाते हे । 


सामान्य वर्तमानकाल 

एकवचन बहुबचन 
उत्तम पुरुष मै होता (होती ) हूँ हम होते (होती) हैं 
मध्यम पुरुष तू होता (होती ) है तुम होते (होती ) हो 


अन्य पुरूष वह होती (होती ) है वे होते (होती ) है 
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.तात्कालिक वतमानकाल 
उत्तम पुरुष. मै हो रदा ( ह्वो रही ) हूँ. हम हो रहे (हो रही ) हैं 


कप े 


अध्यस पुरुष तू हो रहा (हो रही) है तुम हो रहे (हो रही ) हो 


बिक, कप 


अन्य पुरुष वह हो रहा (व रही) है वेहो रहे (हो रही ) है 
पूर्ण वर्तमानकाल 


उत्तम पुरुष मै हुआ ( हुई ) हूँ हम हुए ( हुई ) है 
सध्यम पुरुष तू हुआ (हुई ) है तुम हुए ( हुई )हो 
अन्य पुरुष वह हुआ ९ हुई ) है वे हुए ( हुई ) हैं 


सन्दिग्ध वरतमानकाल 
उत्तम पुरुष मै होता हूँगा (होती, हूँगी ) हम द्योते ( होती होगी ) 
अध्यम पुरुष तू होता होगा ( होती होगी ) हम दोते होगे (होती होगी) 
अन्य पुरुष वह होता होगा (होती होगी ) वे होते होगे (होती होगी ) 
अपूर्ण वर्तमानकाल 
उत्तम पुरुष मै होता दोऊ ( होती होऊं ) हम होते हो ( होती द्दो ) 
सध्यम पुरुष तू होता हो (दीती हो ) तुम होते हो ( होती हो 2 
अन्य पुरुष वह होता हो (दोती हो ) वे होते हो ( होती हो ) 
सामान्य भूतकाल 


7 
रैँ 


है 


उत्तम पुरुष मै हुआ ( हुई ) हम हुए (हुई ) 

सध्यम पुरुष तू हुआ ( हुई ) तुम हुए ( हुई ) 

अन्य पुरुष वह हुआ ( हुई ) वे हुए ( हुई ) 
हेतुहेतुमद्भतकाल 

उत्तम पुरुष में होता ( होती ) हम होते ( होतीं ) 

मध्यम पुरुष तू होता (होती ) तुम होते ( होतीं ) 


अन्य पुरुष वह होता ( होती ) वे होते ( होतीं ) 
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अपू्ण भूतकाल 
उन्यम पुरुष सै होताथा (होती थी ) हम होते थे ( होती थीं ) 
मध्यम पुरुष तू होता था ( होती थी ) तुम होते थे ( होती थीं ) 
अन्य पुरुष बह होता था ( होती थी ) वे होते थे ( होती थीं 3 


तात्कालिक अपूर्शभृूत काल 
उत्तम पुरुष मै हो रहा था (हो रही थी) हम हो रहे थे ( रही थीं ) 
सध्यम पुरुष तू हो रहा था (हो रही थी) तुम हो रहे थे ( हो रही थीं ) 
अन्य पुरुष वह हो रहा था (हो रही थी) थे हो रहे थे ( हो रही थीं 3 
पूर्ण भून काल 
उत्तम पुरुष में हुआ था (हु थी). हम हुए थे ( हुई थीं 
मध्यम पुरुष तू हुआ था (हुईं थी ) तुम हुए थे ( हुई थीं 
अन्य पुरुष वह हुआथा (नइथी ) वे हुए थे ( हुई थीं ) 
सन्दिग्ध भत काल 
उत्तम पुरुष में हुआ हूँगा ( ८ई हूँगी ) हम हुए होंगे ( हुई होगी ) 
मध्यम पुरुष तू हुआ होगा (हुई होगी) तुम हुए होगे ( हुई होगी ) 
अन्य पुरुष वह हुआ होगा (हुईं होगी) वे हुए होगे ( हुईं होगी ) 
सम्भाव्य पूण भत 
उपम पुरुष में हुआ होता ( गईं होती ) हम गए होते ( गई होती ) 
मध्यम पुरुष तू हुआ होता (गई होती ) तुम गए होते ( गई होतीं ) 
अन्य पुस्ष वह हुआ होता ( गई होती ) वे हुए होते ( गई होतीं ) 
सम्भाव्य अपूणभत 
उत्तम पुरुष में जाता होता (जाती होती) हम जाते होते जाती होतीं ) 
सध्यम पुरुष तू जाता होता (जाती होती) तुम जाते हाते (जाती होतीं ) 
अन्य पुरुष वह जाता होता (जाती होती) वे जाते होते ( जाती होतीं ) 


) 
2 
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अकर्मक क्रियाओके रूप इसी प्रकारके बनते है | सकर्मक क्रियाओ 

के पूर्ण वर्तेमान, सम्भाव्य पूर्णो बतेमान, पूर्ण मृत, सम्भाव्य पूर्णमत और 
न्द्ग्धि भुतके रूपोको छोडकर शेप सब रूप अकर्मक क्रियाओके 

समान बनते हैं। समसमेक क्रियाओके उपयुक्त रूपोमे कर्म कारक 
होता है, इसलिये इनमे बचन ओर कर्म ऊे अनुसार लिग बनते है 
कर्ताके अनुसार नहीं-- 

मैने पुस्तक पढी । रासने पुस्तक पढी । 

मैने पत्र पढा। रसाने पत्र पढा। 

इन उदाहरणोसे स्पष्ट हो जायगा कि क्रियाका रूप कमंके अनुसार 
चना है, कर्ताका उसपर कोई प्रभाव नहीं पडा हे । क्रियाक्रे जिन 
पाँच कालोका उल्लेख किया गया है उन सबमे यही बात होती है। 


प्ररशाथक क्रियाएं 
किसी दूसरेको प्रेरित करके क्रिया कराई जाती हे उसे प्रेरणार्थंक 
क्रिया कहते है, जैसे--लिखवाना, पढवाना, दोडाना। प्रेरणाथंक 
क्रियाओके दो रूप होते है-- 
पठना से पढाना या पढ़वाना 
लिखना से लिखाना या लिखवाना 
चलना से चलाना या चलवाना 
देखना से दिखाना या दिखवाना 
इन उदाहरणोसे यह भी स्पष्ट हो जायगा कि इन दो रूपोके अथथे भी 
दो हैं । एक अथ यह है कि जिसे प्रब्बत किया जाता है वह स्बय कार्ये 
करता है, औैसे--मैने उसे पढ़ाया | दूसरा यह कि जिसे गबृत्त किया जाता 
है वह दूसरेसे काम कराता है, जेसे आप ग्रह पत्र पढ़वा लीजिएगा। 
संयुक्त क्रियाएं ह 
दो या अनेक क्रियाओके योगसे जो क्रिया बनती है उसे सयुक्त 
क्रिया कहते हे। आदेश एवं विधि रूपोको छोडकर सभी क्रियापद 
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सयुक्त क्रियाओंसे बनते हैं । सयुक्त क्रियाओका एक भाग कृदन्‍्त ओर 
दूसरा भाग क्रियापद रहता है। इस प्रकारकी क्रियाओके करे रूप होते 
है। यहाँ कुछ मुख्य रूप उदाहरण-सहित दिए जा रहे है-- 

१, दृढता या सामथ्ये सूचक सयुक्त क्रिया ; उठ बैठना, चल देना, 
खा डालना, पचा लेना, दौड सकना आदि उदाहरणोसे स्पष्ट हो जायगा 
कि क्रियाके दूसरे पदसे दृढता या सामथ्येके भाव की पघुष्टि होती है, 
खतः यह हृढता या सामथ्य सूचक सयुक्त क्रिया है । 

२. स्वभाव या इच्छा-सूचक सयुक्त क्रिया * चला करना, लिखा 
करना, लिखा जाना पढा जाना आदि रूपोसे विदित होगा कि इस 
क्रियाका दूसरा पद स्वभाव या इच्छाके भावकों सूचित करता है। अतः 
यह स्वभाव या इच्छा-सूचक सयुक्त क्रिया है। 'राम जाया चाहता है! भी 
इस क्रियाका एक रूप होता है। जिससे कार्य शीघ्र होनेका भाव 


प्रकट होता है । 

३, आरम्भ और आज्ञा-सूचक सयुक्त क्रियाएँ: वह रोने लगा, 
मैने उसे जाने नहीं दिया, वह खा नहीं पाया” आदि उदाहरणोमे जो 
क्रियाएँ आई है वे आरम्भ और आदेशके भावकी पुष्टि करती हैं। 

४ « जाना, आना, रहनाके योगसे बनी सयुक्त क्रियाएँ : वह खाता 
जाता है, यह प्रथा चलती आती है, श्याम मोता रहता है। कभी-कभी 
तीन-तीन चार-चार क्रियाएँ एक साथ आती है * राम चलते-चलते आया। 
वह हँसते-खेलते गया । तुम उछलते-कूदते चले जाओ । 

५. देना, ओढना, पहनना आदिके योगसे बनी क्रियाएँ; “बच्चे 
सब बात कह देते हे। वह पन्न लिख देता है।” यह रूप केवल 
वर्नेमान कालमे होता है। वह सब बात खोले देता है। वह शाल ओढ़े 
जाता है, मै कुर्ता पहने आता हूँ” आदि उदाहरणोमे क्रियाका जो दूसराः 
लि ही साधना होती हे और यह साधना तीनो कालोमे 
दवा | 
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६. एक ही अथेकी सूचक दो क्रियाओका एक साथ आना बह 
मार-पीटकर चलता बना । मुझे बिना सूचित किए वह भाग शया । 

७ लाना क्रियाके योगसे बननेवाली सयुक्त क्रियाएँ: खट्टो आम 
नहीं खाए जाते । झूठी बात नहीं कही जाती । इन उदाहरणोसे विद्त 
होगा कि जाना? क्रियाके रूपमे कोई परिवत्तेन नहीं होता किन्तु पूर्व पदमे 
जो क्रिया आती है वह्‌ यद्यपि सदा भूत कालमे होती है तथापि 
लिग-बचनके अनुसार उसमे विकार हो जाता है। यह क्रिया सदा 
कर्मवाच्य या भाववाच्यमें होती हे । 

कुछ क्रियाएँ कई क्रियाओसे मिलकर अर्थमे विशेष चमत्कार और 
रंगीनी उत्पन्न कर देती हैः बह क्या मेरे रोके रुक पाते है। 

हनुमानजी पहाड उठाए लिए डडे चले जा रहे थे। पढ्टीको क्यो 
पोछे-मिटाए चले जा रहे हो । 


नामधातु 

संज्ञासे जो धातुएँ बनती हे उन्हे नाम-धातु कहते हं-- 

१, कील कीलना । 

इन उदाहरणोसे विद्त होगा कि कुछ संज्ञाओमे केबल “ना प्रत्यय 
लगाकर ही क्रिया बना लेते हैं । 

२. खट-खट खटखटाना, छुटपट ४ छुटपटाना । 

इन उदाहरणोसे विदित होगा कि कुछ सज्ञाओंमे “अनार प्रत्यय 
लगाकर क्रियाएँ बनालेते हैं । 

३. हाथ : हथियाना, पानी . पनियाना । 

यहाँ सज्लञामे “इया” प्रत्यय लगाकर पीछे “ना प्रत्यय जोड कर 

क्रया बना लेते हैं । विशेषण 
विशेषण 

जिस शब्दसे किसी सज्ञाकी कोई विशेषता बताई जाती हो उसे 

विशेषण कहते हैं, जैसे--अच्छा, ठढा, चार, पीला, हरी, आदि । 
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जिस सज्ञामे कोई विशेषण लगता है उसे विशेष्य कहते है जेसे-- 
गरम पानी लाओ | यहाँ गरम विशेषण है ओर पानी विशेष्य हे। 

विशेष्यके लिये जो विशेषण आता है या तो सज्ञाके साथ 
लगता है या क्रियाके । सज्ञाके साथ लगनेवाले विशेषणको विशेष्य- 
विशेषण कहते है, क्रियाके साथ लगनेवाले विशेषणको विधेय 
विशेषण कहते है। ऐसा बढ़िया कुत्ता कहो मिलता है। ( विशेष्य 
विशेषण )। बात लोखली दिखाई पड़ती हैं । ( विधेय विशेषण ) 

सज्ञा ओर सर्वेनाभोकी भॉति विशेषणोका भी लिंग, वचन आदिके 
अनुसार रूप-परिवर्तेन होता है । अतः इन्हे भी विकारी शब्द कहते है । 

समानाविकरण विशेषण वे होते है जो किसी एक व्यक्तिवाचक सन्नाकी 
कोई विशेषता बताते हो, जेसे--सती सावित्री, चड कौशिक । इनमे जो 
विशेषण आए है वे उस विशेष सज्ञाकी ही विशेषता बताते है। अतः ये 
समानाधिकरण कहलाते हैं । इसी प्रकार जातिवाचक सज्ञाके साथ जो 
साधारण गुण बतानेबाला विशेषण आता है वह भी समानाधिकरण 
होता है, जेसे--गरम छू, अबोब बालक, काला कौवा आदि । 

विधेय विशेषण भी समानाधिकरण होता हे अर्थात्‌ किसी शब्दका 
अथ स्पष्ट करनेके लिये लाया जाता है जेसे--यह लड़का नटखः है । 

विशेषणके तीन भेद हैं : सर्वनाम विशेषण, गुणवाची विशेषण और 
सख्यावाची विशेषण | 

सवनाम विशेषण 


पुरुषवाची और आत्मवाची सर्वेनामोको छोडकर शेष सब सर्वनामो- 
का अ्योग विशेषणके रूपमे हो सकता है। जब वे शब्द बिना किसी विशेष्यके 
आते है तब सर्वनाम होते हैं और जब उनके साथ संज्ञाएँ आती हें तब 
वे विशेषण हो जाते हैं, जैसे--चह मनुष्य नहीं दिख।ई देता । यहॉपर “बह” 
विशेषण है । किसी रुनारने ठग लिया। यहाँ भी (किसी विशेषण हे । 

ये सबेनाम विशेषण दो प्रकारके होते हैं--१. मुख्य सर्वनाम जो बिना 
कोई रूप बदले सज्ञाके पहले लगते हैं, जेते--यद्द बच्चा, वह बँगला, कोई 
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'पुस्तक, कुछु बात। योगिक सब्वेनाम वे होते है जो भुख्य सर्वनामोमे 
प्रत्यय लगनेसे बनते और सज्ञाके पहले लगते है, जेसे--ऐसा लडका, 
किसी बात, उतना ढेर, जैसा काम बैसा दाम आदि । 
गुणवाचक विशेषण 

अविक प्रयोगमे आनेवाले गुणवाचक विशेषण ही होते है। 
काल, दशा, देश, गुण, अवगुण आदिका बोध करानेवाले शब्दोको 
गुणवाचक विशेषण कहते हे । 

काल ; नवीन, प्राचीन, आगामी, भावी आदि। 

दशा मोटा, पतला, भारी, हलका, धनी, नि्धेन आदि । 

देश भारतीय, बनारसी, कलकतिया, बलियाटिक आदि । 

गुण : सुन्दर, अच्छा, सीधा, सज्जन आदि। 

अवगुण . असुन्दर, बक्न, दुजन आदि | 

ऊपर दिए हुए शब्दोसे सज्ञा अथवा सर्वेनाम पदों की विशेषता 
अकट होती है। इसी प्रकार भीतरी, बाहरी, गोरा, काला, लाल, पीला 
आदि शब्द भी पदार्थोकी विशेषताएँ बताते हे। अतः ये सब शब्द 
गुणबाचक विशेषण है । 

सख्यावायी विशेषण 

सख्याबाची विशेषण तीन प्रकारके होते हैं * क. निश्चित सख्यावाची 
जैसे--पाँच सेर, आठवाँ बालक, दुगुनी मिठाई, सातों पवत, प्रत्येक 
व्यक्ति। इन निश्चित सख्यावाची विशेषशोके पॉच भेद होते हैँ 
१. गणनावाची, जेसे--एक, दो, तीन, चार आदि, २ क्रमबाची, 
जेसे--आठवॉ. बालक; ३. आवृत्तिवाची, जेसे--अठगुना; 
४. समुदायवाची, जेसे--पॉचो सवार, प्रत्येक बोधक, जेसे--प्तिदिन, 
अत्येक मनुष्य, प्रति पन्द्रहवें बर्षे। 

ख, अनिश्चित सख्यावाची विशेषणमे संख्याका अनिश्चित रूप 
विशेषणके रूपमे आता हे, जेसे--एक राजा था। सब लोग, बहुत लोग, 
अधिक लोग, कम लोग, कुछ लोग या अमुक। 
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ग. परिणामबोघक विशेषणके द्वारा किसी वस्तुकी नाप या तोल 
अर कप 
जानी जाती है जेसे--सब, ओर, सारा, बहुत, तनिक, थोडा, 


कुछ, अधूरा आदि । 
क्रियाविशेषण 


जो शब्द्‌ क्रियाओकी विशेषता बताते है उन्हे क्रिया-विशेषण कहते 
हैं, जैसे--यहाँ, वहाँ, झटपट, धीरे, बहुत, कम, अभी, आदि । 

ये क्रियाविशेषण तीन प्रकारके होते है--१. एकाकी, २. योजक और 
३. सम्बद्ध | एकाकी क्रियाविशेषण अकेले आते है, जैते--अरे ऋटपट 
आओ। योजक क्रियाविशेषण वहाँ होता है जहाँ कोई दूसरा उपवाक्य 
होता है जैप्े--जहाँ आज नई दिल्‍ली बनी है वहाँ बीस वर्ष पूर्व घना 
जज्ञल था। सबद्ध क्रियाविशेषण वे होते है जो बीच-बीचमे बल देनेके 
लिये लाए जाते है, जेसे--मै तो वह ही हूँ जिसकी ओर 
आपने ध्यान तक नहीं दिया। 

जिन क्रिया-विशेषणोमे ग्रत्यय या शब्द जोडे जाते हैं उन्हे यौगिक 
क्रियाविशेषण कहते हें जेसे--दिनमे, रातको, स्नेहपूवेक, चुपकेसे, 
देखते हुए आदि ! 

कभी-कभी द्विरुक्ति या भिन्न सज्नाओसे सयुक्त क्रियाविशेषण भी 
बनते है, जेपे--घर-घर, रातदिन, ठीक-ठीक, धीरे-धीरे, एक-एक करके । 

नागरीमे सस्कृतके तत्सम अव्यय भी क्रियाविशेषण बनकर आते है--- 
जेसे--आयः, व्यथ, सबतन्न, और तद्भधव होकर भी, जेप्ते--परसो, 
कल, बारबार । 

कभी-कभी विशेषण भी क्रियाविशेषणके रूपमें व्यवहृत होते हें, 
जैपे--उसने बुरा किया, जो रहस्य खोल दिया। आप अच्छा गाते हैं । 
तुम बढ़िया लिखते हो । 

कुछ क्रियाविशेषण अव्ययीभाव समापसे भी बनते हैं, जेतते--मैं 
यथाशक्ति सोचूँ गा, बेकार मत बोलो, हरघड़ी खेलना ठीक नहीं है। 


सन ननक जज 
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सामान्यतया क्रियाविशेषण उन्नीस प्रकारके होते है-- 


१८ 
२, 
ड्‌, 
४. 


का 


6 # (० 


(? 4 


२०. 
११. 
५२, 
१३, 
१७ 
१५. 
१६. 
श्७, 
श्ण, 
4&. 


स्थान वाचक : यहाँ, वहाँ, भीतर, बाहर, दूर, पास, ऊपर, नीचे 
दिशा-वाचक * इधर, उधर, किधर, जिधर, इस ओर, उस ओर 
आधवृत्तिवाचक * बार-बार, हर घडी, द्न-दिन । 

अवधि-वाचक ; आजकल, नित्य, सदा, निरन्तर, कभी-कभी । 
समय-वाचक ; परसो, नरसो, साथ, प्रातः । 

अधिकता-बोवक : बहुत, अति, बडा, भारी । 

न्यूनता-बोधक : कुछ, थोडा, किचित्‌। 

पर्याप्ति बोधक केवल, बस, यथेष्ट, ठीक, अस्तु। 

तुलनाबोधक : इतना, उतना, कितना, जितना, बढकर, घटकर, 
बराबर | 

क्रम-वाचक : यथाक्रम, थोडा-थोडा, एक-एक करके । 
प्रकार-बाचक $ अचानक, सहसा, फटपट, एकाएक, जेसे-तैसे । 
भिषेधार्थक : न, नहीं, मत । 

स्वीकृत्यात्मक ; हाँ, सच, जी हों, सही । 

निशचय-बोधक ४ निस्सन्देह, अवश्य, सचमुच । 
अनिश्चय-बोधक $ कदाचित्‌ , यथासमव । 

आवश्यकता-बोधक + चाहिए । 

अवधारण-बोधक ः तो, ही, मात्र, भर तक । 

अवतरणु-बो वक * अथ, इति। 

कारण-बोधक--इसलिये, किसलिये, क्यो, काहेको । 


दूसरे शब्दोमे पूर्वक (ध्यान-पूर्वक ), वश (भयवश ) वत्‌ 
( विषवत्‌ ) चित्‌ ( कदाचित्‌ ), त्र (सर्वत्र ), दा ( सबंदा ), ता, ते 
( दोडता, चलते ), को ( इधरकों ), तक ( आजतक, यहॉतक ), भर 
( रातभर, पलभर ) आदि लगानेसे भी क्रिया-विशेषण बनते है। 

कोई कोई क्रियाविशेषण तीन-तीन शब्दोके होते हें--की न 
कभी, कहीं न कहीं, हो न हो। 
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किसी सल्नाकी बात चलाकर उसकी आवृत्ति बार-बार न होने देनेके 
लिये उसके बदले जो “यह, बह, उस, जिस” आदि शब्द लगा दिए जाते हैं 
उन्हे सर्वनाम कहते हैं। जैसे--शकुन्तलाका जब जन्म हुआ तब बह 
एक पक्षीके पखोके तले पडी पाई गई थी जो उसकी अपने परोसे रक्षा 
कर रहा था |! इस वाक्यमे 'बह, जो, उसकी अपने सर्वेनाम है। 

कभी-कभी पिशेषणके लिये उचित शब्द न जाननेके कारण 
लोग सर्वेनामका प्रयोग करते हैं जेसे--वह बड़े ये हें | ऐसे 
शब्दोके लिये विभिन्न प्रदेशोमे 'एथी, ऊ, क्‍या नाम कि! आदिका 
प्रयोग होता है। 
पे कभी कभी विशेषण भी सज्ञाके बदले सज्ञाके समान आ-जाता 
है जेसे-- 

'छुमा बड़नको चाहिए, छोटनको उत्पात ।! 

इसमें बड़न ओर छोटन दोनोका प्रयोग लोगो'के लिये हुआ हे। 

कभी-कभी क्रिया-विशेषण भी सज्ञाके बदले सज्ञाके समान आ जाते 
हैं जेसे-- आप नहीं न कीजिएगा। 

कभी-कभी स्वयस्फुट भी सज्ञाके समान काममे आते है जेसे-- 
“इतनी हाय-हायमे कया पडे हो | तुम वाह वाही दूटना चाहते हो।' 
पर ये सब सर्बनाम नहीं हैं । 

वास्तवमे सर्वनाम वे ही शब्द हे जो सज्ञाके बदले आवें। मै, 
इस, तू, तुम, वह, यह, आप, जो, कोई, कुछ, कोन, क्या, ये' दस 
सर्वबेनाम है । इन्हींके साथ ग्यारहवों 'सो” का सी प्रयोग कभी कभी 
हो जाता है। ये सबंनाम छह प्रकारके होते हे-- 

१. पुरुष-बाचक : मैं, तू , आप, तुम, हम ( आदर-सूचक ) । 

२. आत्मवाचक : आप ( स्वय या अपने आप )। 

३. निर्चय-बाचक ; यह, ये, वह, वे, सो । 
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४, सम्बन्ध-बाचक ; जो । 

४ प्रशन-बाचक * कोन, क्या । 

६ अनिश्चय-वाचक : कोई, कुछ । 

इन सर्वताभोके ओर भी रूप बनते हँ--'ेसे मुझे, मुभको, तू से 
तुमे, तेने, वह से उसका उन्हे, उनसे, यह से इस, इन्हे, कोईसे किसी, 
किन्हीं, जो से जिन्हे, जिन्होंने, जिनसे आदि ।' 

यह से परिणाम वाचक विशेशण इतना ओर गुणवाचक विशेषण 
ऐसा बनता है। वह से परिशाम-वाचक विशेषण उतना ओर शुण- 
वाचक बैसा बनता है। सोसे परिणाम-वाचक विशेषण तितना ओर 
गुणबाचक-विशेषण लैसा बनता है। जो से परिणाम-बाचक विशेषण 
जितना और गुणवाचक विशेषण जैसा बनता है। कौनसे परिशाम- 
वाचक विशेषण कितना ओर गुणवाचक विशेषण कैसा बनता है। 


स्वनामोंकी व्युत्पत्ति 
इन स्वनामोकी व्युत्पत्ति इस प्रकार हे-- 
मै >मया (स०), मई (अपअश) अथवा फारसीके 'मनसे | 
हम : अहम्‌ ( स० ) से 
तुम ; त्वम्‌ ( स० ) से 
तू: फारसीके 'तो' से । 
यह * एप१ ( स०), एह, ( अप० ) यह। 
सो सः, सो ( स० ) से, वह, वे । 
जो य३, यो (स०) से 
को ; कः, को ( स० ) से 
क्या; कि ( सं० ) से 
कोई $ कोपि ( स० ), कोबि (ग्रा० ) , कोई 
आप : आत्म (स० ) , अय (ग्रा० ), अप्प 
कुछ : किचित( स० ) , किख्ि ( प्रा० ), किछ्ल, कुछ 
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0. 


पुरुषवाचक सवनामके अन्तर्गत तीन पुरुष आते है--उउम पुरुष 
(जो कहता है ), मध्यम पुरुष # ( जिससे कहा जाता हे ), अन्य पुरुष 
( जिसके सम्बन्धमे कहा जाता है )। 


'मै! उत्तम पुरुष है, तू” या आप' मध्यस पुरुष है, और रोष सब 
सर्वेनाम अन्य पुरुष है । 

जिस प्रकार सज्ञाओमे कारक ओर वचन होते हैं उसी प्रकार 
सबनामोमे भी होते है, किन्तु लिगके कारण सर्वेनामोका रूप-परिवर्तन 
नहीं होता । कारक ओर वचनके अज्ुसार होनेवाले रूप-परिषतेनका 
प्रभाव भी केवल नीचे लिखे चार सर्बेनामोपर ही पड़ता है-- 


वचनके अनुसार 
परिवतनीय सर्वनाम अपरिवतेनीय सर्वेनाम 
एकबचन बहुबचन एकबचन बहुबचन 
मे हर्म सो सो 
तू तुम जो जो 
यह ये अ।प आप 
यह वह क्या क्या 
कोन कोन 
कोई कोई 
कुछ कुछ 
कारक एकवचन बहुवचन 
कर्ता मै, मेने हम, हमने 
कमी मुभको, मुझे हमको, हमे' 
करण  मुभसे * हमसे 


'सम्भदान मुभको, मुझे, मेरे लिये... इसको, हमे, हमारे लिये 
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अपादान मुझसे हमसे 
सम्बन्ध. भेरा, भेरी, भेरे हमारा, हमारी, हमारे 
अधिकरण मुममे हमसे 


सब नामोमे सम्बोधन नहीं होता। 

इसी प्रकार मध्यम परुष 'त” का भी रूप कारकके अनुसार 
बदलता हे 

आप! शब्द मध्यम परुषमे 'त्‌! के स्थानपर आद्राथ अयोग 
किया जाता है, किन्तु बहुत बार इसका प्रयोग अन्य परुषके रूपमे 
होता है, जेसे--आचायें शुक्लजी उच्चकोटि के निबन्ध लेखक थे 
साथ ही आप उच्चकोटि के समीक्षक भी थे । 

मध्यम पुरुष त्‌” का बहुबचन (तुम हे, किन्तु 'त' से तिरस्कार या 
(निरादरका भाव प्रकट होता है।अत त' के स्थानपर एकबचनमे 
तुम का प्रयोग करनेकी चाल अधिक हे । ऐसी स्थितिमे 'तुम” का 
बहुबचन करनेके लिये तुम लोग' का प्रयोग करते है। इसी प्रकार 
उत्तस पुरुष में! के स्थानपर एकवचनमे हम का भी प्रयोग करत ह 
ओर उसका बहुवचनका रूप 'हम लोग” कर लेते हैँ । इनके वचन ओर 
कारकके रूप ऊपर दी हुईं विधिसे ही चलते हे। 

सर्वेनामोकी सख्या ओर वर्गीकरणके सम्बन्धमे वेयाकरणोमे मतभेद 
है। कुछने सात, कुछने आठ, कुछने ग्यारह और कछुछने सत्रह 
सर्वेनाम माने है| परन्तु अपर जो संख्या दी गई है और जो वर्गीकरण 
किया गया है वही बहुसम्भत शुद्ध प्रामाणिक है । 


अव्यय 


जो शब्द सदा एकसे (अविक्ृत) रहते हे, उन्हे अव्यय कहते हैं। 
इस दृष्टिसे क्रिया-विशेषण भी अव्यय ही है, किन्तु प्रायः वेयाकरणोने 
सम्बन्धसूचक, समुच्चय-बोधक और स्वयस्फुट ( विस्मयादि बोधक ) 
को ही श्रव्ययमे रक्‍्खा है । अतः यहाँ इन्हींपर विचार किया जायगा। 





स्का 
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सम्बन्ध-सचक अव्यय 

जो अव्यय किसी सज्ञाके आगे पहुँचकर वाक्यके किसी दूसरे 
शब्द्से उसका सम्बन्ध मिलाता है उसे सम्बन्ध-सूचक-अव्यय कहते है। 
जैसे--आपके बिना भेरा उद्धार नहीं हा सकता | दिन भर पढना 
अच्छी बात नहीं है। आप उनके घर-तक चले जाइए। ऊपर दिए 
हुए वाक्योमे बिना, तद्ू ओर भर सम्बन्ध-सूचक अव्यय है क्योकि 
बिना शब्द आपके शब्दका सम्बन्ब सकता क्रियासे ज्ोडता है। भरः 
शब्द दिन शब्दका सम्बन्ध पढ़ना शब्दसे जोडता है ओर तक श-द घर 
शब्दका सम्बन्ध चले जाइए शब्दसे जोडता है। 

वास्तवमे नागरीमे सम्बन्ध-सूचक शब्द है ही नहीं। किन्तु कुछ 
वेयाकरणोने अँगरेजीका परसर्ग (ग्रिपोजीशन) रूप लेकर उसका अनुवाद 
सम्बन्ध स्चक कर दिया है। इन अव्ययोमे अधिक तो सज्नाएँ हैं जो 
साथकी विभक्तियोके लुप्त हो जानेसे अव्ययके समान काम आती है। 

ऐसे शब्दोमे जो काल या स्थान बतानेबाले अव्यय हैं वे कभी 
क्रियाविशेषण और कभी सम्बन्ध-स्चक बनकर आते है। जब वे 
क्रियाकी विशेषता बताते हे तब क्रिया-विशेषण होते हे और जब सज्ञाके 
साथ आते है तब सम्बन्ध सूचक कहलाते है। जैसे--मै यहाँ बैठता हूँ 
( क्रिया-विशेषण ), वे अपने गुरुके यहाँ रहते हे ( सम्बन्ध सूचक )। 

“बिना, समान, पहले, तक, सहित, समेत्त, भर, लिये, मारे, पास, 
अपेक्ता, ओर, बदले, सम्मुख, मध्य, योग्य, आगे, पीछे आदि अनेक 
सम्बन्ध-सूचक अव्यय होते है । 

समुच्चय-बोधक अध्यय 

जो अवध्यय किसी एक वाक्यका सम्बन्ध दूसरे वाक्यसे जोडता है 
उसे समुच्चय-बोधक अव्यय कहते हे, जेसे--राम और लच््मण वन 
गए। आया ओर घरमे पहुँच गया। यदि वायु न होता तो सब 
प्राणी निजीब हो जाते । 
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ये समुच्चय-बोधक-अव्यय केवल वाक्योकों ही नहीं दरन शब्दोको 
भी जोडते हे, जेप्ते-- एक और एक मिलकर ग्यारह हो जाते है। 
यहाँ और शब्द दो शब्दोको जोड़ता हे। 

ओर, व, तथा, एव, भी, तो, यथा, या, किवा, अथवा, कि (या), 
क्या, न, नकि, नहीं तो, पर, परन्तु, किन्तु, बरन्‌ , इसलिये, अतः, 
अतएव, क्योकि, जोकि, इसलिये कि, यद्यपि, तथापि, अर्थात्‌ , चाहे, 
तो भी, मानो, ऐसा, इतना, यहाँतक आदि सभी समुच्चय-बोधक 
शब्द हैं । 

स्वयंस्फूट ( विस्मयादि-बोधक ) अव्यय 

जो अव्यय वाक्यसे तो कोई सम्बन्ध नहीं रखते किन्तु बोलनेवालेके 
क्रोध, भय, हे, शोक, घृणा आदि भाव व्यक्त करते समय 
स्वय मुँहसे फूट पडते है उन्हें विस्मयादिबोधक कहते हैं। जेसे-- 
छि., एँं, ओह, हाय, है, आह, आहा, वाह, धन्य, जय, ठीक, अच्छा, 
भला, ऊह, हाय राम, बाप रे, धिक्‌, धिकार है, चुप, हट, अरे, दूर हो, 
हा, जी हॉ, बहुत अच्छा, है, अजी, लो, कया, क्यो, हे भगवन, 
अस्तु, आदि । 


ढे 
ों कर 
शब्दोंकी बनावट 
नागरीमे चार प्रकारके शब्द प्रयागमे आते हे १. शुद्ध सस्कृत 
शब्द, जिन्हे तत्सम शब्द कहते हे पुस्तक, बालक, लेखनी आदि। 
२ सस्कृत अथवा ग्राकृतले बिगडकर आए हुए शब्द, जिन्हे तदूभव 
कहते है घी ( घृतसे ), दही (दधिसे ), दूध (दुग्घसे ), कुआँ 
( कूपसे ), कोझआा (काकसे ) आदि । ३. नागरीके अपने शब्द, जो 
लोकमे प्रचलित हो गए हैं और जिन्हे देशन शब्द कहते हे-ठेठ, 
ठेला, भूसा, डगर, डफली आदि । ४. विदेशी भाषाओसे आए शब्द : 
किताब, [टकट, रेल, मोटर, माल्म, फुरसत । विदेशी भाषपाओसे आए 
२७ 
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>-+>3+>जिरननन-म नमन मनन नन्‍ी विन टच नमी किन खि कली. अधिक नसीनोननी तीस नमीर-तओ.:: 


शब्दोके भी तद्भव रूप बनने लगे हैं टेसन ( स्टेशनसे ) माचिल 
( मैचेजसे ), मजूरी ( मजदूरीसे ), लालठेन ( लेटनंसे )। 

मूल शब्दके रूपोमे परिवर्तेत करके या उसके आगे-पीछे कुछ अक्षर 
या शब्द जोड़कर भी नये शब्द बना लिए जाते हैं। इस प्रकारके जो 
शब्द बनते है उन्हे तद्धित, ऋदन्त और समस्तपद्‌ ( समास ) कहते है । 

जो अक्षर या अक्षर-समूह जोडे जाते हैं उन्हे उपसगे ( शब्दके 
पू्े जोड़े जानेवाले अक्षर ) या ग्रत्यय ( शब्दके पश्चात्‌ जोड़े जानेवाले 
अक्षर ) कहते हैं । 


उपसग 

उपसग भी अव्यय ही है, किन्तु ये अव्यय कभी अकेले नहीं 
आते । ये मूल शब्दके पहले जोडे जाते है और तब उस मूल शब्दका 
अर्थ बदल जाता है। नागरी शब्दोमे सस्क्ृतके तथा छुछ फारसी- 
अरबीके उपसर्ग जोडे जाते हे । 

संस्क्रतके उपसगे 

अति--अतिशय, अतिरंजना, अतिक्रमण | 

अधि--अधिकार, अधिवास, अधिपति । 

अनु--अनुगभन, अनुधावन, अनुवाद । 

अप--अपकार, अपयश, अपमान | 

अभि--अभिमावक, अभिवादन, अभमीप्सित । 

अव--अवगुण, अवलम्ब, अबज्ञा । 

आा--आहार, आजीवन, आचरण । 

उत्‌्--उद्गम, उत्साह, उत्लेपण । 

उप--उपमान, उपनाम, उपचार । 

दु --डुबुधि, दु'शील, दुरामह । 

निः--निःश्रेयस, निश्चित, निर्दोष । 

नि -निक्ृष्ठ, निवेदन, निबन्ध । 
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परि--परिग्रह, परिधान, परिपूण । 

प्र--अ्रयोग, प्रसन्न, प्रवल्ल । 

परा--पराभव, पराजय, पराक्रम । 

प्रति--प्रतिकूल, प्रतिफल, प्रत्यावतेन । 

वि--विवाद, विमुख, वियोग । 

स--सम्मान, ससार, सम्मेलन । 

सु--सुयोग, सुसवाद, सुमुख । 

अन्तः--अन्तःकरण, अन्तर्भाव, अन्तदंशंन | 

आवि:--आविष्कार, आविभाव । 

पुर --पुरस्कार, पुरश्चरण, पुरोगमन । 

अ, अन , कु, पुनः, किख़ित्‌, तिरस्‌ , स्वय, पुरा आदिसि भी इसी 
प्रकार अनिकेत, अनाये, कुमार्ग, पुनजेन्म, किश्चिन्मात्र, तिरोभाव 
स्वयभू , पुरागम आदि शब्द बनते ह। 

फारसी-अरबीके उपसरगे 

बद--बदनाम । 

बे--बेकार 

ना--नासमझ्क । 


अत्यय 

प्रयय मूल शब्दके परचात्‌ जोडे ज्ञाते हें। उपसर्गोकी भाँति 
अत्ययोकी सख्या निश्चित नही है। किन्तु सामान्यतया प्रत्यय पॉँच 
अकारके होते हे--विभक्ति-प्रत्यय, लिंग-त्यय, तद्धित-प्रत्यय, क्रिया 
अत्यय ओर छत प्रत्यय । 

विभक्ति प्रत्यय--विभक्ति-प्र्ययोसे कारक का बोब होता है, 
इसलिये इन्हे कारक चिह्न भी कहते हे--रामने, उसको, घरमे, रमा-द्वारा । 

लिगअत्यय--पुलिगसे स्लीलिग ओर खोलिगसे पुलिग बनाने ऊ 
लिये जो ग्रत्यय लगाए जाते हैं, उन्हे लिंग प्रत्यय कहते ह-- 
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स्दीप्रत्यय : अटीर + इन > अहीरिन, सुअर + ३ 5 सुअरी, ऊँट + 
नी उँटनी, ठाकुर +आइन # ठकुराइन, चोधरी +आइन 5 चोधराइन, 
चोवरी + आनी > चोधरानी, ग़ुरु+ आनी ८ गुरुवानी । 


पुरुष प्रत्यय : कोली, रस्सी, अवन्नी आदिम 'ई हटाकर आ 
कर देते हे और तब भोला, रस्सा, अधन्ना आदि बन जाते ह। 
इसी प्रकार रोटीकी ४ के बदले “अ' करनेसे रोट, गठरीसे गदट्ठर 
आदि बनते है। 

तद्धित प्रत्यवय--सज्ञा, विशेषण ओर सबनाममे जो ग्रत्यय लगते 
है वे तद्धित प्रत्यय कहे जाते हूं। प्रयाग + वाल > ग्रयागवाल, लकडी ++ 
हारा ८ लकडहारा, गाडी + वान > गाडीबान,_ जूआ + री ० जुआरी 
भीख + आरी 5८ भिखारी, बनारस + ३० वनारसी, कलकत्ता + इया ८ 
कलकतिया, घडी +आल « घडियाल, रग + इला - रैंगीला, सुन्दर + 
ता « सुन्दरता, लडक+पन ८ लडकपन,  खेल-+-औओना खिलौना 
ठीक + आना ८ ठिकाना । 


क्रिया-प्रत्यय--धातुओमे जो ग्रत्यय लगकर क्रियापद बनते हे, 
क्रिया-अत्यय कहे जाते है । रेंग+ना >रगना, खटखट--आना ८ 
खटखटाना, लात-+इ्या+ ना » लत्तियाना, फूट + ना ८ फोडना । 


कृत प्रत्यय ( कृदन्त प्रत्यय )--धातु्मे जिन ग्रत्ययोके लगनेसे सज्ना, 
विशेषण आदि बनते है वे ऋत प्रत्यय कहलाते है, जेसे--क-+त र कृत, 
पठ + इत « पठित, श्र +ति ८ ध्ृति, गम्‌-- न 5 गमन, भद्‌ + न भेंदन 
मथ + आनी ८ मथानी, चल्‌--न - चलन, छाप + आई ८ छपाई आदि । 


ताड्भत 


जब सज्ञाओ या विशेषशोमे प्रत्यय लगाकर दसरी सज्ञा या विशेषण 
बनाते हैं तो वे प्रत्यय तद्धित ग्रत्यय कहें जाते है ओर जो शब्द इस 
प्रकार बनते है उन्हे तद्धितान्त शब्द कहते है । 
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नागरीमे सस्क्रतफे तद्वितान्त शब्रोके अतिरिक्त स्वयं नागरीके 

तथा फारसी-अरबीके तद्धितान्त शब्द प्रयोगमे आते है। 

ससरकृत 

अपत्यवाचक--प्रथम स्वरकी वृद्धि होती हे ओर अन्तमे इ, अ या 
णय आदि लगते है--दशरथसे दाशरथि, सुमित्रासे सोमित्र, सौमित्रेय । 

सम्बन्धवाचक--१. मत्‌ या व॒त्‌ जोडकर--बुद्धिसे बुद्धिमान, भग 
६ ऐड्वर्य ) भगवान्‌ । २ इन्‌ जोंडकर--पाप-पापी, धन-धनी । ३. इतत्‌ 
जोडकर--लज्जा-लज्जित । ७. इक जोडकर, इसमे प्रथम स्वरकी वृद्धि हाँ 
जाती है--व्ष-वार्षिक । इनके अतिरिक्त विष्णुसे वैष्णव, शिवसे 
जैव, रुद्रसे योद्र, अह्मासे बाह्य आदि शव्द भी बनते है । 

भाववाचक--त्व, ता जोडकर, जेसे मनुष्यसे सनष्यत्व, प्रचुरसे 
प्रचुरता (आचुयें भी बनता है), महत्से महिमा, गुरुसे गोरब या 
गरिमा आदि बनते 

नासरी 

सम्बन्ववाचक--पैसासे पेसेबाला, लोहासे लुहार, वहनसे बहनोई, 
सेलसे तेली, सॉय्से सेंपेरा, पहाडसे पहाडी । 

भाववाचक--बूढासे बुढापा । 

विशेषए--बनारससे बनारसी, आगेसे अगला 

फारसी-अरबी-- 

दोस्तसे दोस्ती, दुश्मनसे दुश्मनी, कीमतसे कीमती, देहलीसे 
देहलवी, हक्‍्मसे हाकिस । 

क्रद्न्त 

जब धातु ( मूलक्रिया ) मे प्रत्यय लगता है तब उसे क्त्‌ प्रत्ययान्त 
या कृदन्त कहते हे । 

नागरीमे तद्धितकी भाँति क्दन्त भी सस्कृतके, स्वय नागरी के ओर 
फारसी-अरबीके होते हे-- 


पर 0 
२६२ हिन्दी-साहित्य-सर्वेस्व 
सस्क्त 
त (न) ; कू+त ८ कृत, खित्‌ू-न ८ खिन्‍्न । 
ति; ध्ृ-+ति>धृति। 
न; भेद-+न् भेदन, शय-+न ८ शयन । 
तब्य, अनीय, य ; कर--तव्य ८ कर्तेव्य, कर-+-अनीय ८ करणीय ॥ 
तृ ; भोग --त 5 भोक्तू ( भोक्‍ता ), कर--तू ७ कतू ( कया )। 
अर ; हर अ ८ हर, दमू+-अ दस । 
क ४ लेख -क ८ लेखक, गाय--क ८ गायक 
नागरी 
क॒त वाचक मानना-+-वाला 5 माननेवाला, टूटना--हार - टूटनहार, 
घुनना--इया ८ धघुननिया ( घुनिया ) आदि । 
कमवाचक : देखनासे देखाहुआ, पढनासे पढाहुआ, सूँधद्वासे सुघनी ! 
भाववाचक : पुकारनासे पुकार, लटनासे लट, लडनासे लड।ई, 
सजानासे सजावट, ऐठनासे ऐंठन, बुलानासे घुलावा, कहनासे कहावत, 
छूनासे छूत, उडनासे उडान, बहनासे बहाव । 
विशेपण . टिकनासे टिकाऊ, जडनासे जडाऊ, भारनासे सारू, 
चलनासे चलतू , हँसनासे हंसोड, अडनासे अडियल आदि । 
फारसी-अरबी 
इन भाषाओके थोडे ही क्दन्त शब्दोंका प्रयोग नागरीमे होता है,--- 
आमदनी, कुश्ती, खूराक आदि जो ऋमशः आमद, कुश्त), खर आदि 
धातुओसे बनते है । 


समास 
जब दोया दो से अधिक शब्द मिलकर एक हो जाते हे तब 
मेलकी इस क्रियाकों समास कहते है तथा इस प्रकार जो शब्द बनता 
है उसे समस्त पद कहते है। इसमे कमी तो प्रथम पद मुख्य होता है, 
कमी दूसरा या अन्तिम, कभी इन दोनोके अर्थोंके अतिरिक्त पदका/ 
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कोई भिन्‍न अथ निकलता है.। इस प्रकार अर्थाकी जो मिन्‍नता होती है 
उसको ध्यानमे रखकर समासके छह भेद किए गए है: अव्ययीभाव, 
तत्पुरुप, कमें वारय, हिगु, इन्द्र ओर बहुब्रीहि | 

अव्ययी भाव--इसमे पहला पद ( शब्द ) अव्यय होता है और 
उसीका अर्थ मुख्य होता है। पूरे पढका प्रयोग क्रिया-विशेषणकी 
भॉति होता है | हरघडी, प्रतिदिन, यथाशक्ति, दि्नि-दिन, 
यावज्जीवन, भरपूर । 

तत्पुरुष--इसमे दूसरा शब्द मुख्य होता है तथा पहले पदमे कर्ता 
कारककों छोडकर शेष सभी कारक आ जाते है। उसके छह भेद होते है-- 

१. पूर्व भागमे कर्मकारक ओर दूसरे भागमें कृदन्त सज्ञा हो-- 
चिडीमार, अंखफोडा, घसकटा, भूधर, जलद | 

ब्‌ पूर्वेभागमे कररु कारक होता हे ओर अन्तिम सागमे कद्न्त 
सज्ञा हो--5करसुहाती, हथकडी, कष्ट साध्य। 

३ पहले भांगमे सम्प्रदान कारक और दूसरे झागमे कदन्त सज्ञा 
हो--मुँहमोगा, मनमाना, देश-निकाला। 

४ पहले भागमे अपादान कारक ओर दूसरे भागमे क्दन्त सज्ञा या 
विशेषण हो--जन्मान्ध, ऋणमुक्त, कामचोर, दईसारा। 

५. पहले भागमे सम्बन्धकारक हो तथा दूसरे भागमे सज्ञा हो-- 
सेना-नायक, देवालय, नरेश, लखपती, अमचूर 

६. पहले भागमें अधिकरण कारक हो तथा दूसरे भागमें कदन्त या 
सज्ञा हो--पाम-बास, आनन्द-मरत, आप-बीती, निशाचर, दान-चीर । 

कमंधारय--बहुत लोग कर्मंधारयकों स्व॒तन्त्र समास न मानकर 
तत्पुरुष समासका एक भेद 'समानाधिकरण तत्पुरुष” मानते है। इसमे 
विशेषण-विशेष्यका योग होता है : ( विशेषण-विशेष्य ) कालापानी, 
नीलगाय, प्वकाल, शुभागमन, भँकवार | ( विशेषण-विशेषण ) लाल- 
पीला, भला-बुरा, मोटा-ताजा, शीतोष्ण, श्यामसुन्द्र । 

जहाँ उपमा दिखाई जाय या उपसान और उपभेयको एक ही मान 
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लिया जाय ( रूपकमे ) या उपमानका चिह्न उडा दिया जाय तब भी 
कर्मधारय समास होता है--मुखचन्द्र, घनश्याम, चरणुकमल । 

द्विगु--इसमे दूसरा पद मुख्य होता है ओर पहला पद सख्या- 
बाचक होता है * नवरत्न, पचकोण, तिकोना । 

दन्द्र-इसमे दोनो या सभी पद अधान होते हे ओर उनके 
बीचमे और'का भाव छिपा रहता है माता-पिता, हाथ-पेर, सर्दी- 
गर्मी, पाप-पण्य । इसमें प्रायः अन्तिम पदके अल्ुसार ही लिग होता 
है ओर यह शब्द बहुवचन ही होता हे। 

बहुवीदि--इसमे जितने पद॑ आए रहते हे उनके अर्थ छोडकर 
उनसे भिन्‍न कोई दूसरा ही अर्थ होता है--“चन्द्रशेखर” का अथे “चन्द्र” 
ओर 'शेखरप्ते! भिन्‍न “शिव! है। इसमे न चन्द्रमाका अथ लिया गया 
है ओर न शिवका | इसका अर्थ किया जायगा--शेखर पर चन्द्र है 
जिसके (महादेव) । इसी प्रकार चतुर्मुख और चतुभुज से ब्रह्म और 
विष्णुका बोध होता है, अतः यहाँ बहुत्रीहि समास हुआ | दिगम्बर 
(शिव ), दशग्नीव ( रावण ), लाल पगडी, ( सिपाही ), पिकबैनी 
( पिककी वाणीके साथ समान वाणी हो जिसकी ), वजायुध ( वज्र हे 
आयुध जिसका अर्थात्‌ इन्द्र ), सिरकटा, घुडमुँहा, कनफटा आदि इसके 
अन्य उदाहरण है । 

ऊपरके उदाहरणोमे 'पिकबैनी” शब्दका अर्थ किया गया है 
“पिककी वाणीके समान वाणी हो जिसकी,” किन्तु इसमें वाणी 
( वचन ) शब्द एक ही बार आया है। इस प्रकारके बहुत्नीहि समासको 
मध्यम पदलोपी बहुत्रीडि समास कहते हे। इसी प्रकार कोकिलकठी, 
धुडमुँहा आदि है । 

समासके शब्दोको मिलाकर लिखना चाहिए ओर जहॉ समास किए 
हुए शब्द तत्सम हो वहा एक एक शब्दके पश्चात्‌ आडी ल्कोर 
दे देनी चाहिए जेसे--कोकिल कण्ठी, क्योकि जो लोग शब्दोका 
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रूप न जानते हो उन्हे भ्रम हो सकता है और वे कोकिलकठीको 


“'कोकि-लकंठी' भी समझ सकते हें जिसका कोई अथ नहीं होता। 


ध्ै 
वाक्योंकी बनावट 


मनुष्य वाणीके द्वारा श्रपने मनका भाव प्रकट करता है। वाणीका 
आधार वाक्य है जिसके कई शब्द मिलकर पूरा अर्थ देते हे । उन्हीं 
शब्दोका समूह वाक्य कहलाता है जो पूरा अथे दे । किन्तु वाक्यमे शब्द 
किन्हीं निश्चित नियमोके अनुसार रक्खे जाते हे । केवल शब्द एकत्र 
कर देनेसे वाक्य नहीं बन सकता । पुस्तक राम हे पढता अपनी->यहाँ 
पॉच शब्द है किन्तु इनका कोई अथे नहीं निकला | वस्तुतः हम कहना 
चाहते है--राम अपनी पुस्तक पढता है |” पहले भी ये ही शब्द दिए 
गए है किन्तु उनसे किसी अथका बोध नहीं होता। बादमे भी येही 
शब्द आए हे किन्तु उनसे एक निश्चित अथेंका बोब होता है। इससे 
यह्‌ स्पष्ट हुआ कि शब्दोके उस समृहकों वाक्य कहते हे जिसमे शब्द 
किसी नियमके अनुसार रकखे गए हो ओर जिससे किसी निश्चित 
अर्थका बोध हों । साधारणतया नागरीके वाक्योमे शब्दका क्रम इस 
अकार होता हे-- 

कर्ता (सज्ञा या सर्वेनाम) सबसे पहले हो . मैं पढता हूँ। 
राम पढेगा। 

कमें कर्ताके पीछे और क्रियाके पूर्व हो वह पुस्तक पढेगा । 
.. विशषण ग्रायः विश्वेष्यके पूर्व हो; अच्छे लडके मन लगाकर पढते 
है। कभी कभी विशेषण पीछे भी अअते हे ओर तब वे वाक्यका अर्थ पूरा 
करनेका काम देते है, किन्तु वे होते विशेषण ही हे--यह पुस्तक 
अच्छी है । 

क्रियाविशेषण ग्राय$ क्रियाके पूर्व हो ; यहॉ आओ । 


रु 


क्रिया प्राय वाक्यके अन्तमे हो में पुस्तक पढ़ता हूँ। 
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सम्बन्धसूचक प्रायः सम्बन्धकारऊे पश्चात्‌ हो - तुप्त उसके पीछे चलो । 

समुञच्यय बोधक जिन दो शब्दोको जोडता हा उनके बीचमसे हो ; राम 
ओर श्याम अच्छे लडफे है। 

स्वयस्फुट ( विस्मयादिबोधक ) प्राय वाक्यके आरम्भमे हो , हाय 
राम | तुमने यह क्‍या किया ९ 

वाक्यमें कर्ताका रूप--सज्ञा ओर सर्वेनामके अतिरिक्त कभी-कभी 
विशेषण ( भूखोंने लूट लिया ), मल-धातु रूप ( पढ़ना जरूरी है ) तथा 
शब्द-समूह (“राम जा रहा है! मे राम सज्ञा शब्द है) भी कर्ता 
बनकर आते है। 

ने का प्रयोग विस सिर 

सामान्यत आसन्‍न्नभूत, सामान्यभूत, पूणोभूत ओर सन्दिग्धभूतमे 
यदि सकमक क्रिया हा और क्रिया कत वाच्यमे हो तो कर्यामे ने का 
चिह्न लगता हे, अन्यत्र नहीं । कर्तामे 'ने'का प्रयोग मुख्य क्रियाके 
अजनुसार होता है, सहायक क्रियाफे अनुसार नहीं । रामने लेटकर 
पुस्तक पढी और राम पुस्तक पढकर लेटा। इन वाक्योसे लेटना ओर 
पढना क्ियाएँ दोनो बाच्योमे है। किन्तु पहले वास्यमे मुख्य क्रिया पढ़ना 
सकमक ओर दूसरे वाक्यमें मुख्य क्रिया लेटना अकमेक है, इसलिये पहले 
वाक्यमे 'ने! का चिह्न लगा है, दूसरेमे नहीं । 

सकमक क्रिया भूलना, लाना, बोलनाके रहने पर कतामे ने! नहीं 
लगता ; मै पुस्तक लाना भूल गया। 

प्रधान सकर्मक क्रियाके साथ अकमेक क्रियाएँ ( सकना, चुकना, 
जाना, पडना, उठना, बैठना, रहना, लगना, पाना ) के रहनेपर कर्त्तामे 
ले? नहीं लगता--मैं जा पाया । रास पढ सका । वह तुरत खाने लगा। 

को! का प्रयोग--इसके सम्बन्ध यही नियम हे कि को? का 
प्रयोग ऐसा न हो कि वाक्य भद्दा लगे--'मैने पुस्तककों पढ लिया? 
भद्दा हे किन्तु “बिल्ली चूहेको खा गई' अच्छा लगता है । 

क्रियाका प्रयोग सदा कत्तोंके अनुकूल होना चाहिए । 
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प्रशनके लिये वाक्‍्यके आरम्भमे क्या लगता हे--क्या राम आ 
रहा है ? कु 

बाक्यमे प्रभाव लानेके लिये शब्दोरे क्रममे परिवर्तन भी हो जाता 
है--हे तो वह सुशील, पर मूर्ख है। 

इसी प्रकार आवश्यकतानुसार और रूप भी हो सकते हैं । 


वाक्योंके भेद 
वाक्योके दों खण्ड होते ह--उदेंड्य ओर विवेय। 
| श ॥ 
उद्देयमे (सज्ञा, कर्त्ता या सर्वनाम ) ओर उसके विशेषण 
सम्मिलित होते है । 
विधेयमे वाक्यका शेष अश रहता है । ५ 
* दशरथके पितृभक पुत्र राम अपने भाई लक्ष्मण और पत्नीफे साथ 
चोद॒ह वर्ष वनमे जाकर रहे ४ 
लय ८१ | 6 भ्के 
उपयुक्त वाक्यमे 'दशरथके पितृभक्त पुत्र राम! डद्देश्य है। शेष 
वाक्याश विधेय है । 
वाक्य तीन प्रकारके होते है. सरल, मिश्रित ओर सयुक्त । 
सरल्ल--जिस वाक्यम एक ही उद्द श्य ओर एक ही विधेय हो, उसे 
सरल वाक्य कहते है : राम अच्छा लडका हे । 
मिश्रित $ जब दो या दोसे अधिक वाक्योको जोडकर एक वाक्य 
बनाते है ओर उसमे एक वाक्य प्रधान एवं दूसरा अप्रवान ( प्रधानपर 
ओर हे छ हि कक 
अवलम्बित ) होता है $ उसने कहा कि में घर जाऊँगा। उसने कहा 
( प्रधान वाक्य ), मे घर ज्ञाऊँगा ( अप्रवान वाक्य ) 


सयुक्त वाक्य--सयुक्त बाक्यसे कई सरल ओर मिश्रित वाक्य हाते 
है ओर वे एक दूसरेसे स्व॒तन्न होते हे ( केवल उनके बीचमे सयोजक 
अव्यय होते है )--राम घर गया, उसने भोजन किया, पुस्तक पढ़ी: 
ओर सो गया। 
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भाषाकी अवयुति वाक्य है। योग्यता, आकाक्षा और आसत्तियुक्त 
पद समूह ही वाक्य कहलाता है। किसीने कहा पानी बरसता है!। 
इस वाक्यमे पानी ओर बरसना शब्दाके अथोंमे अबाध सम्बन्ध हे । 
श्रोता या पाठक इस वाक्यकों सुनकर या पढकर समभेगा कि आकाशसे 
जल गिर रहा है!। जलका गिरना तथ्य है। वाक्यने इस तथ्यके 
ज्ञानकी पूत्ति की। व्याकरणकी दृष्टिसे यह वाक्य पूर्णो तः ठीक उतरा। 

अब मान लीजिए ग्रीष्म ऋतु हे। सयकर गर्मी पड रही है। 
सूर्य तप रहा है। आंखें आकाशकी ओर उठनेमे असमर्थ है। किसीको 
गर्मीकी तीत्र अनुभूति हुईं। इस अनुभूतिको उसकी तीत्रताक़े अनुसार 
ही प्रकट करनेके लिये उसने कहा आग बरस रही है!। अत्यधिक 
गर्मीकी सूचना देनेके लिये उसने इस वाक्यका प्रयोग किया। अम्िमे 
उष्णता अर जलानेकी शक्ति होती है। इबर गर्मीकी मात्रा इतनी बढी 
हुईं है कि शरीर जलता-सा जान पडता है। अतः गर्मीकी अधिकता 
ओर अप्निमे एक स्वाभाविक साम्य स्थापित हुआ। अत्यविक भगर्मीकी 
जत्पत्तिसे प्रथ्वीका कोई स्पष्ट सम्बन्ध नहीं दिखाई देता वरन्‌ सूर्य ही 
उसका गोचर कारण लक्षित होता है। सूर्य आकाशमे है और पानी भी 
आकाशसे ही बरसता है । पानीकी बरसना क्रिया लेकर आगऊे साथ 


जोड दी गई। अतः “आग बरस रही है” वाक्यका अर्थ यह न 
लगाया जायगा कि आगके अगारे अथवा चिनगारियाँ आकाशसे 
भूमिपर गिर रही है। उपयुक्त वाकक्‍्यसे गर्मीकी अविकता ही व्यज्वित 
होगी। अथांत्‌ वाक्‍्यका अभिधेयाथे (ग्रचल्नित श्र्थ ) न लेकर लक्ष्याथ 
६ विशेष लक्ष्यवाला अर्थ ) ही लिया जायगा। अभिधेया्थेका निषेध 
करके शब्दकी जिस शक्तिप्ते लक्ष्याथ लिया जाता है उसे 
लक्षणा कहते हैं-- 
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मुख्याथबाघे तद्युक्तो ययाउन्योथ प्रतीयते । 
रूढेः प्रयोजनाद्वाउसो लक्षणा-शक्तिरपिंता ॥ साहित्यद्पण । 

इसी प्रकारका एक और उदाहरण “सिर उडाना” भी है। सिर कोई 
पत्ती, पत्तण या पखवाला पदाथ तो हे नहीं जो उडाया जा सके | बायुमे 
निराधार सचरणके व्यापारको डड़ना कहते है । तलवारके द्वारा कटनेपर 
सिर उछलकर भूसिपर गिरता है। निराधार सचरणके ध्यापारका 
आरोप सिरपर किया गया अत* 'सिर उडाना! का लक्ष्याथ हुआ 
सिर काट देना। यही आलड्डारिक अजुकरणात्मक आरोप अथवा 
लक्षणा ही रूढोक्ति या मुहावरेका मूल है। कोई भी आलड्डारिक 
अनुकरणात्मक आरोपसे युक्त पद निरन्तर प्रयोगके द्वारा रूढ हो जानेपर 
रूढोक्ति या मुहावरा कहलाने लगता है। ग्रारम्ममे तो आलड्डारिक 
अनुकरणात्मक आरोपोकी गिनती प्रयोजनवती लक्षणामे होती हे किन्तु 
निरन्तर प्रयोग-द्वारा कुछ समय बीत जानेपर वही रूढा लक्षणा हो जाती 
है और लोग उसे रूढोक्ति, मुहावरा या व्यवहारोक्ति कहने लगते है। 
कहनेका तात्पय यह है कि कोई वाक्य या वाक्याश रूढ हुए बिना 
रूढोक्ति ( मुहावरा ) नहीं बन सकता । 

रुढोक्ति या मुहावरेकी परिभाषा 

मुहावरा स्वय अरबी भाषाका शब्द है। इसकी उत्पत्ति हौर अथवा 
हर्रार शब्दसे बताई जाती है। अरबी भाषामे 'होर' शब्दका अर्थ गे 
होता है। गर्म शब्दके अभिधेयाथेका निषेध करके यदि उसके लक्ष्यार्थपर 
विचार करे तो इसका अर्य होगा अत्यधिक प्रयोगमे आनेवाली वस्तु। 
जैसे, वहाँ घूसका बाजार गम है! कहनेसे कोई यह न ससमेगा कि 
घूसका कोई बाजार है और उस बाजारमे आग लग गईं है। इसका 
लाक्षशिक अथे यही होगा कि वहाँ बहुत घूस ली जाती है। ससारकी 
विभिन्न भाषाओके प्रामाणिक कोषोमे मुहावरा शब्दके कई अर्थ किए 
गए हे पर सबसे पाया जानेबाला व्यापक लक्षण है उसका चिर 
ओर निश्चित प्रयोग । सबके विचारोमे सामान्यतया एकरूपता है 
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ओर सभीने लक्षणाऊे ही लक्षणकों किसी न किसी रूपमे स्वीकार 
किया है। परन्तु मुहावरेका एक अचलित अर्थ अभ्यास भी है। यदि 
यह अथे भी दृशष्मि रखकर विचार करे तो मुहावरेकी यह परिभाषा 
होगी कि “सतत अभ्यास-द्वारा सस्कृत, सर्वबेसम्मत तथा रूढ 
आलड्आारिक अनुकरणात्मक आरोपसे युक्त चामत्कारिक प्रयोगको 
रूढोक्ति या मुहावरा कहते हैं ।” 
रुढोक्तिकी उत्पत्ति 
रूढोक्तिकी उत्पत्तिमे ग्रामो ओर ग्रामीण जनताका महत्त्वपूर्ण हाभ 
रहा है । अधिकाश रूढो क्तियाँ हमारी अपढ ओर अशिक्षित जनता- 
द्वारा उत्पन्न की गई हैं। प्रकृतिके सहज, सुन्दर और चिर-परिचित 
स्वरूपो, उपकरणो तथा व्यापारोका अन्य स्थलोपर आरोप करके उन्होने 
उसे रूढ कर दिया । विद्वानो-द्वारा वे ही रूढ प्रयोग कर-छँट, सँवर- 
सुधरकर भाषाकों सजानेबाले अनमोल आमूपण बन गए। 
अशिक्षितोंकी देन 
जिस प्रक'” अशिक्षित समाजने बहत-सी शब्द रचना की उसी 
प्रकार रूढ शब्द समुदायकी रचना भी उन्होने ही की हे। हमारे सुन्दर 
ओर सजीव शब्दोके समान हमारी सर्वोत्तम रुढोक्तियोँ भी बैठकघरो, 
सभाओ अथवा पुस्तकालयोमे न उत्पन्न होकर कल-कारखाने, रसोईघर 
ओर खेत-खलिहानमे उत्पन्न हुई है। किसान, श्रमिक, अशिक्षित ख्तरियाँ 
तथा समाजकी नीची श्रेणीके अज्ञज़न अपने भाव प्रकट करनेके लिये 
कभी-कभी ठेठ घरेलू शब्दोको जोड-तोडकर बोल बैठते है । ये प्रयोग इतने 
सधे हुए, शब्द-लाघबतायुक्त ओर सामान्य भाव-भूमिके इतने समीप 
पहुँचे होते हैं कि आगे चलकर इनकी गणना सरलतापूवेक रूढोक्तियोमे 
हो जाती है । 
अन्य भाषाओंकी रुढोक्तियों 
पओ.फ सर आज़ादका कहना कि एक जुबानफे मुद्दाबरेका दूसरी 
जुबानमे तरज्ुमा काना जायज नहीं! पूर्णत, ठीक नहीं जान पड़ता । 
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परस्पर सम्पर्क आनेपर विभिन्न भाषाओका एक दूसरेपर प्रभाव 
पडना ओर परस्पर रूढोक्तियोका आदान-प्रदान होना स्वाभाविक 
दी है किन्तु रूढोक्तियोका शब्दानुवाद न करके भावानुवाद ही करना 
अच्छा होता है । दूसरी भाषाकी रूढोक्तिका अनुवाद अपनी भाषामे करते 
समय यह प्रयत्न भी करना चाहिए कि जहॉतक हो सके अन्य भाषाकी 
रूढोक्तिफे अथंकी द्योतिका जो रूढोक्ति अपने यहाँ प्रचलित हैं! उसीका 
प्रयोग किया जाय जेसे--'ठु टेक दु वन्‍्स होल्स' का अनुवाद “अपनी 
एडीपर लेना” के बदले 'सिरपर पैर रखकर भागना' ही ठीक हो सकता 
है। इसी प्रकार बर्डूस आइ ब्यू', ढु थो डस्ट इन बन्‍स आइज' और 
टुस्‍ले दी स्‍लेन! का शाब्दिक अनुवाद क्रमशः 'विहृगम दृष्टि, आँखग्रे 
धूल कोकना, मरेको भारना' किया जा सकता है। परन्तु नोद डु लेद 
ग्रास भो अन्डर वन्‍्स फीट” और क्रोकोडाइल्स टीयसे” का अनुवाद 
पेर तले घास न डगने देना? या नक्राश्रु' बटुत ही अनुचित है । नागरीमे 
इन उक्तियोाका कोई अर्थ ही नहीं। अत्येक जातिकी धार्मिक भावनाओ 
ओर रूढ विश्वासोमे अन्तर होता है। यदि कोई अपने इस विश्वासके 
अनुसार कि घडियाल अपने आखेटको खानेसे पहले रोता हे, किसी 
प्रच्छज्न पातकीके ऑमुओको क्रोकोडाइल्स टीयसे' कहे तो अनुचित 
नहीं, पर जिस जातिके यहाँ कभी ऐसी बात सुनी ही न गई हो उसकी 
भाषासे इसका अनुवाद “नक्राश्रु! करना व्यर्थ ही है। हम अपने यहाँ 
उसे 'बिलैया दडबत” कह सकते है । 


शब्द-बद्ध रुढोक्तियों 


नागरीके लेखकोकी एक और भी शक्राजनक ग्रवृत्ति है जिससे 
सावधान हो जाना जाहिए। आजकल उदूँ रूढोक्तियोकों हिन्दी रूप 
देनेका भी प्रयत्न किया जा रहा है और यह ठीक भी है किन्तु यह भी 
स्मरण रखना चाहिए कि रूढोक्तियोका रूप कभी-कभी उनके शब्दोके 


छ्‌ बे 


साथ ही ढला होता है। 'जमीन-आसम।नका फर्क है” कहनेके बदले 
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हम सकते है आकाश-पातालका अन्तर है? किन्तु उसऊझी छातीपर 
सॉप लोटने लगे” के स्थानपर यह नहीं कह सकते कि “उसऊे वक्तःस्थलपर 
सर्प लुँठित होने लगे! और न हम किसी इेष्यालु व्यक्तिकों 'तुम हमसे 
क्यो जलने हो” कहनेके बदले तुम हमसे क्यो भ्रज्वलित होते हो? कह 
सकेते है। ऐसी उत्तियोँ शब्दोमे बंधी होती हैं। उनका ज्योका त्यो 
प्रयोग करना चाहिए। 
रुढोक्तिके प्रयोगमें सावधानी 

रूढोक्तिके प्रयोगमे यह सावधानी बरतनी चाहिए कि कुछ 
रूढोक्तियाँ किसी विशेष काल ( भूत, भविष्य या वत्तेमान ) मे ही ग्रयुक्त 
होती है, सब कालोमे नहीं। अतः रूढोक्तियोका प्रयोग करते समय 
इस बातका भी ध्यान रखना चाहिए | निम्नलिखित रूढोक्ति लीजिए--- 

'होश उड जाना' एक रूढोक्ति है जिसका अ्योग भूतकालमे ही होता 
है : उसके होश उड़ गए इसका प्रयोग हम इस प्रकार नहीं कर सकते--.. 

में उसके होश उड़ा रहा हूँ । 

कुछ रूढोक्तिथों भविष्यमे ही सुन्दर उतरती हैं, जेत्ते-ऐसे कीड़े 
पड़गे। इसका प्रयोग यही अच्छा होता है-- 

तुम सुपर भूठा अभियोग चला रहे हो, तुम्हे ऐसे कीड़े पड़ेंगे. 
कि मॉँगे पानी नहीं मिलेगा । 

इस+; बदले यह नहीं कह २ कते--- 

उन्हें ऐसे कीड़े पड़े कि माँगे पानी नहीं मिला । 


या 
उन्हे ऐसे कीड़े पड़ रहे हैं कि माँगे पानी नहीं मिल रद्दा है । 
तात्पये यह है कि उनके प्रयोगकी विधि, अवस्था, परिस्थिति तथा: 
कालका विचार करके रूढोक्तिका प्रयोग करना चाहिए। 
नीचे नागरीमे प्रचलित कुछ रूढोक्तियोके शुद्ध रूप और उनके अथ्थे 
दिए जा रहे हें--- 
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रूढोक्तियाँ 


अकुश देना + नियत्रण करना | 

अगार बरसना : अत्यन्त गर्मी पडना | 

अगारोपर पेर रखना सकटका काम करना। 

अँगूठा चूमना £ चाढुकारी करना, वशमे होना । 

अँगूठा दिखाना : अनादरपूर्वेक अस्वीकार करना । 

अजर-पजर ढीले करना ५ त्रस्त कर देना । 

अटाचित्त होन। - पराजित होना, सन्‍न हो जाना। 

अतडियों कुलबुलाना $ बहुत भूख लगना। 

अंतडियोमे आग लगना $ बहुत भूख लगना | 

अधा बनाना : मर्खे बनाना, धोखा देना । 

अधेकी लाठी, होना $ एकमान्न सहारा होना, इकलौता लड़का होना । 
अँधेरा छाना . उदासी आना, सब कुछ नष्ट होना। 

अँधेरे घरका उजाला एकलोता योग्य लड़का । 

अक्षरसे भेंट न होना अपढ़ रहना । 

अगर-मगर करना : टालना, व्यर्थ विवाद करना। 
अगाडी-पिछाडी लगाना नियंत्रणमे रखना | 

अगियाबेताल होना : बीर, असभव काम करनेवाला होना । 
अन्न-जल उठना जीविका समाप्त होना । 

अपना उलल सोधा करना $ अपना स्वार्थ साधना । 

अपना-सा मुँह लेकर रह जाना : लज्जित या असफल हो जाना । 
अपनी बातका एक होना : हृढग्रतिज्न होना । 

अपने पॉवमे आप कुल्हाड़ी मारना जान-बूककर विपत्ति मोल लेना॥। 
अपने मुँह मियां मिद्द बनना ; अपनी प्रशंसा स्वय करना। 
अबतब करना $ देर करना, बहाना करना, टालना । 

अद्धंचन्द्र देना : निरादरपूर्वक निकाल देना। 


श्द 
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अवस्था ढलना बुढापा आना। 

आंख उलट जाना ; अभिमान करने लगना, कृतघ्नता करना । 
आंख ऊँची न होना : लज्जित होना । 

ऑखका अन्‍्वबा गॉठका पूरा: अनाडी धनी । 

आंँखका तारा ; सत'न | 

आंखका पानी ढल जाना ; लज्ज़ा न रह जाना । 
आखकी किरकिरी + खटकनेवाली वस्तु या व्यक्ति । 
आँखकी पुतली प्रिय व्यक्ति या सन्तान । 

आखके सामने अँधेरा छाना ; दुःखसे मर्चिछित होना । 
आखोके बल चलना : सेंमलकर चलना । 

आंख खुलना चेत होना, नीद हटना, समझें आना। 
आंखें चार होना : देखना | 

आँख चुराना लजाना, ध्यान न देना । 

आख छिपाना दृष्टि बचाना, दुःशील होना । 

आंख ठढी होना इच्छा परी होना । 

आंख तरसना देखनेके लिये व्याकुल् होना। 
आखोदेखा * सच्चा | 

आँखें नीची होना $ लज्जित होना । 

आऑखोपर पट्टी बॉयना ; जान-बभकर ध्यान न देना । 
आखोपर परदा पडना : विवेक जाता रहना । 
आऑखोपर बिठाना + आदर-सत्कार करना । 

आँख फेरना * पहलेका-सा स्नेह भाव न रखना । 
आंख बचा जाना $ छिपकर निकल जाना | 

आँख बदलना : स्नेहहीन होना । 

आंख मू दना ध्यान न देना, मरना । 

आँखोमे लहू उत्तरना $ क्रोध आना । 

आँखो मे चर्बी छाना $ मदान्ध होना। 
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आँखाका कॉटा होना $+ कष्टदायक होना। 

आसआओसे मुँह वोना बहुत रोना, विलाप करना। 
आकाशऊे तारे तोड लाना : असम्समव॒ काम करना । 
आकाशपर दिया जलाना इतराना, घधमड करना । 
आकाश चूमना ; बहुत ऊँचा होना । 

आकाश टूट पडना . अचानक घार विपत्तिमे पड जाना । 
आकाशपर थूकना + अपनेसे बडेफो अपमानित करना । 
आकाश-पातालका अन्तर $ बहुत बडा भेद । 


आकाशसे वते करना + बहुत ऊँचा होना । 
आगका पुतला $ क्रोवी, चिडचिडा | 


आगबगूला होना $ वहुत क्रोध करना । 
आग बोना या लगाना मूगडा लगाना। 

आगके मोल $ बहुत महेँगा। 

आगम घी डालना $ क्रोध सडका देना । 

आग पानी डालना « कगडा शान्त करना । 

आग लगाकर पानी लाने दोडना कगडा लगाकर शान्ति करना । 
आग लगेपर कुओ खोदना काम आ पडनेपर युक्ति सोचना। 
आगमे कूदना . पिपत्ति माल लेना | 

आगा-पीछा करना « टालना 

आगे होना + मुखिया बनना । 

आएठटा गीला होना « अभावमे व्यय बढना | 

आटे-दालका भाव जानना ४ कठिनाइयोका ज्ञान होना । 

आठेके साथ घुन पिसना बडेऊे साथ छोटेको भी हानि उठाना | 
आठ-आठ आऑसू रोना : बहुत विलाप करना । 

आडे आना सकटके समय सद्दायक होना । 

आइडे हाथो लेना $ ताने मारकर लज्जित करना | 

आड्ू-तिरछे होना ; त्यारी बदवना, अश्रसन्‍न होना । 
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आधा तीतर आधा बटेर : अपूर्ण, अधूरा, असगत । 

आपेसे न रहना घबराना। 

आपेसे बाहर होना घबराना, छुब्ध होना, ऋ द्ध होना । 

आसन जमाना $ स्थिर भावसे बैठना, जमकर टिक जाना । 
आपसर्तीनका सॉय $ मित्र बनकर घात करनेवाला 

इन्द्रायनका फल ; खोदा । 

इस कान सुनना उस कान उडा देना ध्यान देकर न सुनना । 

इंटसे इंट बजाना : फूट डालकर नाशकारी लडाई कराना । 

एँगली उठाना ; किसीको बदनाम करना, दोष निकालना । 

उंगली पकडते पहुँचा पकडना $ थोडा प्रोत्साहन पाकर सब ले- 
लेनेका प्रयत्न करना । 

उँगलियो पर नवाना : इच्छानुसार चलाना, बशमे करना। 
उछल-कूद करना / निरथक आत्मग्रदर्शन करना । 

उठढलका चूल्हा होना . स्थिर न रहना । 

उडद॒पर सफ दी ; नाममात्रको । 

उल्टा लटकना किसी बस्तुके लिये प्राण-तक देनेको तैयार होना! 
उलटी गगा बहना : अनहोनी बात होना। 

ऊँच-नीच समम्ताना $ हानि-लाभ समभ्राना । 

ऊचा-नीचा सोचना + हानि-लाभका विचार करना । 

एक डाल पर न रहना ; मत या विचार बदलते रहना। 

एक लाठीसे हॉकना $ बड़े-छोटेका ध्यान न रखकर सबसे एक-सा 
व्यवहार करना । 

ऐंठ दिखाना . घमडका भाव दिखाना । 

ओखलीमे सिर देना : जान-बूककर विपत्ति मोल लेना । 

कगालीमे आटा गीला होना ; निर्धनताकी दश।में व्यय बढना । 
कठी देना चेला बनाना । 

कंधेसे कंधा छिलना $ भारी भीड होना | 
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कठपुतली होना  दूसरेके सकेतपर चलना | 

कडी दृष्टि रखना : भली भाँति देखरेख करना । 

कपडे उतार लेना $ अपमानित करना । 

कमर कसना $ तैयार होना । 

कमर टूटना ; उत्साह न रह जाना । 

कलेजा थामकर बैठ जाना + शोकका वेग दबाकर रह जाना । 
कलेजा निकालकर रखना 5 श्रिय वस्तु या सर्वेस्ब दे देना । 
कलेजा फटना : दुखी होना, डाहसे जलना | 

कहींका न होना या रहना $ किसी योग्य न रहना। 

काटो तो लह नहीं : स्तब्ध हो जाना। 

कॉटोमे घसीटया : व्यथे प्रशसा करके लज्जित करना। 
कान खाना $ वहुत हल्ला करना । 

कान पर जूँ न रेंगना + कुछ भी चिन्ता न करना । 

कानमें तेल डालकर बैठना सुनकर भी ध्यान न देना । 
काम आना $ मारा जाना । 

कुओँ खोदना : दसरेकी बुराई करना । 

कुएँसे भॉँथ पडना : सब लोगोका मूर्खेतापूर्ण कार्य करना | 
कोल्हू काटकर मूगरी बनाना : थाड लाभके लिये बडी हानि करना । 
कोल्टूका बैल होना दितिरात काम करना | 

क्रोध पीना + कोव रोकना । 

खटाईसे डालना : किसी कामको लटकाए रखना । 

खेत आना : लडाईसमे मारा जाना। 

खोपडी चाट जाना : बकबक करके तग करना । 

गगा नहाना ; निश्चिन्त हो जाना । 

गगा लाभ होना $ मर जाना । 

गठरी बॉधना $ यात्राकी तैयारी करना | 

शडे मुर्दे उद्चाडना : पुराने दोष निकालना। 


श्छ्ट हिन्दी-सा हित्य-सववे स्व 


गरम होना : ऋद्ध होना । 

गला काटना मार डालना, अनुचित हानि पहुंचाना । 

गले लगाना : बलपूर्वेक गले मढना । 

गहरा हाथ मारना ; भरपूर बार करना, बहुत धन हथियाना। 
गॉठपर गॉठ पडना ; उल्लकन ( बेर ) बढती जाना। 

गॉठ रखना ( मनमभे ) ४ बैर मानना । 

गॉठ पडना ' बेर होना । 

गॉठ काटना $ जेब काटना । 

गागरमे सागर भरना : सक्तेपमे सब कुछ कह देना। 

गाढेकी कसाई होना ; परिश्रमसे कमाया धन होना । 
गिरगिट-सा रग बदलना ; सटमट सत बदलते रहना । 
गीदड भमकी दिखाना : दिखाऊ क्रोव या तजेन करना | 
गुड दिखाकर ढेला मारना : सुखका प्रलञोभन देकर दुःख देना |, 
गुडियोका खेल होना : सरल काम होना । 

गुलछरे उडाना ; आनन्द करना । 

गूलरका फूल होना कभी देखनेमे न आना | 

घडी गिनना $ चाट जोहना । 

घर बिगाडना ; घर नष्ट करना । 

घर बैठे रोटी तोड़ना + बिना परिश्रम किए आनन्द करना । 
घास घोदना : व्यथेंका काम करना । 

धीके दिये जलाना : हर्ष मनाना । 

घुलघुलकर बातें करना घनिष्ठतासे बातें करना | 

घोडा बेचकर सोना : निश्चिन्त सोना । 

चग पर चढाना : भुलावेमे डालना, क्ूठा बढावा देना ४ 
चगुलमे फंसना : वशमे होना । 

चट कर जाता सब हडप जाना। 

चॉदीका जूता लगाना *' घूस देना । 
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चादरसे बाहर पैर प्लेलाना ; सीमा या शक्तिपे बाहर काम करना । 
चार चाँद लगाना ; चोगुनी सुन्दरता बढाना । 

चिकना घडा होना : निलेज्ज होना। 

चिकने घडेपर पानी पडना ; कोई प्रभाव न पड़ना । 

चिकनी-चुपडी बाते करना £ बनावटी या चादुकारी-भरी बातें करना। 
चारो शाने ( खाने ) चिय होना $ हका-बका होना, परास्त होना । 
चिट्टो ( चट्ट -बट्ट ) लडाना $ कगडा लगाना। 

चित्तसे उत्तरना  विरक्ति होना । 

चुटकियोमें उडाना कुछ न सम्रमना, मूर्ख बनाना। 

चुटिया हाथमें होना . अपने वश्म होना । 

चोलीदामनका साथ होना ; घनिष्ठता होना । 

चौथका चॉद होना कलक लगाना । 

छक्के छुडाना परास्त करना, तग करना । 

छठीका दूध याद आना ; भारी सकटसे पडना। 

छातीपर मूँ ग या कोदो दरना : बहुत कष्ठ देना, ईंष्या बढ़ाना । 
छातीपर पत्थर रखना ; हृदय कडा करना | 

छातीपर सॉप लोटना दुःख होना, दाह होना । 

छींकते नाक काटना : थोडी बातपर चिढना या दड देना । 

जलेपर नमक छिडकना : दुखीको ओर दुखी करना | 

आनपर खेलना ४ प्राण संकटमे डालकर काम करना । 

जीती मक्खी निगलना : सरासर बेइमानी करना । 

जीते जी मर जाना $ मृत्युसे भी अधिक कष्ट भोगना । 


जी फडक उठना ४ चित्त प्रसन्न हीना । 

जी भर जाना : सठुष्ट हो जाना । 

जीम पकड़ना $ बोलने न देना । 

जीम खींचना + कडा दड देना । 

जूतियोँ चटकाते फिरना + मारे-मारे फिरना । 
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जूती चाटना च्बाटुकारी करना | ह हे 
जोहर खुलना : ज्गुण, ( व्यग्यमे ) भेद या पाप प्रकट होना। 
भख मारना ; स्छ सय नष्ट करना । 
सेमे आना : ज्योखेमे आना। 
काड फेरना स्थल नष्ट करना। 
टटा खडा करना $ रूंगडा आरभ करना । 
टकासा मुँह लेकन्ण रह जाना : लज्जित होकर रह जाना। 
टट्टीकी ओटमे स्लिकार खेलना छिपकर चाल चलना। 
टससे मस॒ न हो न्न्या ; तनिक भी न खिसकना या छुनना । 
टार्य-टाये-फिस छू पैना बकवाद बहुत पर फल कुछ होना। 
टाटमे पाटका बलन्ण्लिया लगाना : बेमेलका साज सजाना। 
डुकडा मॉगना $ ज्कनीख मॉगना । 
टेढ़ी ओखसे देख्व्यना; क्रोधसे देखना। 
ठिकाने लगना च्श्लमाप् होना, धन्धा लगना । 
ठेंगा दिखाना : छचछरे दगसे अस्वीकार करना । 
ठोकर खाना मजरे भारे फिरना । 
डककी चोट' कहन्या : खुल्लमखुल्ला कहना । 
डाढी होना ( पेटऊयें ). छोटी अचस्थामे बडोकी सी बात करना। 
डेढ चावलकी र्द्विच्चडी पकाना ; अपनी बात सबसे अलग रखना। 
ढेर करना : सारव्कवर गिरा देना । 
ढेर द्द जाना $ जीदड्वेता न बचना । 
तंग होना ( हाथ ७ : धन-कष्ट होना। 
तहतक पहुँचना : च्यास्तबिक बात जान लेना । 
पाठ चघटकना ४ स्िरसे बहुत गर्मी जान पढ़ना। 
ताब दिखाना : रेल (अधिकार ) जमाना । 
ताव देना ( मूछ इंपर ): अभिमान करना, दृषेसे गये दिखाना। 
तिनका दोतोसे प्कना: गिड़गिड़ाना । 
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तिनका तोडना बलैया लेना । 
तिल घरनेकी जगह न होना ४ बहुत भीड होना । 
तीन तेरह करना नष्ट-अ्रष्ट करना । 
तौन-पॉच करना : निरथेक वकवाद करना | 
सूती बोलना $ प्रभाव होना । 
तेलीका बैल होना : सदा काममे लगा रहना । 
दलदलमे फैसना ; कठिनाईमे पडना । 
दाँत उखाडना : कठोर दड देना | 
दाँत खट्टो करना : परास्त करना । 
दालमे काला होना + कुछ भेदकी बात होना । 
दिन एफिरना : अच्छा समय आना। 
दीत्राला निकलना आध्िक स्थिति विगड ज्ञाना । 
दूज़का चाँद होना $ बहत दिनोपर दिखाई पडना । 
दूधका दध ओर पानीका पानी करना ४ ठीक ठीक न्याय करना। 
दूधकी मक्खी बनाना $ निकाल देना, छोड़ देना । 
दूधके दाँत न टूटना + भोला हाना । 
दो नावोपर पेर रखना ; दोनो पक्षोसे मिले रहना । 
धज्ञियाँ उडाना $ किसीके सब दोष उधेडना, बोटी-बोटी काट डालना । 
थरतीपर पेर न रखना अभिमान करना। 
घुनका पक्का होना आरभ किए कामको पूरा करके ही छोडना। 
धूल चादना गिडगिडाना | 
नमक-मिच लगानाः अपनी ओरसे घटा-बढाकर कहना । 
नया गुल खिलना नई भेद्भरी (बदनामी करानेवाली ) बात होना । 
नाक-भों सिकोडना चिढना। 
'नाक रख लेना प्रतिष्ठा बचा लेना। 
नाको चने चबाना अत्यन्त तग करना । 
नानी याद आना $ परास्त होना, कष्टमे पड़ना । 
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नींद हराम होना सो न पाना | 

नो-दो ग्यारह होना धोखा देकर भाग जाना । 

पगडी उछालना अपमानित करना, हसी उडाना । 

पगडी उतारना : अपमानित करना । 

पटरा कर देना स्वेनाश कर देना । 

पत्थरपर दूब जमाना असम्भव कान करना । 

पत्थर पसीजना * अनहोनी बात होना । 

परदा डालना $ दोब छिपाना । 

परदा रखना : दुराव रखना, कपट रखना । 

पॉच सवारोमे नाम गिनाना अपनेकों भी बडोसे गिनना। 
पॉचो उँगलियों घीमे होना आनन्द करना । 

पॉचो उंगलियों बराबर न होना $; सबका एक समान न होना ४ 
पानी उतारना अपमानित करना । 

पानी फिर जाना , चौपट हा जाना । 

पानी रखना मान बचाना । 

पार उत्तरना $ काम पूरा कर लेना । 

पार करना ४ पूरा करना। 


पार पाना जीतना। 

पॉव पसारना ; रुखसे सोना । 

पॉवमे बेडी पडना ; कमटसे फँसना | 

पासा पल्लटना : सकटमे पडना । 

पिड छुडाना भमटसे बचना | 

पीछे पडना : बार बार कहना या करना । 

पीठ दिखाना : भाग खडे होना । 

पेसेके तीन अधेले करता या भुनाना कजूस होना + 
पो बाहर होना ; काम बन जाना | 

प्राणोपर आ पडना ; संकटमे पड़ना । 
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फेक-फककर पेर रखना . सावधानीसे काम करना । 

फूटी ओंखो न भाना ४ बहुत बुरा लगना । 

फूल सूँघकर रहना : बहुत कम खाना | 

फेरमे डालना : सकटमे डालना । 

फेरना ( हाथ ) ४ उडा लेना । 

बखिया उधघेडना सब भेद खोलना । 

बड़ा लगाना $ बदनाम करना, कलक लगाना | 

बद् -खाते लिखना रुपया न मिलनेवाला समझ लेना । 

बहती गगामे हाथ धोना सब जिससे लाभ उठाते हो उसे लाभ 


उठाना | 
बॉसो उछलना : बहत प्रसन्न होना । 

बात काटना ४ बात्तफे बीच टोकना । 

बातका बतगड करना $ छोटी बातकों बढाकर सकट उत्पन्न करना । 
बात खुलना भेद खुल जाना। 

बात बदलना : कहकर मुकरना । 

बालकी खाल खींचना छोटे-छोटे दोष हू ढना । 

बाल वराबर न समझना ; कुछ भी महत्त्व न देना । 

बाल बॉका न होना . आंच न आना | 

बाल-बाल बचना ; किसी-किसी प्रकार बच जाना | 

बावन तोले पाव रक्तीकी बात कहना * ठीक-ठीक या सत्य कहना । 
बासी कढीमे उबाल आना असमभर्थमे साम*्य दिखाई पडना । 
बीचमे पडना : मध्यस्थ होना, अपने सिर उत्तरदायित्व लेना । 
बीडा उठाना 5 भार लेना । 

बेपेंदीका लोटा होना $ दूसरेके कहनेपर चलना। 

बेसिर-पेरकी बातें करना : निरथेक बात करना । 

भाग खडा होना ४ भाग जाना । 

भाड मोकना $ समय गंवाना। 
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भाडेका टट्ट होना: पेसा लेकर कुछ भी काम कर देना 
भीगी बिल्ली होना $ डरसे बिलकुल चुप रह जाना । 

भूत सिरपर सवार होना ४ क्र द्ध होना या हठ करन। । 
मक्खीचूस होना भारी कजूस होना । 

मनमेला करना . सनमे कपट होना । 

मनमुटाव होना ; अनबन होता । 

माथा मारना ; बहुत सोचना । 

माथा पीटना : पछताना । 

माथा ठनकना : आशका करना । 

मारा-सारा फिरना : अकारथ दीनताके साथ दिन बिताना । 
मु हकी खाना लज्जित होना, हारना । 

मुँह मीठा करना + कुछ देकर वशमे करना, प्रसन्न होना । 
मुँह लेकर रह जाना ; ( अपनासा ) लज्ञाकर रह जाना । 
पुंहसे फूल मकडना $ सधुर वाणी होना । 

मूं छोपर ताव देना : अकड दिखाना । 

रग उखड जाना $ प्रभाव नष्ट हो जाना । 

रग बदलना : स्नेह-बन्धन तोडना । 

राइरती करना या बताना $ सब कुछ कह डालना । 

रुपया पानीमें फ्रेंकना : धन नष्ट करना। 

रोटी कमाना जीविका चलाना । 

लेंगोटिया यार होना गहरा मित्र होना। 

लम्बी सॉस लेना $ शोकातुर होना । 

लट्ट होना ; आसक्त होना, रीकना । 

लट्ट लिए फिरना $ सदा विरोध करना । 

लहूके घूट पीना + क्रोव दबाकर रद्द जाना। 

लाग-लपेट होना : सम्बन्ध होना । 

लाज ढोना ४ न इच्छा रहते हुए भी हित चाहना । 
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लाज घोलकर पी जाना $ अत्यन्त निलेंज्ज हो जाना। 
लाजसे गडना : अत्यन्त लब्नित होना । 

लाजसे पानी-पानी होना £ अत्यन्त ललित होना। 

लात खाना $ मार खाना । । 

लीप-पोत बराबर कर देना $ नष्ट कर देना। 

लीक पीटना पुरानी रीतिपर चलना। 

लोहा लेना युद्धमें सामने लडना, डटकर रिगेध करना । 
लोहेके चने चबाना ; कठिन काम करना | 

बचन तोड़ना ( छोड़ना ) प्रतिज्ञा भग करना। 

बचन देना 5 प्रतिज्ञा करना । 

वचन निभाना ; अपनी बातपर दृढ रहना । 

वचन बद्द करना $ प्रतिज्ञा करा लेना । 

वचन हारना ४ प्रतिज्ञा करना । 

विष उगलना $ गाली देना, निन्‍्दा करना । 

विषका घूँट पीना $ क्रोध प्रकट न करना । 

शखत वजाना दूसरेकी हानि देखकर भ्रसन्न होना। 

शरीर घुल जाना : बहुत दुर्बल हो जाना। 

सबको एक लाठीसे हॉकना : सबसे समान व्यवहार करना | 
सस्ते छूटना कोई काम थोड़े श्रम व्यय या कष्टसे हो जाना ।' 
स्वाहा करना नष्ट करना । 

सॉप सूँघना ; सन्न रह जाना । 

सॉसतक न लेना : चुप लगा जाना, न बताना । 

सात-पॉच करना $ छुल-कपट या बहाना करना | 

सिर उठाना $ विद्रोह करना, अनधिकार चेष्टा करना। 
सिर ओखलीमे देना : जान बूमकर विपत्ति मोल लेना । 
सिर खाना  बकबाद करके जी उबाना | 

सिरके बल चलना $ आदरके साथ किसीके पास जाना। 
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सिर खपाना : किसी कामसे बहुत परिश्रम करना । 

सिर चढाना अनावश्यक महत्त्व देना। 

सिर चाटना . निरथंक बकवाद करना । 

सिर देना . प्राण देना। 

सिर थामके बैठ रहना - शोकसे अविभू त होना । 

सिरपर रखना सम्मान करना । 

सिर मुडाते ही ओले पडना $ आरभमे ही काम बिगडना । 
सिरसे बोझ उतरना « ममट दूर होना । 

सीधे मुंह बात न करना . अभिमान करना । 

सूखे खेत लहलहाना ; अच्छे दिन आना । 

सूरजको दीपक दिखाना ५ प्रसिद्ध व्यक्तिका परिचय देना । 
भरजपर थूकना (बूल फेंकना) : सज्ननपर लाछन लगाना । 
हडप कर जाना ; कुछ लकर फिर न देना । 

हरा हो आना $ प्रसन्‍न हो जाना । 

हाथके तोते उड जाना » अचानक विपत्तिसे स्तब्ध हो जाना। 
हाथ धोके पीछे पडना , तग करते रहना । 


हाथ धो बैठना : निराश होना । 
हाथपर हाथ धरकर बैठना , बेकार रहना । 


हाथ पकडना « रोकना, सहायता करना । 

हाथ रीते होना $ बेकार होना । 

हाथ बटाना : सहायता देना । 

हाथ-पॉव मारना : अत्यन्त प्रयत्न करना । 

हाथ फेलाना . मॉगनेके लिये हाथ पसारना । 

हाथ रोकना कम व्यय करना । 

हाथ लगाना ( मारना ) : सहायता या स्वीकृति देना, बदना। 
हाथ साफ करना ; हडप लेना, उठा ले ज्ञाना । 

हाथापाई होना $ झगड़ा होना । 
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लोकोक्ति या कहावत 


किसी विशेष घटनाके फलस्वरूप किसी कविकी कोई उक्ति, या 
मानव-जीवनकी विशिष्ट घटना अथवा व्यवहारका समाधान, समथंन या 
परिहार करनेके लिये कही हुईं कोई उक्ति ऐसी सटीक बैठ जाती है कि वह 
एक कानसे दूसरे कान ओर एक मुँहसे दूसरे मुँहमे पहुंचकर लोकजिह्नापर 
एसी सध जाती है कि जब-जब उस प्रकारकी परिस्थिति उत्पन्न या 
उपस्थित होती है तब-तब लोग उसका ग्रयोग करते रहते है। ये ही उक्तियाँ 
लोकोक्ति या कहावत बन जाती है। किसी राधा नामकी नतेंकीने न 
नाचनेका बहाना बनानेके लिये कभी कह दिया होगा कि मै “नाचने लगूँगी 
तो चारो ओर इतने अधिक लूको (मशालो ) या तेलदीपोका प्रकाश 
होना चाहिए कि उसके लिये नो मन तेल लगेगा ओर जबतक इतना 
तेल न जुट जायगा तबतक मे नहीं नाचूंगी । न नौ मन तेल जुट 
पाया और न रावा नाची। अतः जहॉ कहीं कोई किसी कार्यके लिये 
समर्थ होनेपर भी ऐसा अड गा लगा दे कि उसका पूरा होना सम्भव 
न हो वहा लोग कह देते हँँ--न नो मन तेल होगा न राबा नाचेगी। 
यह वाक्य अब लोकोक्ति बन गया । 

हिन्दीकी कुछ प्रचलित लोकोक्तियों अथ-सहित यहाँ दी जा रही हँ--- 

अडा सिखावे बच्चेकों चीं ची मत कर £ जब कोई छोटा बड़ेको 
उपदेश दे। 

अन्धा क्या चाहे दो ऑखें जिस बस्तुकी आवश्यकता हो, वही 
वस्तु मिल जानेपर । 


अन्धी पौसे कुत्ता खाय » जब मनुष्य अपने उपार्जित धनको रखनेकी 
व्यवस्था न कर सके ओर दूसरे उस घनको भोग करें। 
अमन्धे आगे रोना अपने दीदे' खोना $ जब कोई किसीको अपना 
4दुख सुनावे ओर सुननेबाला उसपर ध्यान न दे। 


श्च्प् हिन्दी-सा हित्यर्व 
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अन्धेको आरसी , जब किसीको ऐसी वस्तु दी जाय ज्ञो उसके 
काम न आवे। 

अन्धेने चोर पकड़ा दौडियो मियों लेंगडे ; ऐसी असम्भव बातपर 
जहाँ कार्य-कर्ता और उसके सद्दायक दोनो ही असमथ हो । 

अन्धोने गाव मारा दौडियो बे लगडो $ असम्भव बातपर । 

अजेला चना भाड नहीं फोड सकता : अकेला व्यक्ति भारी काम 
नहीं कर सकता। 

अच्छे घर बयाना दिया ; अपनेसे अधिक शक्तिशालीसे उल्नकनेपर । 

अढाई हाथकी ककडी नों हाथका बीज बेमेल बात पर | 

अधजल गगरी छुलकत जाय $ ओछे आदमीके इतरानेपर । 

अपना-अपना घोलो--अपना अपना पियो ; जब किसी समाज या 
कुटुम्बके आदमों मिल-जुलकर न रहे अथवा एक साथ काम न 
करके अलग-अलग बर्ताव करे । 

अपना ढेढर न देखे दूसरेकी फुल्ली निहारे; अपना बडा दोष 
न देखकर दूसरेके छोटे दोषका बखान करनेपर । 

अपना पेसा खोटा तो परखवैयका कया दोप ; उस बाहरवालेपर 
जो आपसमे बिगाड करा दे। 

अपना मरन जगतकी हँसी : असाववानीपर । 

अपना माल अपनी छाती तले अपनी वस्तु अपनी ही 
सुरक्षामे रखनी ठीक हे । 

अपना-सा मुँह लेकर रह गए $ जब कोई आदमी अपनी बातपर 
परास्त हो जाता हे । 

अपना ही राग अलापते हैं: जब कोई अपनी ही कहे, दूसरेकी 


न सुने । 
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अपनी-अपनी डफली अपना-अपना राग; जब कोई नियम न 
मानकर सब अपनी मनमानी करें | 

अपनी करनी पार उतरनी ; अपने कर्मका फल आप ही भोगना 
पड़ता है । 

अपनी नाक कटाकर दूसरेका असगुन मानना जब दूसरेकी 
हानि करनेके लिये कोई अपनी भी हानि कर डाले। 

अपने दहीको कोई खट्टा नहीं कहता : अपनी बवस्तुकों कोई बुरा 
नहीं कहता । 

अपने पाँव कुल्हाडी मारना : अपनी हानि आप ही करना । 

अपने पूत छुँआरे फिरें, पटोसिनके फेरे : जब कोई अपने घरकी 
भलाई न देखकर दूसरेकी भलाई करता फिरे । 

अपने मरे बिना स्वर्ग नहीं दीखता$ बिना अपने किए काम 


नहीं होता। 

अपने हाथसे अपने पेटमे छुरी नहीं मारी जाती £+ अपना हानि 
आप नहीं की जाती । 

अब तो पत्थरके तले हाथ दबा है; जब कोई किसीके फन्देमें 
फेस जाय या किसीका द्रव्य किसीके पास रह जाय । 

अब पछताए होत क्‍या, चिड़िया चुग गई खेत , समय निकल 
जानेपर पछताना व्यर्थ है । 

अभी तो तुम्हारे दूधके दाँत भी नहीं दृठे हें? जब कोई लड़का 
बढ़प्पनको बात करे। 

अभी दिल्ली दूर है . जब थोड़ा ही काम करके समझ ले कि मैने 


सब काम कर लिया। 
अरहरकी टट्टी गुजराती ताला: जब कम मूल्यकी वस्तुके लिये 


अधिक सावधानी बरती जाय | 
अला बला बन्द्रके सिर  दु्बलके सिर दोष मढ़ना | 
अशर्फियों लुटें ओर कोयलोपर छाप : आवश्यक अवसरपर व्यय 
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न करके अनावश्यक अवसरपर घन व्यय करनेवालेपर । 

आंख कानमे चार अगुलका अन्तर है; बिना देखे विश्वास नहीं 
करना चाहिए | 

आँख फूटी पीर गई जिससे बराबर कष्ट मिले उसे त्यागना ही 
अच्छा हे । 

आँखमे फुलली नाम कमलनयन $ नामके अनुसार गुण न होनेपर | 

आँखसे दूर तो मनसे दूर दूर रहनेपर प्रीति नहीं रहती । 

आखका अधा नाम नयनसुख : गुणके विरुद्ध नाम होनेपर । 

आँखोका काजल चुराता है : बहुत धूत्ते व्यक्तिपर । 

आँखो देखी मानें, कानो सुनी न माने : देखी हुई बातपर विश्वास 
होता है सुनी बातोपर नहीं । 

आऑखोपर ठीकरी रखना ; किसी बातको जानबूमकर न देखना । 

आग ओर बेरीको कम न समझो : इन्हे बढते देर नहीं लगती । 

आगका जला आगसे ही अच्छा होता है; जैसा जिसे देखना 
वैसा उससे बर्ताव करना । 

आग खायगा, अगारे उगलेगा : बुरे कामका बुरा फल। 

आग लगाकर तमाशा देखना ; लडाई-मरगडा करा देनेबालोपर । 

आगे कुँआ पीछे खाई ; जब दोनो ओर विपत्ति दिखाई दे । 

आगे नाथ न पीछे पगहा : जिसका कोई पूछनेवाला न हो । 

आज किघर चाँद निकला ; जब कोई बहुत दिनोके पश्चात्‌ मिलता है। 

आठ कनोजिए नो चूल्हे : मतभेद होनेपर । 

आयाठ जुलाहे नो हुक्फे : जुलाहोकी मूर्खतापर । 
* आती लक्ष्मीको लात मारना ठीक नहीं लाभ छोडना अच्छा नहीं। 

आधा तजे पडित, सरबस तजे गँवार . समय पडनेपर बुद्धिमान 
थोड़ा व्यय करके शेष बचा लेता है। 


“* आधे गाँव दीवाली, आधे गाव फाग : जहोँं आपसमे मेल नहीं होता । 
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आप डूबे तो जग डूबा . जब अपनी ही हानि हो तो दूसरेकी 
ह्ानिपर क्‍या विचार । 

आमके आम गुठलीके दाम $ किसी वस्तु या काममे दुहरा लाभ | 

आस खाने है या पेड गिनने है १: जब काई वास्तविक बात न 
करेरऊे व्यर्थेकी बातें करे । 

आए थे हरिभजनकों ओटन लगे कपास * जिस कामके लिये जाय 
चह न करके दूसरे ही काममे फैंस जाना। 

आशा मरे निराशा जिए४ आशामे असन्तोष ओर निराशामे 
सन्तोप होता है । 

इतना नफा खाओ जितना आटेमे नून बहुत लाभके फेरमे नहीं 
पडना चाहिए । 

इधरके रहे न उवरके जब दोनो ओरसे हानि हो । 

इधर गिरू तो कुँआ, उधर गिरूँ तो खाई: असमजसमे पडनेपर 
या आत्मीयोमे कगड़ा होनेपर । 

इनकी नाकपर क्रोव रक्‍्ख़ा ही रहता है + जिसको बात-बातपर 
क्रोध आ जाय | 

इन तिलो तेल नही निकलता : यहाँ कुछ मिलनेकी आशा नहीं । 

इस हाथ देना उस हाथ लेना $ तत्काल फल मिलना। 

इंटका घर मिट्टी करना £ बना-बनाया काम बिगाडना | 

इंटकी देवी, मोवेका प्रसाद : जैसा मनुष्य बैसा व्यवहार । 

उकतानी कुस्हारी नहसे मिट्टी खोदे : बहुत दु खकी अवस्थामे थैये 
नहीं होता । 

उगले तो अधा निगले तो कोढ़ी : जब दोनो ओर कठिनाई हो। 

उठते लात बैठते घुसा बिना दोषके दोष निकालकर मरस्मत करना। 

उठाऊका साल बठाऊसे जाय ; बिना परिश्रमके मिला माल यो ही 
नष्ट हो जाता है । 

उडती चिडिया परखते है : देखते ही पहचान जाते है । 
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उडतेके पर काटते है ; बहुत घूत्तेको । 
उतावला सो बावला, धीरा सो गम्भीरा : गर्भीरतापूर्वक काम करनेसे 


फलता मिलती है । 
उवार खाना फूस तापना बराबर हे ः बहुत दिनतक न चलनेकी 


स्थितिपर । 
क उधार खाए बैठे है ; तैयार बैठे है । 


उलटा चोर कोतवालको डॉ टै : जब कोई मनुष्य अपराब करके उल्नदे 
उसीको डॉटे जिसका काम बिगड़ा हो। 

उलटी आँतडी गलेमे आई + सुलमनेके बदले काम उलम जाना । 

उल्टी गगा पहाडकों चली : असम्भव घटना होना । 

उसकी टॉग उसीके गले : अपनी ही करनीसे विपत्तिमे फँसना । 

ऊँची दुकान फीका पकवान $ जहाँ केवल दिखावटी काम हो। 

ऊँटे ऊँट केदारा गाव ; जब दो मूल एक-सम्मत न होकर अपना ही 
राग अलापें । 

अटकी चोरी और ऊुके-कुऊे ; वडा पाप छिपता नहीं । 

ऊटके गलेमे बिल्ली *" किसी कामसे ऐसा अड गा लगाना कि न हो सके। 

ऊँटके मुँहमे जीरा * बहुत खानेवालेको थोडी-सी वस्तु देना। 

अटको दगते देख मेढकीने भी टॉग फेलाई $ ज़ब कोई छोटा 
आदमी बडे आदमीका अनुकरण करे। 

ऊँट-घोडे बहे जायें, गदहा कहे कित्ता पानी - जब कोई काम 
सामथ्य॑वान पुरुष न कर सके और असमथ्थ उसे करनेके लिये साहस 
दिखावे । 

ऊँट चढेपर कूकुर काटे ; दुर्भाग्यआनेपर असभव विपत्तियोमे फेसना ॥ 

एक ओर एक ग्यारह होते हे ः सघमे बडी शक्ति हे । 

एक तो करेला कड आ, दूसरे नीम चढा; एक तो स्वभाव ही 
ही बुरा दूसरे कुसगतमे' पडना। । 

एक थैत्रीके चट्ठू -बट्ू $ जहाँ सब एक ही प्रकारके हो । 
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एक पथ दो काज . एक कामसे हाथ लगानेसे दूसरा भी सफल हाना। 

एक पापी सारी नावको ले डुबोता है ; एक मनुष्य नीच काम करे 
तो घरभरको नीचा देखना पड़ता है । 

एक मछली सारे जलकों गदा करती है; घर या सगतका एक 
सनुष्य सी बदनाम होता है तो सबकी बदनामी हा जाती है । 

एक म्यानमे दो तलवारें नहीं रहती : एक उद्देश्यवाले दो व्यक्तियोका 
साथ नहीं हो सकता। 

एक हाथसे ताली नहीं बज्ञती : जब दो मनुष्य आपसभे मगड़ा 
करते हो और उनमेसे एक अपनेकों निर्दोष बतावे। 

ऐसे गए जेपे गदहेके सिरसे सींग ः पूर्णतः लुप्त हो जाना । 

ओछेकी ग्रीत, बालकी भीत नीचकी दोस्ती टिकाऊ नहीं होती । 

ओठ ( ओस )-चाटे प्यास नहीं बुकती « थोड़ी वस्तु मिलनेसे तृप्ति 
नहीं होती । 

कनोडी बिल्ली चूहोसे कान कटावे : जब बलवानको निबेलसे 
दबना पडे। 

कभी गाडी नावपर, कभी नाव गाडीपर : रुमय पड़नेपर एक 
दूसरेकी सहायता करनी ही पडती है । 

कमली ही नहीं छोडती « जब कोई मनुष्य या काम ऐसा पीछे लग 
जाय कि छोडनेपर भी न छुटे । 

कमरसे लैंगोटी, नाम पीताम्बददास गुण अथवा सामथ्यके 
विरुद्ध नाम । 

करतबकी विद्या है : कोई गुण अभ्याससे ही आता हे। 

करमहीन खेती करे बैल मरे या सूखा परे कर्महीनके किए कोई 
काम सिद्ध नहीं दोता। 

करे दाढीवाला, पकडा जाय मूछोवाला $ अपराध कोई करे, दृड 
क्रिसीकों मिले ॥ 

कहे खेतकी सुने खलिह्ाानकी $ बात कुछ कही जाय, सुने कुछ । 
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कहेसे कुम्हार गधेपर नहीं चढ़ता जब मन॒ष्य अपने सनसे काम 


भले ही करे पर कहनेसे न करे । ( 
कहेसे कोई कुएँमे नहीं गिरता ; कहनसे कोई अपनेको सकटमे 





नहीं डालता। 

कागज़की नाव नहीं चलती . बेइेमानीका काम अधिक दिन नहीं. 
टिकता। 

काजल कजलोटी और फूलोका हार / जब कुरूप स्रीया व्यक्ति 
श्रृंगार करे | 


काठका घोडा नहीं चलता * निकम्भा आदमी काम नहीं कर 


सकता । 
कान छिंदाय सो गुड खाय - जो कष्ट उठाएगा उसीको सुख 


मिलेगा । 

कामको काम सिखाता है ; अभ्याससे ही काम आता हे । 

काम प्यारा है चाम नहीं: जब कोई नोकर इच्छानुसार काम 
नही करता। 

काले कोसो बहुत दूर । 

किसीका लडका, कोई मन्नत माने ; अनविकार चेष्टापर । 

किसीका घर जले, कोई तापे दूसरेकी विपत्तिसे लाभ उठानेपर | 

कुछ खोके ही सीखते है ; बिना ठोकर खाए समम नहीं आती । 

कुत्ता घास खाय तो सभी पाल लें व्यय न हो तो सभी विलास करें | 

कुत्तेके भोकनेसे हाथी नहीं डरते * बडे लोग ओछोके तानेसे 
नहीं डरते। 

कोई मरे कोई मलार गावे ; दूसरेकी विपत्तिपर हँसना । 

कोठेबवाला रोवे, छप्पपवाला सोवे; वनीकी अपेक्षा निर्घन 
अधिक निश्चित होता हे । 

कोयलेकी दलालीमे हाथ-मुँह काली: बुरी सगतसे बुराई ही मिलती है॥ 

कोड़ीके तीन $ बहुत सस्ता निरभ्थक । 
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कोन-सी चक्‍्कीका पिसा खाता है : बहुत मोटेके लिये। 

क्या गोमतीका पानी पिया है ? : बहुत सुकुमार व्य क्तिको, विशेषतः 
लखनऊवालोको । 

क्या मकखीने छींक दिया? : जब कोई काम करते-करते सहसा 
छोड दे। 

क्या हाथ पेरोमे मेहदी लगी है ? : आलसी मनुष्यकों । 

खरबूजेको देखकर खरबूज़ा रग पकडता है ; देखा-देखी 
व्यवहार या व्यसन बढ़ाना । 

खरी मजूरी चोखा काम ४ नगद दाम देकर अच्छा काम होता है । 

खलीलखों फाख्ता उड़ाते थे : अनहोनी बात सदा नहीं होती। 

खॉडकी रोटी, जहाँ तोडो वहीं मीठी : बढ़िया वस्नुपर | 

खाता भी ज्ञाय बर्राता ( गुराता ) भी जाय $ खाना और घुराई करना । 

खानेके दाँत और, दिखानेऊे ओर ; कयटी मजुष्यपर । ; 

खाये चने, कहे खुट्टियों : लख॒नऊबालोपर व्यग्य । 

खाये घीसे नहीं जाये जीसे . चटोरे मजुष्यकों । 

खिसियानी बिल्ली खम्भा नोचे ; लज्जित होकर क्रोध दिखाना। 

.खुदा लडनेकी रात दे, बिछुड़नेका दिन न दे : साथ रहकर लड़ाई 
अच्छी, वियोग होनेपर सुख नहीं अच्छा | 

खूँ टेहे बल बछुडा कूदे : मालिकके बलपर नौकर अभिमान करते हैं । 

खोटा बेटा ओर खोटा पैसा भी समयपर काम आ जाता है ; किसी 
बस्ठुको बेकार नहीं फेकना चाहिए। हे 

खोदा पहाड़ निकली चुहिया . बहुत परिश्रम करके साधारण लाभ । 

गगा गए गयादास, जमुना गए जमुनादास ; जहॉ जाय बेसी बात 
कहना । 

गँजेडी (सुल्केया ) यार किसके, दम लगाए खिसक्रे : स्वार्थी 
मनुष्यपर । 

गधा धोणए्से बछुडा नहीं होता : प्रकृति नहीं बदलती । 
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गधेके खिलाए न पाप न पुण्य क्ृतध्नके साथ भलाई करना व्यथ है। 

गधेसे हल चले तो बैल कोन ले : मूर्लोंसि काम हो तो विद्वानोकों 
कोन पूछे । 

गया मर्द जिन खाई खटाई, गई नारि जिन खाई मिठाई; खटाई 
खानेसे पुरुष ओर मिठाई खानेसे सखी बिगड़ जाती है। 

गए रोज़ा छुडाने, नमाज गले पडी : सुखके लिये जानेपर दुःख मिले। 

गले पडी ढोल बजाए सिद्ध  बिपदा आनेपर मेलनी ही पड़ती है । 

गॉठमे पैसा नहीं, बॉकीपुरकी सेर £ कूठे मनोरथ करना । 

गुड़ खाय गुलगुलोसे छी-छी : बनावटी छुआछूत करना । 

गुड़ न दे गुडकी-सी बात करे ; लाभ न करे फिर भी मधुर तो बोले । 

गुरु गुड ही रहे चेले चीनी हो गए : गुरुसे चेले बढ़ जानेपर । 

ग्गेका गुड, न खट्टा न सीठा ः जब किसी बातका भेद न जाना 
जा सके। 

गोदमे लडका शहरमे ढिढोरा; पास रहते हुए भी उसके लिये 
पूछताछ करना । 

ग्वालिन अपने दह्दीको खट्टा नहीं बताती अपनी बस्तुको कोई 
बुरा नहीं कहता । 

घडीमे घर जले नो घडी भद्गरा ; समय पड़नेपर टालमटोल करना। 

घमडीका सिर नीचा : अभिमानीका पतन होता है। 

घर आए कुत्तेको भी नहीं निकालते . आए हुए शत्रुका भी स्वागत 


करना चाहिए। 
घरकी बिल्ली घरमे ही शिकार : जब घरका आदमी ही घरवालोको 


धोखा दे । 
घरकी मुरगी दाल बराबर : घरकी वस्तुका आदर नहीं होता। 
घरका जोगी जोगना आन गॉवका सिद्ध  घरमे आदर नहीं होता । 
घर-घर मटियाले चूल्हे : सब घरोकी एक सी दशा है। 
धरपूँक तमाशा देखना : अपना धन नष्ठ करके राग-रग मनानां । 
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घरमे चूहे डड पेलते हैं. : उपवासकी स्थिति । 

घरमे दिया जलाकर मसजिदसे जलाओं : अपना काम पहले देखकर 
व्तब बाहरका करना । 

घायलकी गति घायल जाने : जिसपर बीतती हे वही जानता है। 

चट भंगनी पट ब्याह $ हडबंडीमे काम करना | 

चमगीदडोके घर मेहमान आए, आओ  मियॉ लटकों £ जैसी संगत 
करोगे वैसा भोगोगे । 

चम डी जाय पर दमडी न जाय $ कजसपर | 

चार दिनोंकी चॉदनी, फेर अँधपेरी रात सदा एक-सा समय नहीं 
बीतता । 

चिडियाकी जान गई खानेवालेको स्वाद न आया; बहुत कष्ठ 
उठानेपर भी प्रशसा न होना । 

जलसे रहकर मगरसे बैर : जहाँ नोकरी करे वहाँ कगडा न करे । 

जहाँ चार बासन होगे वहाँ खडकेंगे ही ; जहाँ चार आदमी होगे वहाँ 
आगड़ा होगा ही । 

जहा जाय भूखा, वहाँ पडे सूखा : जब विर्पात्त आती है तो सभी 
स्थानोपर आती हे । 

जहाँ मुर्गा नहीं होता वहॉ कया सबेरा नहीं होता १ ; किप्तीके बिना 
किसीका काम नहीं रुकता। 

जाके हाथ डोई, वाका सब कोई : सब स्वार्थके सगे है । 

जागेगा सो पावेगा, सोवेगा सो खोवेगा; कर्मेठकों ही सफलता 


मिलती है, आलसीको नहीं । 
जान न पहचान, बड़ी बी सलाम $ बिना पहचानके सम्बन्ध 
जोडनेपर । 


जान बची लाखो पाए ; किसी बडे सकटसे बचनेपर । 
जान-बूमकर कुएँमे ढकेलना ( गिरना )5 दूसरेको कष्टमे डालना, 
रूवय कमटमसे फँसना । 
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जानि न जाय निशाचर माया कपटी या घूने मनुष्यपर । 

जाही बिधि राखे राम, वाही बिधि रहिए ; दसरेको धैर्य देनेके लिये | 

जितना छानो उतना ही किरकिरा; जितना जॉचोगे उतने ही 
दोष निकलेंगे । 

जितना गुड डालोगे उत्तना ही मीठा होगा : जितना अविक व्यय 
करोगे उतना ही अ्रच्छा फल मिलेगा । 

जितने मुँह उत्तनी बातें ; किवदन्ती-पर । 

जिन ढूँढा तिन पाइयोँ परिश्रम करनेसे फल मिलता हे । 

जिसकी बँदरी वही नचावे ! जिसका काम वही ठीक करता है । 

जिसकी लाठी उप्तकी भेस : बलवाला सब काम करा लेता है। " 

जिसके लिये चोरी करे बही कहे चोर जिसकी भलाई करे वही 
दोष निकाले । 

जिसके सिर पडती है वही जानता है कष्ट पानेवाला ही उसकी 
कठिनाइयोको सममता है। 

जिस डालीपर बैठे' उसीको काटे ; क्ृतन्न व्यक्तियर । 

जिसने लगाई बही बुकावेगा जिसने काम छेडा वही पूरा करेगा । 

जिसने शालिग्राम भून डाले, उसे बेगन भूनते क्या देर जो बड़ 
पाप कर डाले उसे छोटा पाप करते क्या देर । 

जिस बतंन (हॉडी) में खाना उसीमे छेद करना क्ृतघ्न मनुष्यपर। 

जिसे पिया चाहे वही सोहागिन, कया साँविरी क्‍या गोरो $ स्वामीकी 
कृपा जिसपर हो वही सुखी रहता है । 

जीती मक्खी नहीं निगली ज्ञाती + जान-बूमकर आपत्ति नहीं मोल 
ली जाती । 

चूहेके डरसे गुदडी नहीं फेंकी जाती: साधारण कष्टके भयसे काम 
नहीं छोडा जाता । 

जेसी देखे गॉबकी जीत, वैसी करे लोगसे श्रीत : जहाँ रहे वहाँका- 
सा ही आचरण करना चाहिए। 
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जैसा देस वैसा भेस जहा रहे बेसा ही आचरण करना चाहिए । 

जैसी नीयत वैसी वरकत : मनुष्यकी वृत्ति अच्छी हो तो लाभ 
होता है । 

जेसी गजी देवी बेसे ऊत पुजारी £ जैसेको तैसेका सम्बन्ध 
मिलता है । 

जैसेको तैसा ; जो जेसा करे उसके साथ बेसा व्यवहार करे । 

जैसे सॉपनाथ बेसे नागनाथ $ दोनो एकसे | 

जो गरजते हैं सो बरसते नहीं : डींग हॉकनेवाले कुछ नहीं करते । 

जोगी जोगी लडे खप्परोकी हानि: बडोकी लडाईमे छोटोकी 
हानि होती हे । 

जो दूसरेके लिये कुओँ खोदे उसके लिये खाई तैयार : जो 
दूसरोका बुरा करे उसका बुरा होता है। 

जो बोले सो घीको जाय : जो परामश दे वही कार्य पूरा करे। 

जो सिर उठाकर चलेगा सो ठोकर खायगा ; घमडीका सिर नीचा । 

जोहरको जोहरी पहचानता है : गुणीकों गुणी पहचानता है । 

झंगडेकी तीन जड, जन जमीन जर ; स्री, भूमि और धनके लिये 
झगड़ा होता है । 

भूठके पॉव नहीं होते ; क्ूठकी पोल शीघ्र खुल जाती है। 

भूठेका मुँह काला : क्ूठा सदा मुँहकी खाता है । 

टकासा जबाब देना : स्पष्ट अस्वीकार करना । 

टकेका सारा खेल है ; सब पेसेफे बलपर है। 

टट्टीकी ओट शिकार : छिपकर बुरा काम करना । 

टाटका लेंगोटा नवाबसे यारी : छोटा होकर बडोसे मेल करनेका 
दम भरे। 

टेढी खीर है : कठिन काम । 

ठनठन मदनगोपाल $ दरिद्र होना । 

ठगाए बिना ठाकुर नहीं होता ; बिना कष्ट पाए अनुभव नहीं होता $ 
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ठठेरे ठठेरे बदलोवल ; एक व्यवसायवाले दूसरेकी चकमा नहीं 
दे सकते। 

डाइन भी दस घर छोड़कर खाती हे; दुष्ट भी अपने पड़ोसीका 
ध्यान रखते हैं । 

डूबतेकी तिनकेका सहारा : विपत्तिमे पड़े हुएको थोडा सहारा 
>भी बहुत होता है | ५ ५ 

डेढ पाव आटा पुलपर रसोई : भूठा प्रद्शन करनेपर । 

डेढ चावलकी खिचडी पकाना : सबप्ते निराली चाल चलना | 

ढपोरसख : बहुत भ्ूठा । 

ढाकके तीन पात $ सदा एक सी दशा रहना । 

ढोलमे पोल : बाहर बहुत टीमटाम पर भीतर कुछ नहीं । 

तडक्का भूला सॉमकी आ जाय तो भूला नहीं कहाता ; देरसे भी 
बुद्धिमानीका काम करना ठीक होता है । 

तनको कपड। न पेटको रोटी ४ अत्यन्त द्रिद्र। 

तनपर नहीं लत्ता, पान खाय अलबत्ता ; अपने सामथ्यंसे बाहर 
क्राम करना । 

तन सुखी तो भन सुखी शरीर सुखी होनेपर ही सब काम अच्छा 
लगता है। 

तलेका सॉस तले ओर ऊपरका ऊपर रह जाना ; बुरा समाचार 
सुनकर सन्न रह जाना। 

तवे परकी बूँद : शीघ्र नष्ट हो जानेवाली वस्तु । 

तबेलेकी बला बन्दरके सिर एककी बुराई दूसरेके सिर मढ़ना। 

तत्ते दूध बिलार नाचै : प्रलोभनकी वस्तु ओर अपनी रक्षा दोनो 
देखकर आगा-पीछा करना । 

ताली दोनो हाथ बजती है: ऋगडा दोनो पक्तोकी ओरसे किए 
ह्ही होता है । 

तिनकेकी ओट पहाड़ : थोड़े सद्यारेसे भी बड़ा काम ही जाता है | 
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तीन बुलाए तेरह आए दे दालमें पानी: आवश्यकतासे अधिक 
भीड बढ जानेपर सामग्रीफी अच्छाईपर ध्यान नहीं दिया जाता । 

तीनमे न तेरहमे ; किसी गिनतीमे भी न हो । 

तीन लोकसे मथुरा न्‍्यारी ; निराला काम करना । है 

तीर नहीं तो तुक्का ही सही : कार्य हो जाय तो भी अच्छा, न॒ ही 
तो भी अच्छा । 

तुम्हारे मुँहमे घी-शवकर * अच्छा समाचार सुनानेपर । 

तुरत दान भहा कल्यान $ जो देना हो सो तत्काल दे देना चाहिए । 

तुलसीके पत्तेमे कौन छोटा कोन बडा : सब समान है। 

तू गधी बुम्दारकी तुमे रामसे क्‍या काम: बिना बातके टॉग 
अडानेबालेके लिये । 

तू डाल-डाल मै पात-पात : तुम्हारी चाल हम सब समभते है। 

तेते पॉव पसारिए जेती लॉबी सोर: अपने सामथ्यमे ही काम 
करना चाहिए। 

तेरा माल सो मेरा माल, मेरा माल सो हे हे + दूसरेके धनपर 
दृष्टि लगानेवालेपर । 

तेल देखो तेलकी धार देखो - धेयेंके साथ विचारक्र काम करना 
चाहिए। 
थोथा चना बाजै घना : जो बक-बक बहुत करे पर करे कुछ नहीं। 

दुबी बिल्ली चूहोसे कान कटाए: सकटमे पड़ने-पर बडोका भी 
छोटोकी फबतियों सुननी पडती है । 

दूमडीकी हँढिय गई, कुत्तेफी जात पहचचानी गई £ थोडी बस्तुके लिये 
बेइसानी करनेपर । 

दातासे सूम भला ठावे दे जबाब: बहुत दोड़ानेकी अपेक्षा सीछे 
नहीं! कर देना अच्छा । 

दादा मरेंगे तब बैल बटेंगे: बहुत दिनकी अवधि देकर अतिक्ा, 
करना । 


अा---......................0...++++5+++--+ज+-त+++ै 
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दाना न घास, खरहरा छद छह बार; आवश्यक काये न करके 
अनावश्यक कार्य अधिक करना । 

दिल्‍लीके लड़ जो खाय वह भी पछताय, जो न खाय वह भी 
पछताय $ किसी कामको करने न करने दोनोमे हानि । 

दिया तले अंधेरा + अधिकारीके यहाँ अधिक दोष होता है । 

दीबारके भी कान होते है कोई बात छिपी नहीं रहती । 

दीवालीका दिया चाटके आए, होलीकी जूतियाँ खाकर जायेंगे . 
<निकृष्ट मनुष्यपर । 

ढुधारी गायकी दो लात भी भल्नी जिससे सुख मिले उसकी दो 
बात भी सहनी पडती है । हु 

दुविधामे दोडऊ गए माया मिली न राम: दोनोसे एक भी काम 
न होना । 

दूधका जला छॉड फूँक फूँकफे पीता है ; एक बार हानि हो जानेपर 
मनुष्य सावधान हो जाता है । 

दूरके ढोल सुहावने : दूरसे सब अच्छे लगते है । 

देसी कुतिया बिदेसी बोली ; अपनी बोली छोडकर विदेशी बोली 


बोलना । है 
दोनो हाथ लड्ड है: सब स्थितियोमे लाम ही लाभ हे । 


ब्ना सेठके नाती है : थोढ़ी पूंजीमे अपनेको साहुकार सममझना। 

धूपमे बाल सफ द्‌ नहीं किए है : अनुभवमे जीवन व्यतीत किया है। 

धोखेकी टट्टी : घृूतेता काम । 

धोवबिन-पर बस न चले, गद॒हियाऊ कान उमेठे : बलवानकों छोड़कर 
निर्बेलको सतावे । 

धोबीका कुत्ता न घरका न घाटका; जब कोई मनुष्य किसी 
कामका न हो । 

नकटीके सामने नाक पकड ना $ चिढाना । 

नदी-नाव सयोग : सहसा मिल जानेपर । 
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न नो मन तेल होगा न रावा नाचेगी असम्भव टेक लगाकर 
काम करनेकी बात कहना । 

नया मुसलमान अल्ला ही अलला पुकारे; जो नया धर्म या मत 
रुवीकार करता है उसमे अधिक उत्साह होता हे । 

नाईकी बरातमे जने जने ठाकुर : बहुतसे स्वामियोका होना । 

नाक काटके दुशालेसे पोछना . हानि करके सहानुभूति दिखाना । 

नाकपर मकखी नहीं बैठने देते $ जो किसीकी कृपा नहीं 
लेना चाहते । 

नाकपर सुपारी तोडते है : चिडचिडा व्यक्ति । 

नाको चने चबाता ; अत्यन्त दुःख देना। 

नाच न जाने ऑगन टेढा : अपना दोष छोड़कर दूसरोको दोष देना। 

नाचने निकली तो घूघट क्‍या; कोई छोटा काम आरभ करके 
फिर लजाना नही चाहिए । 

नानीके आगे ननिहालकी बाते ; अपनेसे अधिक जाननेवालेकों 
ज्ञान सिखानेपर । 

निन्‍यानबेऊे फेरमे पड़ गया ; कजसीके साथ धन इकट्ठा करने लगा । 

नेकी और पूछ-पूछ : भलाई करनेमे पूछना क्‍या? 

नो दिन चले अढाई कोस $ आलस्यके साथ काम करनेवालेको । 

नो नगद न तेरह उधार ; अधिक उध'रसे कम नकद अच्छा । 

नो सो चूहे खाकर बिल्ली हजको चली : जन्म-भर पाप करके 
साधु बननेका ढोग करना । 

पचोका कहना सिर-माथे, पर पतनाला यहीं बहेगा : हठी मनुष्यपर। 

पत्थरको जोक नहीं लगती # मूर्खकों उपदेश नहीं लगता। 

पराए वनपर लक्ष्मीनारायण $ दूसरेके मालपर अपना उत्सव 
मनाना। 

पॉचो उँगलियों घीमे, छठा कडाहीमे : आनन्द्सग्न रहना । 

पानी पीकर जात यूछना . काम कर चुकनेपर परिशास सोचना । 
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करनेकी सोचना। 

पूतके पॉव पालनेमे ही पहचाने जाते हैः लडकपनमे ही भविष्य 
ज्ञात हो जाता है। 

पेटमे चूहे कलाबाजी खा रहे है : अधिक भूब लग रही है। 

पैसा गठ विद्या अट ; विद्या कठ. कर रखनी चाहिए ओर पेस्रा 
सदा अपने पास रखना चाहिए । 

हटा मन और फटा दूध फिर नहीं मिलता : जब मनसे गॉठ पड़े 
जाय तब दूर नही होती । 

फिसल पडे कि हर गगा $ भूलसे काम बिगाड़कर ऐसा दिखाना 
मानो जानबूमकर किया हो। 

बन्दर कया जाने अद्रकका स्वाद : जो गुण न पहचानता हो उसे 

गुणकी वस्तु देना। 

बडे मियॉ सो बडे मियाँ, छोटे मियों सुभानअल्ला जहाँ छोठे- 
बडे सब एकसे निकम्मे स्वभाववाले हो । 

बत्तीस दॉतोमे जीम ; सकटसे घिरा हुआ। 

बद अच्छा बदनाम बुरा ; बदनामीका काम नहीं करना चाहिए ॥ 

बदलीकी छोह क्या : अस्थायी दशापर । 

बॉमक कि जान प्रसवकी पीरा जिसपर पडती है वही जानता है । 

बाद गहेकी लाज ; जिसका हाथ पकड़े उसे निबाहे । 

बाप न मारी मेढकी बेटा तीरन्दाज $ डींग मारनेबालेकों । 

विन मॉँगे मोती सिले, मॉगे मिले न भीख : जो मिलना होता है 
अपने आप मिलता है। 

बिना दबाए तिलमेसे भी तेल नहीं निकलता : बिना दबाए काम 
नहीं बनता | 

बुड्टी घोड़ी लाल लगाम $ बेसेल बातपर । 
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सकता | 
बूँदका चूका घड़े ढुलकावे : समयपर लब्जास्पद्‌ काम करके पीछे 
अधिक हानि उठाकर लज्जा ढकनेका यप्रत्त करनेपर | 
बूँद-बूँद करके तालाब भरता हैः थोडा-थोडा करके बडा काम हो 
जाता है। 
ब्याह नहीं किया तो कया बारात भी नहीं गए है : स्वयं कोई काम 
न करके दूसरोको करते तो देखा है । 
भइ गति सॉप छद्कं दर केरी ; जब कोई काम न करते बने, न 
छोडत बने । 
भरी थालीमे लात मारना : बना बनाया काम छोड देना । 
भीख मॉगे ओर आँख दिखावे ; नीच होकर अधिकार जताना | 
भूखमे किवाड पापड़ : भूखमे स्वाद-बेस्पादका विचार नहीं होता। 
भूखे भजन न होइ गोपाला $ भूखमे इंश्बर-भजन भी नहीं होता । 
भेडिया-धैंसान : औरोको करते देखकर वैसा ही करना। 
भेसके आगे बीन बजावे, भेस खडी पगुराय : मूर्खेको उपदेश देना 
निष्फल होता हे । 
६ मैंगनी बैलके ( दानकी बछ्धिया के ) दाँत नहीं देखते हैं : निःशुल्क 
पाई हुईं बस्तुमे गुण-दोष नहीं देखा जाता । 
मक्‍्खीचूस : कजूस | 
मकखी छोडना और हाथी निगलना : पाखडीको कहते हैं । 
मज्षिका स्थाने मत्तिका ; ज्योका त्यो प्रतिलिपि करना । 
मछलीके बच्चोको तेरना कोन सिखावे : सब कुछ स्वमावसे आता है। 
मदट्टीका घडा भी ठोक-बजाकर लेते हैं : बिना सोचे-बिचारे काममे 
हाथ नहीं डालना चाहिए | 
मनके लडुओसे भूख नहीं मिटती : केवल विचार मरत्रप्ते काम नहीं 
बनता । 
२० 
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मन चगगा तो कठौतीमे गया $ अपना हृदय शुद्ध हे तो पूजा-पाठ 
कुछ नहीं । 

मरता कया न करता $ जब अत्याचारकी अति हो जाती है तब 
दुर्बल भी विरोध कर बैठता है। 

मरेको क्‍या सारना : निबलको नहीं सताना चाहिए । 

मर्देकी बात ओर गाड़ीका पहिया आगेको ही चलता है; भले 
आदमी अपनी बात नहीं बदलते। 

महाजनो येत गत; स पंथा ; जो अधिक लोग करें वही करना । 

मान न मान में तेरा मेहमान ; बलपूर्बेक गले पडना। 

मारके आगे भूत भागे; मारसे सब ढरते है । 

मारतेके अगाडी, भागतेके पिछाडी : डरपोकको कहते हें । 

सियोकी जूती सि्ेका सिर ; जिसकी वस्तु हो उसीसे उसकी हानि 
की जाय | 

मीठा-मीठा गप, कंडवा कंडवा थू: लाभकी बात भरहण करना, 
हानिकी छोड देना। 

मीठी छुरी $ कपटी । 

मुँह धो आओ : अनुचित सॉग करनेपर | 

मुँहमे राम-राम बगलसे छुरी ; कपटी सनुष्यपर । 

मुललाकी दोड मस्जिद्तक ; जिसकी काये करनेको शक्ति परिमित हो | 

मेढकीको भी जुकाम हुआ ४ छोटा होकर इतराना। द 

मेरी ही बिल्ली मुझसे ही म्याऊं; जिसका खाय उसीको डॉटठे। 

मेरे बापने घी खाया मेरा हाथ सूँघो: बड़ोकी कीरत्तिपर घमंड। 

स्याऊँका ठोर $ कठिन काम । 

रंगमे भग होना : आनन्दमे विध्न पड़ना | 

रस्सी जल गई ऐंठन नहीं गई; नष्ट होनेपर भी घमंड करना। 

राजा रूठेगा अपनी नगरी लेगा $ अंपनी मनस्वितांके लिये सब 
कष्ट सहनके लिये तैयार रहना। ह 
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राम मिलाई जोडी एक अधा एक कोढ़ी : दो दुष्टेका सम्बन्ध । 

रावणका साला ; अत्यन्त अत्याचारी । 

रुपएको रुपया कमाता है: पेसा लगानेसे ही पैसा आता है। 

लातोक्रे देवता बातोसे नहीं मानते ; नीच लोग बातोसे नहीं मानते । 

लाल गुदड़ीमें नहीं छिपता : सज्जन व्यक्ति बुरे वेबमे भी पहचान 
लिया जाता है । 

लेना एक न देना दो : किसीसे कोई सम्बन्ध नहीं । 

लेना देना साढ़े बाइस ; जो मोल-तोल करनेपर भी कुछ न मोल ले। 

लेनेके देने पड गए : उलटा परिणाम हुआ | 

वह गुड नहीं जिनपर चींटे लगें $ यहाँ ठुम्हे कुछ नहीं मिलेगा । 

शेरोका मुँह किसने धोया है : भद्यापुरुष स्वमभावसे ही बड़े लगते है। 

शैतानकी नानी ; ककेशा स्त्री । 

श्रीगणेश करो ; काम श्रारम्भ करो । 

सेया भए कोतवाल अत्र डर काहेका ; जब कोई अपना मित्र या 
सम्बन्धी अविकारी हो जाता हे । 

सत्तर चूहे खाकर बिल्ली हजको चली ; जन्मभर पाप करके अन्‍न्तमे 
साधु बनना । 

सब एक ही थैलीके चट -बहट है : सब एकप्ते ही हैं। 

सब गुड गोबर दो जाना ; बना बनाया काम नष्ट हो जाना। 

सब धान बाइस पसेरी ; जहाँ न्‍्याय-अन्याय, अच्छे-बुरेपर कोई 
विचार न हो । 

सबसे भली चुप : बहुत बोलनेसे मोन रहना अच्छा हे । 

सभाकी चूकी डोमनी ओर डालका चूका बन्द्र बराबर हैं; अवसर 
चूकनेपर असफलता ही मिलती है । 

सरकारसे मिला तेल, ला पललेमे मेल : बडेसे मिल्री हुई वस्तुकों 
आदरसे अहण करना चाहिए। 
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सरगसे गिरी खजूरसे अटकी : एकसे छुटकारा पाया तो दूसरा आ 
धमका । | 
सस्ता रोवे बार-बार, महेँगा रोबे एक बार ; सस्ती वस्तु लेनेके 
बदले महँगी वस्तु एक बार ले लेनी चाहिए। 


सॉप भी अपने बिलमे सीधा ही जाता है; अपने लोगोसे कपट 
नहीं करना चाहिए । 

सॉपका काटा पानी नहीं मॉगता * कपटी मनुष्यका परामर्श पाकर 
किसीको सुख नहीं मिलता । 

सॉपका बच्चा सेंपोलिया ५ जेसा व्यक्ति होता है उसकी सन्‍्तान भी; 
वैसी ही होती है । 

सॉपका मन्तर न जाने, बिलमे हाथ दे . बिना बचावका उपाय जाने 
सकटका काम करनेपर । 

सॉपको दूध पिलाकर पालना $ दुष्ट या धूतेको अपने साथ रखना | 

सॉप मरे, लाठी न दूठे * बिना हानि उठाए काम साथ लेना। 


सारी रामायण सुनके पूछा सीता किसका बाप है; मर्खे या 
असावधान व्यक्तिपर । धर 

सालिग्रामकी बटिया क्‍या छोटी क्‍या बडी ; आदरणीय पुरुष सभी 
बराबर होते है । 

सावनके अधेको हरा ही हरा दिखाई देता हे: अनुचित उपायसे 
बड़े होनेवाले लोग सबको वेसा ८ी समभते है। 

सावन हरे न भादों सूखे : सदा एकसा रहनेवाला । 

सिर तो नहीं फिरा है ; पागलपनकी बातपर । 

सिर मुंडाते ही ओले पडे ; काम ग्रारभ होते ही बाधा पडी । 

सींग कटाकर बछु॒डोमे मिलना ; बडी अवस्थाका होकर लड़कोके 
साथ उठना-बैठना | 

सीतला-बाहन ; गधा । 
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सीधी उँगलियो घी नहीं निकलता ; बिना कडाई किए काम नहीं 
बनता । 

सुनिए सबकी, कीजिए मनकी : बात सबकी सुने पर काम अपने 
सनका करे | 

सुई्का भाला हो गया : छोटी सी बात बहुत बढ गई । 

सूपके बजाएसे ऊँट नहीं भागते छोटे उपायसे बडोपर कुछ प्रभाव 
नहीं पडता | 

सूप बोले तो बोले चलनी भी बोले जिसमे बहत्तर छेद : जब स्वय 
अवगुणोसे मरा हुआ व्यक्ति भी दूसरोमे दोष निकाले। 

सेरको सवा सेर मिल गया $ दुष्टको उससे बढ़कर दुष्ट मिलनेपर । 

सोता नाग जगाना $ किसी बलवानसे छेड्छाड़ करना । 

सोनेमे सुगन्ध : एक गुणमें और भी गुण । 

सोनेकी कटारी पेटमे नहीं मारी जाती; प्राण सबसे अधिक प्यारा 
होता है। 

सोनेकी चिडिया : धनी यजमान । 

सोनेमें सुहागा : सुन्दर सयोग । 

सोलह ड ड एकादशी ; दिन भर भूखा रहना। 

सी घडे पानी पडना ; अत्यन्त लब्जित होना । 

सो चोट सुनारकी, एक चोट लोहारकी ४ जब कोई बार-बार तग 
'करे, उसे सहसा अधिक हानि पहुँचा देना। 

सोत तो चूनकी भी बुरी कोई स््री सोतकों नहीं सह सकती । 

सी बातकी एक बात $ तत्त्वकी बात। 

सो सयाने एक मत ४ सब बुद्धिमानोकी एक सम्मति। 

हँसते देर न रोते देर; ख्रियोके लिये। 

हरे लगे न फिटकिरी रग चोखा आवे ; बिना कुछ काम किए 
फूल निकलना । 

हथेलीपर जान लिए फिरना : मरनेका डर न होना। 
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हथेलीपर सरसो नहीं जमती ; बात कहते काम नहीं हो जाता। 
हल्दी लगे न फिटकिरी रंग चोखा आबे : बिना व्ययके काम होना। 
हॉडीमे एक चावल टटोला जाता है ; एक उदाहरणसे ही परिणाम 

निकाल लिया जाता है। 
हाथ कगनकों आरसी क्‍या ? $ प्रत्यक्षकोी प्रमाण क्‍या ९ 


हाथको हाथ नहीं सूकता : घना अधकार । 
हाथीके दाँत खानेके ओर, दिखानेके ओर : दिखाबटी काम करना। 


हाथी-घाडे बहते जाये, गधा कहे कित्ता पानी + जिस कामको बडे न 
कर पाव उसे छोटा करने जाय। 

होनहार बिरवानके होत चीकने पात + होनहारके लक्षण पहलेसे 
दिखाई दे जाते हैं । 


मक्ति 
किसी विशेष परिस्थितिमे जब लोग उस परिस्थितिसे सबद्ध किसी 
कवि-वचनका निरन्तर प्रयोग करने लगते है तो वह भी लोकोक्तिके 
रूपमे ही चल निकलती है। उदाहरणके लिये, किसोपर जब कोई देवी 
आपत्ति आती हे ओर मनुष्य उसका परिहार करनेमे अशक्त प्रतीत 
होता हे तो लोग अपनेको या उसको सान्त्वना देते हुए अपनी विषशता 
व्यक्त करनेके लिये कह देते है-- 
तुलसी जल भवितब्यता, लैसी मिले सहाय । 
आपु न आवे ताहि पै, ताहि तहाँ ले जाय ॥ 
ऊपर वर्णन की हुईं घटनासे सबद्ध लोकोक्तिप्ते इस प्रकारकी सादवैं- 
भोम उक्तियोको अलग करनेके लिये इन्हे सूक्ति कहते हैं | नीतिके सब 
दोहे और पद आदि इसी सूक्तिके अन्तर्गत ही आते हैं। यह 
सममभ लेना चाहिए कि सूक्तियों छन्दोबद्ध हाती है और लोकोक्तियोके 
लिये ऐसा कोई नियम नहीं है। 





नागरी ब्याकरण ३११ 


हिन्दीकी कुछ सूक्तियाँ नीचे दी जाती हैं-- 
अजगर करे न चाकरी, पछछी करे न काम । 
दास मलका कद गए, सबके दाता राम॥ १॥ 
अतिका भला न बरसना, अतिकी भली न घुप्प। 
अतिका भला न बोलना, अतिकी भली न चुप्प॥२॥ 
आँखें अजन दोते मजन, नित कर नित कर नित कर नित कर। 
काने लकडी नाके उँगली, मत कर मत कर मत कर मत कर ॥३॥ 
आग, जवासा, आगरी, चोथा गाडीवान। 
ज्यो ज्यों चमके बीजली, त्यो त्यो तजे परान॥ ४॥ 
[ आगरी ८ नमकका व्यापारी ] 
आधी तज सारीकों धावे। आधी रहे न सारी पावें॥ ५॥ 
आप लगावे आप बुमावे, आपहि करे बहाना। 
आग लगा पानीको दोड़े, उसका कोन ठिकाना ॥ ६॥ 
आए थे हरिमजनकों ओटन लगे कपास ॥ ७॥ 
आबत ही आदर नहीं, जात न लाग्यो हस्त। 
ते दोनो भूखों मरें, पडित और गृहस्थ ॥ ८॥ 
[ आदर ० आदर, आरा नक्षत्र | हस्त 5 हत्थ, इस्त नक्षत्र ] 
आवत ही हरसे नहीं, नयनन नहीं सनेह। 
तुलसी तहोँ न जाइए, कचन बरसे मेह ॥ ६॥ 
उघरे अत न होहि निबाहू । कालनेमि जिमि रावन राहू ॥१०॥ 
उडदी उडदोकी भली, रसकी आछी खीर। 
लाज जो राखे पीबकी, साईं आछी बीर ॥११॥ 
[बीरनख्रो ] 
उत्तम विद्या लीजिए, जद॒पि नीच पे होय। 
पय्यों अपावन ठोरमे कचन तजत न काय॥॥१्श। 
ले उधार व्यवहार चलावे, छप्पर डाले ताला। 
सालेक्रे संग बहिनी भेजे, तीनोका मुँह काला॥१श। 
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उपजहि एक संग जल माहीं। जलज जोक जिमि गुन बिलगाहीं ॥१७॥ 
उमा दारु-योषितकी नाई । सबहि नचावत राम गोसाई ॥१५॥ 
एक पानि जो बरसे स्वाती । 

कुरमिन पहने सोनकी पाती ॥ १६॥ 


एकहि साथे सब सधे, सब साथे सब जाय | १७॥ 
ओछे बडे न हे सके, लगि सतरोहें बैन। 
दीरघ होहि न नेकहूँ, फारि निहारे नेन॥ १८॥ 
कनक कनकते सोगुनी, मादकता अधिकाय। 
वह खाए बोरात है, यह पाए बोराय ॥ १६॥ 
करघा छोड तमाशे जाय। नाहक चोट जुलाहा खाय || २० ॥ 
करनी करें तो क्यो डरे, करके क्यो पछताय । 
रोपे पेड बबूलका, आम कहाोँसे खाय॥ २१॥ 
करमहीन सागर गए, जहाँ रतनका ढेर। 
र॒ परसत घोधा भए, यही करमका फेर॥ २२॥ 
करे बुराई सुख चहे, केसे पावे कोय। 
रोपे पेड बबूरका, आम कहॉासे होय॥ २३॥ 
कर्म प्रधान विश्व करि राखा। 
जो जस कीन सो तस फन चाखा॥ २४७ ॥ 
कलजुगमे दो भगत हें, बैरागी औ ऊुँढ। 
वे तुलसी-बन काटहीं, इन किय पीपर दूँठ॥ २५॥ 
कहा न अबला करि सके, कहा न सिन्धु समाय। 
कहा न पावक मह जर, काहि काल नहि खाय ॥ २६॥ 
कहु रहीम केसे निमे, - बैर-केरको सग। 
वे भरूमत रस आपने, उनके फाटत अग॥ २७॥ 
कहूँ कहूँ गुन कारने, उपजत दुःख सरीर। 
मघुरी बानी बोलके, मरत पींजरे कीर॥ र८॥ 
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काबुलमे मेवा करी, त्रजमे करी बबूल। 
कहूँ कहेँ गोपालकी, गई चौकडी भूल ॥ २६॥ 
काल करे सो आज कर, आज करें सो अब्ब। 
पलमे परलै होयगी, बहुरि करोगे कब्ब ॥ ३० ॥ 
कागा काको धन हरे, कोयल काको देइ। 
मीठे बचन सुनाइके, जग अपनों करि ले३॥ ३१ ॥ 
काजरकी कोठरीमे. केसोह सयानो जाय। 
एक रेख काजरकी, लागिहे लागिहे ॥ ३२ ॥ 
काटे पे कदली फरे, कोटि जतन कर सींच | 
बिनय न सान खगेस सुनु, डाटे पे नव नीच ॥ ३३ ॥ 
फेर न हौहे कपट सो, जो कीजे ब्योहार। 
जैसे हॉडी काठकी, चढे न दूजी बार॥ ३४॥ 
काना, याना, लाडला, तीनो हठकी खान। 
अन्या गूगा कॉजरा, ये पूरे शैतान॥ ३५॥ 


याना रू छोटा लड़का, कॉजरा ८ कजी अआरखवाला | ] 
[ ने खोरे कूबरे, कुटिल कुचाली जान॥ ३६ | 


काबुल गए मुगल बनि आए, बोलन लागे बानी । 
आब-आब करे प्रान निकरिगे, सिरहे रकखा पानी ॥ ३७ | 
कारज धीरे होत हे, काहे होत अबीर। 
समय पाय तरुवर फरे, केतक सींचहु नीर॥ रे८ ॥ 
का बरखा जब कृषी सुखाने | समय चूकि पुनि का पछताने ॥ ३६ ॥ 
दीबो अवसरको भलों, जासो झुधरै काम। 
खेती सूखे ज़रसिबो, धनकों कोने काम ॥ ४० ॥ 
कृएँमेकी मेढकी, करे सिघुकी बात॥४१॥ 
नसकट खटिया बतकट जोय | जो पहिलोठी बिटिया होय। 
पातर क्ृषी, बोरहा भाय । कहें घाघ दुख कहॉ समाय॥ ४२॥ 
कोड न काहु दुख-सुखकर दाता। निज-कृत कर्म-भोग सत्र आता ॥ ४३ ॥ 
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कक टन मल मम मल मल मल मम रजत जे कक ली 
कोउ नप होदि हमैका हानी। चेरि छॉडि नहि हाउब रानी ॥ ४४॥ 

को कहि सके बडेन सो, देखि बडीयो भूल। 
दीने दई गुलाबकी, इन डारनि वे फूल॥ ४४ ॥ 

कोटि ज़तन कोऊ करे, परे न प्रकृतिहि बीच । 
नल-बल जल उँचो चढ़े, अंत नीचको नीच ॥ ४६॥ 
कोंटिन दाख खबाइ भरौ, पर ऊँटहि काठ कठेरोइ भावे ॥ ४७॥ 
कोटिन रग दिखावत है, जब अगमे आवत भंग भवानी ॥ ४८॥ 

कोता गरदन, दूम दराज, कजी आँख कबूतर-बाज । 

सोमे एक, सहसमे काना, सवा लाखमे ऐचाताना ॥ 

ऐंचाताना करे पुकार, कजेसे रहियो हुशियार। 
जाकी छाती एक न बार, सो सानो सबका सरदार ॥ ४६ ॥ 

कोडी कोडी जोड़िके, निधन होत धनवान । 
अच्छर-अच्छुरके._ पढे, मूरव होत सुजान॥ ४०॥ 
खरको गग नहबाइए, तऊ न छॉडत छार॥ ४६॥ 
खच्चे बडा ओर पेदा थोडी | किस-पर बॉधू घोडा-घोडी ॥ ५२ ॥ 

खर्चे बठा ओर कम व्यापार | घरके लोग सभी सुकुमार ॥ 
टटिया घरमे छूफ़ा बरे | सो घर कुसल बिधाता करे।॥ ५३ ॥ 
खाके झटपट चलिए कोस। मरिए आप, देवकों दोस | ५७ ॥ 
खेती करे न बनजे जाय, विद्याके बल बैठा खाय || ५४ || 

खेती, पाती, बीनती, ओऔ घोडेका तग। 
अपने हाथ संबारिए, लाख क्यो न हो सग॥ १६ ॥ 

[ पाती > चिट्ठी । बीनती - प्राथना | 

खैर, खून, खॉसी, खुसी, बैर, ,प्रीत, मधुपान | 
रहिसन दाबे ना दबे, जानत सकल जहान ॥ ४७ ॥ 
गजसर लुगडी, नौ गज पूँछ॥ *र॥ 
गया मद जिन खाई खटाई । गई नारि जिन खाई मिठाई | ५६॥ 
| गए ऊनके लेनको, आए बाल मुँडाय॥ ६०॥ 
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गरीब तेरे तीन नाम । भूठा, पाजी, बेइंपान ॥ ६१॥ 
ठडा खाबै, ठढा नहावे, ओर ओसमे सोबे। 
उसके आगे बैठ वैठकर, बैद हसनन्‍्ता होबे॥ ६२॥ 
गरम नहावे गरमे खाबे, ओस बचाके सोवे। 
उसके घरके पिछवाडे जा, बेद बैठऊे रोबे ॥ ६३॥ 


हक मी, ५ 


गुन अवगुन जानत सब कोई । जो जेहि भाव नीक तेहिं सोई ॥| ६४ ॥. 
गुनी-गुनी सब कोउ कहत, निगशुनी शुनी न होत। 
सुन्यो कहूँ तरु अरक तें, अरक समान उदोत ॥ ६५॥ 
गुह तो ऐसा चाहिए, ज्यों सिकलीगर होय। 
जनम-जनमका मोर्चा, छिनमें डारे वोय॥ ६६॥ 
गुरू, बैद ओ ज्योतिषी, देव, भनत्रि अरु राज। 
इनहि भेट-बिन जो मिले, होय न पूरन काज ॥ ६७॥ 
गुरू शुक्रकी बादली, रहे सनीचर छाय। 
धाघ कहे सुन धाघनी, बिन बरसे नहि जाय ॥ ६८॥ 
गुरु सो कपट, मित्र सो चोरी ।ै। 
या हो निर्षेन या हो कोढी ॥ ६६॥ 


घरका जोगी जोगना, आन गॉब्का सिद्ध ॥ ७०॥ 
घर-घर डोलत दीन हंं, जन-जन जॉचत जाइ। 
दिएँ लोभ चसमा चखनि, लघु पुनि बडो लखाइ॥७१॥ 
घरमे नहीं दाने, बुढडिया चली अखझुनाने। ७२॥ 
चन्दन पथ्यो चमारके, नित उठि कूटे चाम। 
रोरो चन्दन महि फिरे, पच्यो नीचसे काम ॥| ७३ ॥ 
चटक न छॉडत घटत हू, सज्जन-नेह गंभीर । 
फीको परे न बरु घदे, रेंग्यो चोल रेंग चीर।॥७४॥ 


चढते बरसे आरा, उतरत बरसे हस्त। 


कितना राजा दुंड लें, रहें अनन्द गिरस्त॥ ७४॥ 


११६ 


हिन्दी-साहि त्य-सर्वेस्व 


चलती चक्की देखके दिया कबीरा रोय। 
दो पाटनके बीचमे, साबुत रहा न कोय ॥७5३॥ 
चलनो भलो तो कोसको, दुह्िता भल्नी तो एक। 
मॉगन भलों तो बाप सो, जो मॉगे पर देत ॥७७॥ 
चलबों भलो न कोंसको, दुह्ििता भली न एक। 
मॉगन भलों न बाप सो, जा विधि राखे ठेक ॥७८।॥ 
चल्यो जाइ हयलॉ को करे, हाथिनकों ब्योपार। 
नहि. जानतव इहि पुर बसे, धोबी आड़ कुम्हार ॥७६॥ 


| ओड़ >बेशदार, मिट्टी ढोनेवाले | 


चातुर तो बैरी भला, मूरल भला न भीत। 
साधु कहत है मत करो, कोड मूरत्न सो प्रीत ॥८०॥ 
चार दिनाकी चॉदनी फेर ऑँबेरी रात॥८१॥ 
चुक्की डाढी गाल पचच्की, नहि छातीपर बाल । 
जिसकी लम्बी टँगडी होवे, सो चारो हत्यार ॥पश॥। 
जप माला छापा तिलक, सरैन एको काम। 
मन काचे नाचे वृथा, सॉँचे राचे राम ॥5श॥ 
जब आया देहीका अन्त। 
जैसा गदह्य वेसा सन्त ॥5श। 
जब तुम जनमे जगतमे, जगत हँसा तुम रोए। 
ऐसी करनी कर चलो, तुम हँसमुख जग रोए ॥5५॥ 
साई या ससारमे, मतलबको ब्योहार। 
जब लगि पैसा गॉठमे तबलगि ताको यार ॥८६॥ 
जलमे बसे कुमोदिनी, चन्दा बसे अकास। 
जो जन जाके मन बसे, सो जन ताके पास ॥८७॥ 
जहँ जहाँ चरन परे सन्तनके, तहूँ तहूँ बटाढार ॥८८॥ 
जहाँ. जाय. भूखा, तहाँ पड़े. सूखा ॥द६।॥ 
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जहॉ न जाको गुन लहै, तहाँ न ताको ठोंबं। 
धोबी बसके क्या करें, दिगम्बरोके गाँव ॥६०। 
जहॉ न पहुँचे रवि, तहा पहुँचे कवि ॥६१॥ 
जहाँ पुहुप तहँ बास है, जहाँ बास तहेँ. भौर ॥६२॥ 
जहाँ सुमति तहँ र२स्पत्ति नाना। 
जहाँ कुमति तहँ बिपति निदाना ॥६१॥ 
जाकी यहाँ चाहना है, वाकी वहाँ चाह ना है। 
जाकी यहाँ चाह नाः है, बाकी वहाँ चाहना हे ॥ ६४॥ 
जाकी रही भावना जेसी। 
हरि भूरति देखी तिन तेसी॥ ६५ ॥। 
जाके. कारन पहरी सारी । 
सोई टँंगिया रही उधारी॥ ६६॥ 
जाके घरमे नो से गाय। 
सो क्यो छाछ पराई खाय ॥ ६७॥ 
जाके पॉबँ न फटी बिवाई। 
सो क्या जाने पीर पराई॥ ६८॥ 
जाकों जहँ स्वास्थ सभै, सोई ताहि सुहाय। 
चोर न प्यारी चॉदनी, जेसी काली रात॥ ६६॥ 
जाकर जापर सत्य सनेहू। 
सो तेहि मिलै न कछु मसन्देह ॥१००॥ 
जाको. डडा ताकी गाय ॥९०१॥ 
जाको श्रभ्ु॒ दारुव दुख देहीं। 
ताकी मति पहले हरि लेहीं॥१०२॥ 
जाकी राखे साइयों, मारि न सकक्‍के कोय। 
बार न बॉका करि सके, जो जग बैरी होय ॥१०श।॥ 


जात-पॉत पूछै नहि कोई, हरिको भजै सो हरिका होई ॥१०४॥ 


श्श्द्र हिन्दी-साहित्य-स्वस्व 

हारिए न हिस्मत बिसारिए न हरिनाम। 

जाही बिधि राखें राम, वाही विधि रहिए ॥१०५॥॥ 
तेते पॉवँ पसारिए, जेती लॉबी सोर ॥१०६॥ 

जिन ढूंढ़ा तिन पाइयाोँ. गहरे पानी पेठ। 

हो बोरी दूढन गई, रही किनारे बैठ ॥१०जा 

जिन दिन देखे वे कुमम, गईं सो बीति बहार । 

अब आल रही गुलाबमे, अपत कटीली डार।॥॥१०५८॥ 

इही आस अटक्यो रहतु, अलि गुलाबके मूल । 

होहे फेरि बसन्‍त ऋतु, इन डारनि वे फूत ॥१०६॥ 

जे गरीब पर हित करे, ते रहीम बड लोग। 

कहा सुदामा बापुरों, करन मिताईं जोग ॥११णा 

जेन मित्र दुख-होहि. दुखारी। 

तिनहि बिलोकत पातक भारी ॥१११॥ 
जैसा मुँह वेसा तमाचा ॥११२॥ 
जैसा देस बवेसा भेस॥११श॥ 
जैसा दाम बेसा काम ॥११छ७॥ 
जैसा राजा वेसो प्रजा॥११५॥ 
जेसा साजन पाय, तेसी सेज बिछाय ॥११६॥ 
जैसी करनी, वेसी भरनी ॥११७॥ 

जैसी देखे गॉवकी रीति, बेसी उठावे अपनी भीत ॥९ १८ 

जैसी बहे बयार, पीठ तब तैसी दीजे॥११६॥ 

जैसे कन्‍ता घर रहे वेसे रहे बिदेस ॥१२०॥ 

जैसेकों तेसा मिले, सुनिगय्रों राजा भील। 

लोहा चहा खा गया, लडका ले गई चील ॥१२१५॥ 

जैसेको तैेसा मिले मिले नीचको नीच । 

पानीसे पानी मिले, मिले कीचसे क्रीच ॥१२२॥ 
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ये दुनिया सराय-फानी देखी, हर चीज यहाँ आनी-जानी देखी। 
जो आकर न जाए वह बुढ़ाप। देखा, जो जाकर न आएं वह 
जवानी देखी ॥१२३१॥ 
जो कबिरा कासी मरे, रामहि कोन निहोरा ॥१२छ॥। 

जो. कोइ खाय चनेका टूट। 
पानी पीवे सो सो घूँटाश्रशा 

जोड. जोड मर जायेँगे। 
माल जँबाई खायँगे ॥१२६॥ 

जो जल षाढ लगत ही बरसे। 
नाज न्‍्यार बिनु कोई न तरसे ॥१२ण। 
६ न्यार > चारा ) 

जो धन जाता देखिए, आधा दीजे बॉट ॥१२८॥ 

तो तोकूँ कॉठा बुबें, ताहि बोइ तू फूल। 
तोको फूलके फूल है, वाकों है तिरसूल ॥१२६॥ 
जो धाबे सो पावे, जो सावे सो खोबे॥१३०॥। 

जो बैरी हो बहुतसे, और तू होवे एक। 
मीठा बनकर निकल जा, यही जतन है नेक ॥१३१॥ 

जो. भादोमे बरखा होय। 
काल पड़े ओर सब जग रोय ॥११श॥ 

जो मै ऐसा जानती, प्रीति किए दुख होय। 
नगर ढिढोरा पीठती, प्रीतिन कीजों कोय ॥१३१॥ 

जोबन था, जब रूप था, गाहक थे सब कोय। 
जोबन-रतन गँवायके, बात न पूछे कोय ॥११छ७॥ 

ग्री सावनमे बरखा होय। 
तो अकालका भय नहि. होय ॥११५॥ 

हितकी क्रहिए न तिहि, जो नर होय अबोघ। 
ज्यों नकटेकी आरसी, होत दिखाए क्रोध ४११६॥ 
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जो झुके उससे कुक जाय, जो रुके उस पे रुक जाय ॥॥१३७॥ 
टाटफ़ी अँग्रिया मूजकी तनी। 
देख मेरे देवरा मै केसी बनी ॥१३८॥ 
टेह जानि सका सब काहू। 
बक्र चन्द्र जिमि असे न राह ॥१३६॥ 
ठहर ठहरके चालिए, जब हो दूर पडाव। 
डूब जात अधियावमे, बेग-चलन्ती नाव ॥१४०॥ 
बूडा बस कबीरका, उपजा पूत कमाल ॥१४श॥ 
तनका बैरी ताप है, मनका बैरी नेह। 
जिस तनमे ये दो रमे, गए जीव ओ देह ॥१७२९॥ 
तन उइजला मन सॉवला, बगलेकान्सा भेक। 
त्तोसो तो कागा भला, बाहर-भीतर एक ॥१४शा 
तपे नछन्न मृगसिरा जोय। 
तउ बरसा पूरन कर होय ॥१४४॥ 
छुरीका तीरका तलवारका तो घाव भरा। 
लगा जो जख्म जबोंका रहा हमेशा हरा ॥१४४५॥ 
तात सी देह पॉव ना हाथ। 
लडने चली सुरोके साथ ॥१४६॥ 


ताक-पर बैठा उल्लू । 
माँगे भर-भर चिल्लू॥ १४७॥, 


ताता, तीता, आमला, तीनो घात निवास ॥१४८॥ 
ताल सूख पटपर भयो, हसा कहीं न जाय। 
मरे पुरानी प्रीतको, चुन-चुन ककर खाय ॥१४६॥, 
सिह-गमन, सुपुरुष-वचन, कदलि फरे इक सार । 
तिरिया तेल हमीर हट, चढ़े न दूजी बार॥१५०॥ 
तिरिया थिरकत जो चले, वाको भली न जान। 
जेसे हाथ लिखेरका, कॉपत ही अति हानि ॥१४१७ 
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तिरिया बिन नर ऐसा। 

राह-बटाऊ जेसा ॥१५२॥ 
तिल तीखुर दाना, थी शक्करमे साना। 

खाय बूढ़ा हाय जवाना ॥१५३॥ 
तीतर बाएँ बोल जा, तो कारज हो ठीक। 
दहिने बोलत ना भल्रा, सॉच जान यह सीख ॥२१४४॥ 
तीर्थ गए सो तीन जन, मन चचल चित चोर | 
एक पाप ना काटिया, सो मन लादा और ॥१५४॥ 
तुम्हे गे रोसे कब फुरसत, हम अपने गमसे कब खाली । 


चलो बस हो चुका मिलना, न तुम खाली 
न हम खाली ॥१४६॥ 


तुरत दान महा कल्यान ॥१४५७॥ 
तुलसी अपने रामको, रीक भजो के खीज । 
खेत पड़े सब ऊपजे, उलदे सीधे बीज ॥१५८॥ 
नीच निचाई नहि तजै, जो पावे सत्सग। 
तुलसी चंदन बिठप बसि, विष नहि तजत भुजग ॥१४६॥ 
तुलसी जगमे आयके, सीख ऊखसे लेव। 
जो तुमको अनरथ करे, वाकों तुम रस देव ॥१६०॥ 
तुलसी तहाँ न जाइए जहाँ जनककों ठॉँव। 
गुन-अवगुन जाने नहीं, धरे पाछिलो नावेँ ॥१६१॥ 
तुलसी दया न छॉड़िए, जब-लगि घटमे प्रान। 
कबहुँ कि दीनदयालके, भनक पडेगी कान ॥१६२॥ 
तुलसी परघर जायके दुःख न कहिए रोय | 
भरम गेँवावे आपनो, बॉटि न लैहै कोय ॥१६३॥ 
तुलसी सीठे बचनतें, सुख उपजत चहुँ ओर । 
बसीकरन यह भन्न हे, परिहरु बचन कठोर ॥१६७॥ 
दस नकटोमे नाकबाला नक्‍कू ॥१६५॥ 


३२२ 
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हिने सुर भोजन करे, बाएँ पीबे नीर। 
बाई करवट सोइए, तब सुख होय सशेर ॥१६६॥ 
दातासे सूम भला, ठावे देय जबाब ॥१६७॥ 
दाता देवे ओर शरमाय । 
बादल. बरसे और. गरमाय ॥१६८॥ 


दाता दान दे और भडारी पेट पीटे ॥१६&॥ 





दिन दस आदर पायके, कर ले आपु बखान। 
जौ लगि काग सराध-पख, तो लगि तो सनमान ॥|१७०॥ 


कादर मनकर एक अधारा। 
देव-देव आलसी पुकारा ॥१७५॥ 

देबो अवसरकों भलो, जाते सुधरै काम | 

खेती सूखे बरसिबो, घनको कोने काम ॥१७२॥ 

धनवन्तीको कॉटा लगा, दोड़े लोग हजार | 

निर्धन गिरा पहाडसे, कोई न आया कार ॥१७१॥ 
धीरज धर्म मित्र अरु नारी। 
आपतकाल परखिए चारी ॥१७४॥ 
घूमड तजइ सहज करुवाई | 
अगरु प्रसग सुगध बसाई ॥१७५॥ 
धूम कुसगति कारिख होइई। 
लिखिय पुरान मजु ससि सोई ॥१७६॥ 


नदी किनारे रूखडा, जब-तब होत बिनास। 
भवसागर मधि नित्य तन, रहे न तजि बिस्वास ॥१७७॥ 
न ए बिससिए अति नए, दुजन दुसह झुभाव। 
ओऑटे परि प्रानन हरत, कॉटे लो लगि पॉब ॥१७८॥ 


नहि. असि कोउ जनसेउ जग माहीं। 
प्रभुता पाइ जाहि मद नाहीं ॥१७६॥ 
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नसकट खटिया, दुलकन घोड । 
कहें घाघ यह बिपति क5 ओर ॥१८०॥ 
चाछा बैल पतुरिया जोय। 
ना घर रहे न खेती होय ॥१८१॥ 
नहि असत्य सम पातक पुजा ॥१८२॥ 
नहि कल्ि कर्मे न भक्ति बिबेकू । 
राम नाम अवलम्बन एकू ॥१८३॥ 
नहि दरिद्र सम दुख जग माहीं। 
सन्‍त मिलन सम सुख कछु नाहीं ॥१८४।॥ 
नहिं विष-बेलि अमिय फल फरहीं ॥१८४॥ 
नाचे. कूदे तोरे तान | 
वाका दुनिया राखे मान ॥१८६॥ 
नारि झुएण कुल सम्पति नासी। 
मूड मुडाय भए. सन्यासी ॥१८ण७॥ 
नेता देत बताय सब, हियको हेत अहँत। 
जैसे निर्मेल आरसी, भली बुरी कहि देत ॥१८८॥ 
नोका, दूती, बैद प्रवीन। 
काम सरे पुछियत नहि. तीन ॥१८६॥ 
पडित ओर मसालची, दोनो उल्लरी रीति। 
ओरन देवें चॉदनी, आप अंधेरे बीच ॥१६०॥ 
पानी बाढ़े नावसे, घरमे बाढ़े दाम। 
दोनो हाथ उलीचिए, यही सयानो काम ॥१६१॥ 
पानीं पीमे छानके। गुरू कीजे जानके ॥१६२॥ 
प्रीतम तू मत जानियों, भयो दूरको बास। 
देह गेह कितहू रहे, ग्रान तिहारे पास ॥१६१॥ 
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पीपल पूजन मैं चली निगमबोधके घाट ॥ 
पीपल पूजत पी मिले, एक पन्थ दो काज ॥१६४॥ 
चलो सखी तहूँ जाइए, जहाँ बसें त्रजराज। 
गोरस बेचत हरि मिलें, एक पन्थ दो काज ॥१६५॥ 
पेसे विन माता कहे, जनमा पूत कपूत। 
भाई भी पेसे बिना, लाख लगाबे जूत ॥१६६॥ 
पोथी तो थोथी भई, पडित भया न कोय | 
ढाई अक्षर श्रेमका, पढ़े सो पडित होय ॥१६७॥ 
प्रकृति मिले मन मिलत है, अनभिलते न मिलाय | 
दूध दही तें जमत है, कॉजी ते फट जाय ॥९१६८॥ 
फीकी पे नीकी लगे, कहिए समय विचारि । 
सवको मन हर्षित करे, ज्यों विवाहमे गारि ॥१६६॥ 
फूल फले न बेत, जद॒पि सुधा बरषहि जलद। 
मूरल हृदय न चेत, जो गुरु मिलहि विरचि सम ॥२००॥॥ 
फूले फिरत है, आज हमारों ब्याह। 
तुलसी गाय बजायके, देत काठसमे पॉव ॥२०१॥ 
फूले फूलें मत फिरो, ऐ प्रभातके फूल। 
अबहीं तोडे जायेंगे, फूले फूले फूल ॥२०२५॥ 
बचन परम हित, सुनत कठोरे। कहहि सुनहि ते नरबर थोरे ॥२०श॥ 
बन, बालक ओर भेस, उखारी। जेठ मास यह चार दुखारी ॥२०९४॥ 
[ उखारी ८ ईखका खेत ] 
बसे बुराई जासु तन, ताहीको सम्मान। 
भलो भला कहि छॉडिए, खोटे प्रह जप दान ॥२०५॥ 
बहता पानी निमला, बेंधा गँदीला होय। 
साधू जन रमता भला, दाग न लागे कोय ॥२०६॥ 
बॉह छुडाए जात हो, निबल जानिके मोहि । 
हिरदेतें जब जाउंगे, म्दे बदोगो तोहि ॥२०७॥ 
बाढ़े पुत पिताके धर्मा, खेती उपजे अपने कर्मा ॥२०८॥ 
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बातें कहिए जग-भाती । भोजन करिए मनभाती ॥२०६॥ 
बिन गुरु होइ कि ज्ञान, ज्ञान कि होइ बिराग बिनु। 
गावहि बेद-पुरान, सुख कि लहिय हरिभक्ति बिनु ॥२१०॥ 
बिन सॉगे मोती मिले, मॉगे मिले न भीख ॥२११॥ 

बबिनु सतसग विवेक न होई | रामकृपा बिनु सुलम न सोई ॥२१२॥ 
बिना बिचारे जो करे, सो पाछे पछताय। 


काम बिगारे आपनों, जगमे होते हँसाय ॥२१३॥ 
बुरा जो ह्ंढन मैं चला, बुरा न दीखा कोय। 


जो दिल खोजा आपना, मुझूसा बुरा न कोय ॥२१७॥ 
भले बुरे सब एकपे, जब लों बोलत नाहि। 
जान परत है काक-पिक, ऋतु बसतके माहि ॥२१५॥ 
मकली मधुमे बैठिगी, पंख गए लपटाय। 
हाथ मले ओर सिर घुने, लालच बुरी बलाय ॥२१६॥ 
मरे सूम सरदार मरे वह कट्टर टट्ट । 
मरे हटीली नारि, मरे वह खसम निखट्ट ।। 
बाह्मयन वह मरिजाय, हाथ ले मदिरा प्यावे । 


.. पुत्र बहे मरिजाय, गोतसे दाग लगावे॥ 
बेनियाव राजा भरे, नींद घडाबड़ सोइए। 


बैताल कहे बिक्रम सुनो, एते भरे न रोइए ॥२१७॥ 
मर्दे सीस पर नवै, मर्द बोली पहचाने । 
मर्द खिलाबे खाय, मर्द चिता नहिं माने ॥ 
मर्द देइ अरु लेइ, मदेको मद बचावे। 
गाढे-सेकरे काम, मर्दके मद॒हि आबे। 
पुनि मर उन्हींको जानिए, साथी सुख-दुख-द्दके । 
बैताल कहे विक्रम सुनो, ये लच्छन हैं मर्दके ॥२१८॥ 
मॉगन गए सो सरि गए, मरे जे मॉगन जाहि। 
ते नर पहले तें मुए, जिन मुख निकसत नाहि ॥२१घ६॥। 
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माली चाहे बरसना, धोबी चाहे धूप। 
साहू चाहे बोलना, चोर चाहता चूप ॥२२०॥ 
मिट्टी कहे कुम्हारसे, तू क्‍या रूधे मोहि। 
एक दिन ऐसा आयगशा- मै रूँधूँगी तोहि ॥२२१॥ 
मिले एक समरत्थके, सब सुन्न दस गुन्त । 
मिदे एक समरत्थके, सबै सुन्नके सुन्न ॥र२२शण) 
मूसे ओर बिलारमे, कबहुँ प्रीति नहि होइ ॥२२३॥ 
यह कूकुर दर-दर फिरे, द्र-द्र दुर-दुर होय । 
एकहि घरको ह रहे, दुर-दुर करे न कोय ॥२२४॥ 
यह ससार कालका खाज़ा । जैसा गद॒हा तैसा राजा ॥२२५१॥ 
रहिमन रहिलाकी भली, जो परसे मन लाय । 
परसत मन मैलो करे, सो मेदा जरि जाय ॥२२६॥ 


[ रहिला 5 चना ] 
रागी बागी पारखी, नारी और नियाव। 
इन पॉचोके गुरु सही, उपजत अग सुभाव ॥२२७॥ 
[ रागी ८ गवैया, बागी > घुड़सवार, पारखी ८ रत्नपरीक्षक, नारी ८ नाड़ी- 
ज्ञान, नियाव ऋन्‍्याय-रीति | 
राजा किसके पाहुने, जोगी किसके मीत ॥२२८॥ 
रामनामको आलसी, भोजनको तैयार । 
तुलसी ऐसे नरनकों, बार-बार विक्कार ॥२२६॥ 
रामनाम-सनि दीप धरु, जीह-देहरी-द्वार । 
तुलसी भीतर-बाहिरो, जो चाहसि उजियार ॥२३०॥ 
रास मिलाई जोडी। एक अंधा एक कोढी ॥२३१॥ 
रामनाम जपना, पराया माल अपना ॥२३२॥ 
लालाका घोड़ा, खाय बहुत चलै थोडा ॥२३३॥ 
लिखें इसा पढें मूसा ॥२३४॥ 


कु न पन मय 9>>>नजनननननन न नी न ननी नी नी मनन नी नी यम नी नमन मम फनी चल व ऑल डअ डे े5>न्‍ ा॑।अकअ+ज॑अॉरच अत तन तनमन सीतयीतीी नमी नमन नमक >+-०+9 





| नागरी व्याकरण ३२१७ 


जे जज अन्‍टिलजएनण ++ अल निननगीननानन टीजन मील ->रानकतमन पनने 3 स्‍अन्‍नगोनन्‍नेीयननानी। 


लोभ पापका मूल है, लोभ मिटावत सान | 
लोभ कब्हुँ नहि कीजिए, यामे नरक निदान ॥२३५॥ 
लोभी गुरु ल्ञालची चेज्ञा, दाउ नर्कमें ठेलम ठेला ॥२३६॥ 


सब जीते जीऊे मगड़े हैं, यह तेरा है यह मेरा है। 
जब कूच हुई इस दुनियासे, ना तेरा है ना मेरा है ॥२३७॥ 
जद्यपि जग दारुण दुख नाना। 
सबते अधिक जाति अपमाना ॥२श८। 
सबतें लघु है. मॉगिबो, यामे करें न सार । 
बलिपे जाचत ही सए, बावन-तन करतार ॥२३६॥ 
पचो मिलत्रिके कीजे काज। 
हारे जीते होय न लाज ॥२४०॥ 
सबसे बडी भूख, जो पावे सो चूख ॥२४१॥ 
सबसे रल मिल चालिए, जब लग पार बसाय । 
मिष्ट बचन मुख बोलिए, नेकी ही रह ज्ञाय ॥२४२॥ 
सुरककी चूकी डोमिनी, गाबे ताल बेताल ॥२४३॥ 
सबे भूमि गोपालकी, यामे अटक कहा। 
जाफे मनमे अटक है, सोई अटक रहा ॥२४७॥ 
सबहि सहायक सबलके, कोउ न नित्रल सहाय । 
पवन जगावत आगको, दीपहि देत बुकाय ॥२४५॥ 
समरथको नहि. दोष गोसाईं ॥२४६॥ 
सहस बाहु सुरनाथ त्रिसकू। 
केहि न राजमद दीन कलकू ॥२४७॥ 
साई अपने चित्तकी, भूल न कहिए कोय । 
तब लगि सनमे राखिए, जब लगि कारज होय ॥२४घ८॥ 
साई या ससारसे, सॉति सॉतिके लोग। 
सबसे मिल्िके बैठिए, नदी-नाव-सयोग ॥२४६॥ 
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साइंका घर दूर है, जेसे दूर खजूर। 
चढे तो चाखे प्रेमरस, गिरे तो चकनाचूर ॥२५०॥ 
साजन हम तुम एक है, देखत हीके दोय । 
मनसे मनको तोलिये, दो मन कभी न होय ॥२५१॥ 
सात हाथ हाथीसे रहिए, पाच हाथ सिगवारेसे । 
बीस हाथ नारीसे रहिए, तीस हाथ मतवारेसे ॥२४२॥ 
सावन खीर जो खाय सकारे, मिरिरा भॉति कुरचालें मारे ॥२४३॥ 
सावन घोडी भादो गाय, मभाध मासमे भेंस बियाय । 


कहे घाघ यह छुनो विचार, जीसे जाय या खसमे खाय ॥२५४॥ 
सावन मास पुरवेया। 


खेलें पूतः बलाले मेया॥रफपा 
सावन शुक्ला सप्तमी, छिपके ऊगें भानु। 

कहे घाघ सुन घाचनी, बरखा देय उठान ॥२५६॥ 
सावन साग न भादो दही, क्वार करेला कातिक मही । 
अगहन जीरा, पूसे वना, साघे मिसिरी फागुन चना ॥ 
चैते गुड बेसाखे तेल, जेठे राई असाढे बैल । 

इन बारहसे बचे जो भाई, ताके धरमे बैद न जाई ॥२४७॥ 
सावन सोवे सॉथरे, माह खुरैरी खाट। 

आपहिसे मरि जायगे, जेठ चलें जो बाट ॥२१५॥ 
सास भी रानी, बहू भी रानी। 

कौन भरे कुएका पानी ॥२५६।॥ 
सीखा वाको दीजिये जाको सीख सुहाय। 

सीख न दीजे बॉदरा कि घर बएका जाय ॥२६०॥ 
सूना खेत कुलच्छना, हिरना ही चुग जाय । 

खेत बिराना बोयके, बीज अकारथ जाय ॥२६१॥ 
सूर समर करनी करें, कहि न जनावहिं आप । 

विद्यमान रण पाय रिपु कायर करहिं अत्लाप ॥२६२॥ 
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सेवक सठ नृप कृपण कुनारी, कपटी मित्र शज्नु सम चारी ॥२६३॥ 
सेवक सोई जानिए, रहे विपतिसे सग। 
तन छाथा ज्यो धूपमे, रहे साथ इक रग ॥२६७॥ 
सोना लेने पी गए, सूना करिगे देस। 
सोना मिला न पी भिले, रूपा हो गए कस ॥२६५॥ 
हसता ठाकुर खँसता चोर । इन दोनोका आया छोर ॥२६६॥ 
हँसा थे सो उड गए कागा भए दिवान ॥२६७॥ 
थिया बरसे तीन होत हें, शक्कर, शाली, मास । 
हथिया बरसे तीन जात हैं, कोंदो, तिली, कप्रास ॥२६८॥ 
[ मास ८ उड़द, हथिया --हरत नक्षत्र, शाली > धान ] 
हानि लाभ जीवन मरन, जस-अपजस बिधि हाथ ॥२६६॥ 
होत सुसगति सहज सुख, दुख कुसगके थान। 
गधी ओर लुहारकी, देखो बैठ दुकान ॥२७०॥ 
नवतिय अँग-अंग बढत छवि, सुन्दरता सरसात। 
होनहार बिखवानके, होत . चीकने  पात ॥२७१॥ 
होनहार हिरदे बसे बिसर जाय सब सुद्ध । 
जेसी हो होतव्यता, तैसी उपजे बुद्ध ॥२७२॥ 
होय भलेके अनभले, होय दानिके सूस। 
होय कपूत सप्तके ज्यों पावकमे घूम ॥२७३॥ 


७ 


सन्चि 


दो अक्षरोके मेलको सन्वि कहते हैं। सन्धि होनेपर ये दो अक्षर 
मिलकर एक नया रूप ग्रहण कर लेते हे। सन्धिका नियम मुख्यतः 
सस्कृत व्याकरणका विषय है। यतः नागरीमे सस्क्ृतके शब्द पर्याप्त 
सख्यामे व्यवहारमे आते हे ओर उनमे सन्धि होती है अतः 
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नागरीके व्याकरणमे उन नियमोका उल्लेख आवश्यक हो गया है 
जिनके कारण अक्षरोके रूपमे परिवर्तेन होकर सन्धि होती है । 

सस्क्रतका प्रभाव प्राकृृतपर पडा ओर प्राकृतका नागरीपर अत 
नागरीके अक्षरोमे परिव्तनकी यह स्थिति दोनो भाषाओके नियमोके 
अजुसार होती है । 

सन्धिके नियम संस्क्ृतके सब शब्दोमे एक रूपसे लागू नहीं होते। 
सत्र सन्धि होती भी नहीं। नीचे दिए इलोकसे ज्ञात हो जायगा कि 
कहाँ सन्धि अनिवाये हे ओर कहाँ ऐनच्छिक-- 

सन्धिरेकपदेनित्यो.. नित्यो.. धातृपसगंयो । 
समाखे5ठपि च नित्य: स्थात्‌ सचान्यत्र विभाषितः॥ 

“-एक पदमे, वातु आर उपसगमे ओर समासमे सन्धि होनी ही 
चाहिए, अन्य स्थानोमे करे या न करे | 

ऊपर कहा गया है कि सन्धिके नियम सर्वेत्र एक रूपसे नहीं लागू 
होते। सन्विफे तीन भेद हे--( १) स्वर सन्धि, (२) व्यक्ञन 
सन्धि, ( ३ ) विसग सन्धि । 

स्वर सन्धि--स्वरसन्धि वहाँ होती है जहाँ दो स्वर मिलते है-- 
राम + इन्द्र - रामेन्द्र । इसमे राम! के 'भ! से “अ” लगा है इसलिये 
यह स्वर है, इन्द्र' में 'इ” स्वर है अतः दोनों स्व॒रोका मेल होकर भ 
ओर “३? का मे? हो गया। 

व्यज्नन सन्धि--व्यज्ञन सन्धि वहाँ होती है जहाँ कोई व्यज्ञन 
किसी व्यज्नन या स्व॒रसे मिलता हे--दिग--गज - दिग्गज । इसमे 
(द्ग्‌' का ग! व्यज्नन ब्णे है ओर गजका “गः भी व्यश्नन वर्ण हे 
तथा दोनो मिलकर “ग! हो गए। इसी प्रकार वाक + देश ७ घांगीश । 
इसमे 'बाक्‌' का 'क? व्यज्ञन वर्ण है तथा 'ईश” का ३? स्वर वर्ण तथा 
दोनो मिलकर “गी! हो गए । ( क्‌' का सम्धि होनेपर“ ग्‌! हो जाता है।) 

विसग सन्धि-विसगे सन्धि वहाँ होती है जहाँ विसर्ग किसी 
स्वर या व्यश्ञनप्ते मिलता हे--पुरः+सर>“ पुरस्सर। इसमे “ पुर. 
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के २४ में विसर्ग है ओर 'सर' का 'स' व्यश्जन वर्ण है । इनमे सन्धि होने 
पर विसग, ओर स' मिलकर 'स्स' हो गए | पुनः +अपि ८ पुनरपि । 
इसमे पुन. के 'नः से बिसरग है ओर अपि' का अ' वर्ण स्वर है। 
दोनो मिलकर २” हो गए 

अक्षरोके इस भेलके कई नियम है, जो प्रत्येक सन्धिमे भिन्न-भिन्न 
हैं। नीचे वे सब नियम दिए जा रहे है । 


स्वर सन्धि 

१,अया आ के बाद अ या आ रहे तो दोनो मिलकर आ हो जाते 
हे--राम + अनुज ८ रामानुज, राम + आज्ञा ० रामाज्ञा, समा +- अनुचर 
रमसानुचर, रमा + आश्रय ० रसाश्रय । 

२. इयाईकेबाद इयाई रहे तो इे, उया ऊके बाद उयाऊ 
रहे ऊ, ऋ या ऋ के वाद ऋ रहे तो ऋ हो जाता है--कवि + इन्द्र 
कवीन्द्र, गोरी + इंश > गौरीश, मही + इन्द्र  महीन्द्र, श्री + इश ८ श्रीश 
भानु + उदय 5 भानूदय, बधू-- उत्सव 5 बधत्सब, पित्‌ +-ऋण > पितृण। 

३ अयाओआ केबाद इ याई रहे तो दोनो मिलकर ए, उयाऊ 
रे तो ओ और ऋ रहे तो अर्‌ हो जाते हें--राम + इन्द्र « रामेन्द्र, 
रुर-+इश ८ सुरेश, महा + इन्द्र > महेन्द्र, रमा--इश # रमेश, रास + 
उदार - रामोदार, महा -- ऊभि » महो मि, जल + उमि ८ जलोमि, सहा -+- 
उपदेशक ८ महोप देशक, ग्रीष्म + ऋतु  प्रीष्मतुं, महा + ऋषि ८ महर्षि 

४ अया आ के बाद ए या ऐ रहे तो दानो मिलकर ऐ तथा ओ: 
या ओ रहे तो ओ हो जाते है--सुवर्ग + प्श्वयें ७ स्वरगेंहवर्य, काष्ठ + 
आओषधि काष्ठीषधि, महा + ओदाय > महोदाय । 

५ इयाइ के बाद इ, ई को छोडकर अन्य स्वर हो तो थ हो जादा 
ह--बुद्धि + अनुसार > बुध्यनुसार, प्रति+ एक > प्रत्येक । 

६, उया ऊ के बाद उयाऊको छोडकर अन्य ख्वर हो तो व 
हो जाता है--लघु+अंचल » लघ्बचल, सु + आगत « स्वागत | 
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७ ऋ या ऋ के बाद कोई अन्य स्वर हो तोर हो जाता है-- 
पितू + अनुमति > पिन्ननुमति । 

ए, ऐ, ओ, ओ के परचात्‌ कोई स्वर हो तो क्रमशः अय आय 
अब ओर आबव हो जाता हे--ने + अन ८ नयन, ने+अक ०८ नायक 
यो + अन ८ पवन, पो -- अक ८ पावक । 

व्यज्ञन सन्धि 

१ कू, च्‌ , 6, प्‌ के पहचात्‌ किसी वर्गका तीमरा या चौथा 
अक्षर हो या कोई अन्तःस्थ वण हो या इ हो या स्वर हो तो क 
च्‌,ट्‌,प्‌ अपने ही वर्गके तीसरे वर्णेमे परिवर्तित हो जाते हैं-- 
दिक्‌--जाल 5 द्ग्जाल, दिक्‌+ भ्रम ८ दिग्ध्रम, वाक--रोध 5 बाओघ 
दिक्‌+हस्ती 5 द्ग्हस्ती, दिक--इंश ८ दिगीश । 

२. इन्हीं चार वर्शोके परे यदि किसी वर्ग का पचस वर्ण (अनुस्वार) 
आए तो ये अक्षर अपने ही वर्गके अनुस्वारमे बदल जाते हें--दिक-- 
मण्डल 5 दिडमण्डल । 

२. त्‌ के पश्चात्‌ कोई स्वर हो याग॒ , घ्‌ , दू, ध ,ब, भ्‌ ,य,र 
व्‌ हो तो त्‌ का द्‌ हो जाता है--किश्वित्‌ +अपि ८ किब्िद्पि, जगत्‌+- 
गति ७ जगद्गति, बृहत्‌ +घट » बृहदूघट आदि । 

४. किसी हस्व स्व॒रके परे यदि छ हो तो सन्धि होनेपर छ के पहले 
च्‌ जुट जाता हे--परि-+-छेद « परिच्छेद । 

४. तू या द्‌ के परे चवर्ग या टवर्गंका पहला या दूसरा अक्षर हो तो त्‌ 
ओर दू काच्‌ या टू हो जाता है-महत्‌+छत्र ८ मइच्छन्र 
'सत्-ठकार & सह्वकार आदि । 

६--त्‌ या दूके बाद जू या रू होतो ज़ञ, ड तथा ढ 
हो तो ड हो जाता है--यावत्‌ + जीवन >- यावज्जीवन, महत्‌ + मा 
सहज्कमा, उत्‌  डीन> उड़ीन, उत्‌ + डयन ८ उड़यन । 

७--तू के बाद चू याछु हो त्‌ का च हो जाता है-- 
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उत्‌ + चारण -- उच्चारण । 

८-त्‌ के परे नया म॒ हो तो त्‌ का न* हो जाता हे--जगत्‌+ 
नाथ >जगन्नाथ, आयत्‌ + मित्र ८ आयन्मित्र । 

६--त्‌ के परे लू हो तो त्‌ का लू हो जाता है--तत-+- 
लीन ० तललीन । 

१०--त्‌ के परे श्‌ हो तो दोनो मिलकर च्छ हो जाते है-- 
महत्‌ + शब्द  महच्छब्द । 

११--त्‌ के परे हू हो तो दोनो मिलकर <? हो जाते 
है--तत्‌ + हितिनः तद्धित । 

१२--यदि अनुस्वारके पहचात्‌ स्वर आए तो अन्नुस्वार का म्‌ हो 
जाता है--स + आचार » समाचार, सं + ऋद्धि - समृद्धि । 


विसग सन्धि 

१--विसर्गके पश्चात्‌ यदि च्‌, छू , ट्‌, ठ, तू, थ, हो तो क्‌, छ, 
के पूर्व शू, 6, ठू के पूष ष्‌ और त, थ्‌ के पूरे सू लगता है-- 
हरि! + चन्द्र; ८ हरिश्चन्द्र, धावितः +छाग » धावितरछ्याग:, भीति; + 
टलति$ « भीतष्टलति$, उन्नति; + तरु > उन्नतिस्तरु; आदि । 

२--विसगके पूर्व और परे अ होतो विसग्गंका ओ हो जाता 
हे, परेका अ लुप्त हो जाता है ओर उसके स्थानपर लुप्ताकार (5 
लगा दिया जाता हे--मनः + अनुकूल ८ मनोनुकूल । 

३-विसर्गके पूरे अ हो ओर परे किसी वर्गाका तीसरा, 
चौथा, पॉचवॉँ वर्ण हो या य, र, ल, व, है, हो तो विसर्गका 
ओ हो जाता है--शोभनः + गन्धः ० शोमनोगन्ध+, सघुर+मड्ढारः « 
भधुरोमड्भार; आदि । 

४--विसमगंके पूर्व अ हो ओर बादमे अ को छोडकर अन्य स्वर 
हो तो विसर्गका लोप हो जाता है ओर सन्धि नहीं होती--चन्द्र/ +- 
उदेति ८ चन्द्र उदेति। 
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४--विसगेके पूर्व अ हो ओर बादमसे ..._ &-विसके पूवे अ हो और बादमे किसी बर्गेका तीसरा, चोथा 
या पॉचवॉ अक्षर हो या'य, र, ल, व हो तो विसगका र, हो ज्ञाता 
हे--पुनः+ अपि ८ पुनरपि । 

$--विसगेके पूर्व अया आ को छोडकर कोई स्वर हो और 
बादमे रहो तो विसर्गका लोप होकर पूर्वका स्वर दीघ हो जाता है-- 
निः + रोग 5 नीरोग । 

७--र्‌ के बाद र हो तो र॒का लोप हा जाता है और उसकझे पर्वका 
आकार दीघ हो जाता है--पितर्‌ + रक्ष ७ पितारक्ष । डे 

प्नन, आविः, चहि , प्राठुः, चतु$, हविः, सर्पिः आयु, धनुः 
के विसगके बाद क, ख, प, फ, हो तो बिसर्गका 'ए हो जाता है-. 
निः + काम निष्काम, चतु + फल » चतुष्फल। 
५. ६--नम पुर, तिरः के बाद 'क! हो तो बिसगेका स्‌ हो जाता 
ह--पुर; + कृत ८ पुररुक्ृत । 

१०--श्रातु के बाद पुत्रः हो तो आतुष्पुत्रः हो जाता है । 

ष्र 


विराम 


वाक्योका अथे स्पष्ट करने ओर उनका परस्पर सम्बन्ध बोधगम्य 
बनानेके लिए कतिपय चिह्ोका प्रयोग किया जाता है. जिन्हे विराम 
कहते हैं। नागरीमे सब विराम चिह्न अँगरेजीसे आए हैं, केवल खडी 
पाई नागरीका अपना चिह्ृ हे | सुख्य रूपसे व्यवह्यत चिह्न इस 
अकार है-- 

अल्प विराम--कामा ( , ), अद्धें विराम--सेमीकोलन ( , ), पूर्ण 
विराम--फुलस्टाप (. इसकी जगह खडी पाई लगाते हैं ), प्रश्नका 
क्‍चिह्न (१), उल्नठे विराम (/ ”) , आश्चर्य अथवा सम्बोधनका 
क्‍चिह्न (!), दाइफन (-), डेश (--)। इनके अतिरिक्त शुन्‍्यका 
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प्रयोग वहाँ करते हे जहाँ किसी शब्दके बदले केवल अक्षर लिखते 
है, जैसे--डा० ( डाक्टर ), बा० ( वाबू ), प० ( पढित )। 

वाक्य पूर्ण हो जानेपर खडी पाई, अल्प ठहरावपर अल्प विराम, 
किसीका कथन उद्थृत करनेपर उलटे विराम, प्रश्न किए जानेपर प्रहनका 
चिह्न, सम्बोधन अथवा आश्चर्यकी स्थितिमे' ॥” चिह्न लगाते हैं। 

नीचेके वाक्यमे सभी विराम चिह्ोका एक साथ श्रयोग 
किया गया है-- 

राम | तुमसे, कृष्णसे ओर मोहनसे में कई बार कह चुका हूँ-- 
“तुम लोग अपनी-अपनी पोथियों साथ लाया करो, इसके बिना ठीक 
डगसे पढाई नहीं हो सकती, परन्तु तुम लोग मेरी बातें सुनते ही नहीं । 
क्या इस प्रकार तुम लोग कुछ सीख सकोगे ९” 


€ 
नागरीमें व्यापक अशुद्धियाँ 


नागरी भाषा लिखनेमे अशुद्धि करनेवाले प्रायः वे लोग हैं जिन्हे 
सस्क्ृतका ज्ञान नहीं है या जो अन्य भाषाओके ज्ञानकगा आधार लेकर 
नागरीमे लिखने लगते है। ऐसे सभी लोगोकी अशुद्धियाँ निम्नाकित 
प्रकारकी होती है-- 
१ हस्व-दीघकी अशुद्धि, जेसे-- 
किसी को कीसी, परीक्षा को परित्ता, कुशल को कूशल, पूज्य 
को पुज्य, बेर को बैर, जैमिनी को जेमिनी, गोरखनाथ को 
गोरखनाथ, गोतम को गोतम लिखना। 
२. सन्धिकी अशुद्धि, जेसे-- 
अन्तःकथा को अन्तकथा, अन्तस्साचय या अन्तःसाक्ष्य को 
अन्तर्साचय, अत्यधिक अत्याधिक लिखना । 
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शब्दरूपकी अशुद्धि, जे से-- 


३. 
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वाएँको बायें, दाएँको दाये, हेसनाकों हंसना, गॉवँकों गॉव या 

गावें, कैलासकों कैलाश लिखना । 

वाक्य-विन्यासकी अशुद्धि, जेसे-- 

१ उसने कहा--'मैं जाऊँगा”? को डसने कहा कि वह जायगा! 
लिखना | इसे लिखना चाहिए--उसने कहा कि मे जाऊंगा । 

२: राम, जो कि दशरथरे पुत्र थे, ने सुग्रीवसे कद्दा! वाक्य 
अशुद्ध है इसका शुद्ध इस प्रकार होगा--दशरसके पुत्र रामने 
सुम्नीवसे कहा । 

विभक्तिकी अशुद्धि, जेसे-- 

रामने को राम ने, रामको को राम को, उसने को उस ने, 


उन्होंने को उन्हों ने आद लिखना। 
( विभक्तियाँ सदा सल्ञाके साथ सटी रहनी चाहिए ) 


लिंगकी, जेसे-- 

दही, हाथी, कल्षमम, तारा, पवन, समीर, आत्मा, जी, मोती, 
सामथ्यंको ख्लीलिग समझना अशुद्ग है| ये पुलिग हे। इसी प्रकार 
पुस्तक, परिषदकों पुलिग समझना अशुद्ध है जो वास्तवसे 
स््रीलिंग है । 

समस्त पदके लिगकी, जेसे-- 

आपकी आज्ञानुसार अशुद्ध हे, यह होना चाहिए आपके 
आज्ञानुसार । 

शुद्धकों अशुद्ध समझना, जेसे-- 

कलस, वसिष्ठ, श्रकुटि आदि जिनके दो या दोसे अधिक रूप 
शुद्ध होते है । 

अशुद्धको शुद्ध समझना, जैसे -- 

कैलाश ओर सन्‍्यासी; जो वास्तवमे हे कैल्लास ओर सन्‍्यासी हैं | 
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१०, अशुद्ध सन्धिको शुद्ध मानना, जेसे-- 
दीपावलीको दीप-+अवलीका सन्धि-रूप मानना जो वास्तवसे 
दीप-+आवल्िसे बनता हे। 

११. अनुनासिकके बदले अनुस्वारका प्रयोग करना, जेसे--आँखको 
आंख, ऊँचाको ऊँचा, गदो गंद, हैको हैं लिखना 

१२ समस्त पदके शब्द अलग-अलग लिखना, जेसे--पवंतमाला 
को पर्वेत माला, शरीर-विज्ञान को शरीर विज्ञान लिखना। 

१३. भरी ओर जी को नामके साथ न जोड़कर अलग 
लिखना, जेसे-- 
श्रीगणेशद्त्त को श्री गणेश दृत्त, है 
गणेशदत्तजी को गणेश दत्त जी, 
भ्रीगणेशद्तत को श्रीगणेशदत्तजी लिखना। 
अटल्लके साथ लिखते समय श्रीगणेशद्च आचायको इतने प्रकारसे 
लिखा जा सकता हैे-आचायेजी ( सम्बोधनमे ), गणेशद्त्तजी 
आाचाय, श्रीआचायजी ( सम्बोवनमे ) श्रीगणेशद्त्त आचाय 
किन्तु भ्रीगणेशद्त्त जी आचाये या श्रीगणेशद्तत आचायंजी 
लिखना अशुद्ध है । 

१४. फारसी-अरबीझे ढगपर बहुबचन बनाना, जैसे--कागजोंको 
कागजात, साहबों को साहिबान, साहबान या असहाब, सबबसे 
को बसबब लिखना ) 

१५, सस्कृतके तत्सम शब्दोमे आनेवाले ड, ढ के नीचे बिन्दी लगाना, 
जैसे--गरुडकों गरुड, गूढ़कों गूढ लिखना। 

१६. ख्लीलिगके बहुबचनमे तथा अन्य शब्दोके अन्तमें एँ लगता है, 

यें या वें नहीं, जपते-- 
श्र 
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अशुद्ध ऊद्ध अझुड्ध शुद्ध 
समायें सभाएँ बायें बाएँ 
भाषायें भाषाएँ दायें बाऐँ 
गोचें,गोयें गोऐंँ पुस्तिकायें पुस्तिकाएँ 


१७, क्रियाओमे जहाँ जहा "ये? का प्रयोग होता हे वहाँ 'ए! का प्रयोग 
होना चाहिए, जेसे-- 

जाइए, लिए हुए, गए, आए, सोए, पीए, पीजिए, होइए, 

चाहिए आदि ) 

'त्िये' मे ये! का प्रयोग वहाँ करना चाहिए जहाँ उसका अर्थ 
हो--बास्ते', जैसे--रामके लिये यह पोथी लिए जा रहा हूँ । 


१८, जायगा, जायेगा, जावेग!, जाबैगा में से केवल पहले रूपका ही 


०) (्‌ 


प्रयोग करना चाहिए ओर उसका सिद्धान्त ए॑ मात्रा लाघबव | 


[यद्यपि मुद्रणमे समाचारपन्नोकी सुविधाके लिये यह छूट दे दी 
गई है कि जहाँ इ, ई, ए,ऐ, ओ ओ की मात्राएँ लगी हो वहाँ 
अनुनासिका चिह्न चन्द्रबि७न्दु ( )न लगाकर अजुस्बार ( ) लगाया 
जाय किन्तु हाथसे लिखे हुएमे यह छूट नहीं देनी चाहिए ओर 
यथास्थान अनुनासिकका प्रयोग करना चाहिए। ] 


आजकल प्रमादवश अथवा अज्ञानवश समाचार पत्रोमे तथा 
पुस्तकोंमे ऐसे शब्दोका धड़ल्लेसे प्रयोग हो रहा है जो व्याकरणसे कमी 
सिद्ध नहीं होते। देशज ओर तड्ब शब्दोके सम्बन्धमे तो नहीं किन्तु 
तत्सम शब्दोके सम्बन्धमे अत्यन्त ही अव्यवस्था चल रही है। 
यहाँ हम कतिपय ऐसे बहुप्रचलित शब्दोकी सूची दे रहे हैं जो अशुद्ध 
रूपमे लिखे जाते है। उनके सामने उनके शुद्ध रूप भी दे 
दिए गए हैं--- 
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अशुद्ध शुद् 
अंगुली जंगली 

ञ 
अग्रेजञ सीट 
अगरेज ०७ 
अत्याधिक ध्त्यधिक 


अद्भुत 
अदूभअत्‌ कक 
अजभुत 


अध्यात्मिक. आध्यात्मिक 
अलनुश॒ह अचुश्नह 
अलुग्रहीत अजु॒ग्रृढीत 
अनुयाई अनुयायी 


अनुयाइओ अभि 
बनुयावयी ] नुयायियों 
अनसूया 


अनुसूया 
पट अचन्त4पट 
७ | अन्तरपट 


अन्तध्यान अन्तधान 
अन्तंग्रेरणा अन्त+प्ररणा 
अन्तस्थ अन्तशस्थ 
अन्तकॉलीन. अन्त+कालीन 
अन्तकेथा अन्त कथा 
[अन्तर>-राष्ट्रिय 


अन्तर्राष्ट्रीय 4 अन्तरराष्ट्रीय 


[ अन्ताराष्ट्रिय 


डे३& 

अटाद़ शुद्ध 

अल अन्तः साच्य 
न्तसांच््य हे 

के | अन्तस्साक्ष्य 

अन्ठःस्तल के 
अन्त्तल | कल 
अन्ताक्षरी अन्य्याक्षरी 
अपन्हुति अपहू ति 
अष्टमू अषप्टर्स 
अहिल्‍ल्या अहल्या 
आध्यात्म अध्यात्म 
आनभ्यान्तर अकयन्तर 
आयी आई 
आशिरवाद आशीवोद 
इ्त्षा इच्छा 

श्र ९5 थ 

इंषां दृष्यों 
उत्तरदाई उत्तरदायी 
उत्तरदाइत्व उत्रदायित्व 
उद्दश (लक्ष्य) उद्द श्य 
उपरोक्त उपयुक्त 
कं ओपषधि(वनस्पत्ति) 
अधाव ओपषध (दवा) 
क्‌वी कवि 
कनिष्ट कनिष्ठ 


अशुद्ठ शुद्ध 


कामरू या 
कावरू-कामाकज्षा #कामरूप 


कामज्षा,कमच्छा | कामाख्या 


कामायिनी कामायनी 


कुम्भार कुम्हार 
केक कैकेयी 
कैलाश कैलास 
गैशिस्या | कोल 
ज्ञात्र (विद्यार्थी) छात्र 
ज्ञात्रवृति छात्रवृत्ति 
गयी गई 
गरिष्ट गरिष्ठ 
गरुण, गरुड. गरुड 
गान्धी गॉधी 
गुरू गुरु 
यूढ गूढ 
गोड (अप्रमुख) गोण 
ग्यान ज्ञान 
घनिष्ट घनिष्ठ 
घूसा घूसा 
चिन्ह चिह्न 


चिरजीवि चिरजीवी 
चिरजीबि चिरजीबी 
छ, 8४, छे. बह 
छठों, छुठवाँ छुठा 
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अशुद्ध शुद्ध 
छन्दभग छन्दोभग 
छन्दबद्ध छन्दोबद्ध 
छनन्‍्द शात्र छन्दः शास्र 
जगत जगत्‌ 

जाग्रत (विशेषण 
[ करत (क्रिया 
जागृति [ जागछि, जाग्रति 





जागरण 
जिभ्या ) 

जिव्हा है| जिह्रा 
जेष्ठ ) 

जेह & यग्येष्ठ 
ज्यष्ट | 

जोज्ञता 

योग्यता | योग्यता 
ज्योतिष शाखत्र॒ ज्योतिष शासक 
ज्योत्सना ज्योत्स्ना 
ज्योतिषी ज्योतिषी 
तत्व त्त्व 
तुक्ष त्च्छ 
तुलशी तुलसी 
दुख दुशख 
दुः [दुखी 
/खी [ दुःखित 
दुरावस्था दुरचस्थाः 
द्ष्टा द्र्ष्टा 


ह्व्श द्व्ष 


अश्ुद्ध 
नक 


नमहकार 
नवम्‌ 
निर्षेत्ष 
निरीन्द्रिय 
निरिच्षण 
निरपत्त 
पॉव 
पचम्‌ 
परिणित 
परिषद्‌ 


यपहिचान 
४ 
पहिरावा 


पहिला 
पापषड 
पारिषद्‌ 


घुरष्कार 
पुल्लिग 
पुज्यनीय 
पुज्यनीीय 
पछना 
पृष्ठ (पीठ) 
प्रष्ठपेशण 
पोशशण 


नरक 
नमस्कार 
नवम 
निरपेक्ष 
निरिन्द्रिय 
निरीक्षण 
निष्पक्ष 
पाँव 
पचम 
परिणत 


[ परिषत्‌ , परिपद्‌ 


पर्षत्‌, पषदू 
पहचान 


पहनावा 


पहला 
प्राखढ 


पारिषद 
पाषँ॑द 


पुरस्कार 
पुलिंग 
पृजनीय 
प्ज्य 
पूछेना 
पृष्ठ 
पिष्ठपेषय 
पोषण 


बन्द्ना 
नदी 

बशी, बन्शी 

बहिन 

जाग स्त 

वाणप्रस्थ 


बिधि 
विधिवत 


ध्ज 


ब्यग 
व्यग 
त्रत 
त्र्स्ह्‌ 
च्रम्ह्ांड 


भगवान 
भिज्ञ 
भ्रष्ट 
मंहगा 
महत्व 
महात्म 
सहानता 
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प्रथक्‌ 


प्रह्मद 
प्रसाद 
बन्द्ना 
बन्दी 
बशी 
बहन 

बानप्रस्थ 


विधि 
विधिवत्‌ 


त्र्ज 
ब्रज 


व्यग्य 


त्रत्त 
त्र्ह्म 


श्रह्माड 
अह्याण्ड 


भगवान्‌ 
अभिज्ञष 
अष्ट 
महँगा 
महत्त्व 
माहात्म्य 
महत्ता 
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अशुद्ध शुद्ध 
माधुयेता (व 
सदुरतां 
मालवी मालवीय 
मिश्र (देश) मिस्र, मिसर 
भिस्री (मीठा) मिश्री, मिसरी 
मूढ मूढ 
सृत्युलोक मत्यलोक 
याज्षवट्क याज्ञवल्क्य 
रखा है रक्खा है 
राजनेतिक राजनीतिक 
रिति ऋत 
रिद्धि ऋद्धि 
रिषि ऋषि 
रूढ़, रूढि रूढ , रुढि 
लक (उद्दय). लक्ष्य 
लक्षमण लक्ष्मण 
वाड़्मय वाड्मय, वाद्य 
विराट विराद्‌ 
चेशाष बेशाख 
शताब्दि शताब्दी 
शाशन शासन 
शिषर शिखर 
शीक्षा शिक्षा 
शुनहरोप शुन/रोप 
शेषर शेखर 
शैया शय्यत 
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अशुद्ध 
श्रीमान 
श्रीयुत्‌ 
श्र 
घटकोण 


53, 
पट्दशन 


घडज ( स्वर ) 


पडयम्त्र 
षष्ठम | 
पष्ठम 
घोडश 
सतोगुण 
सत्व 
सन्यामी 
सप्तम्‌ 
समुन्द्र 
सह्त्न 
सहस्राब्दि 
साक्ष (गवाही) 
शाह्थदार 
प्विचन 
सिख 
सीमित 
सुभास 
सुश्रषा 
सूजन 
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शुद्ध 
श्रीमान्‌ 
श्रीयुत 
श्रेष्ठ 
बट्कोण 


षड्दशेन 


घड्ज 
पड्यन्त्र 
् 


पछ 


पोडश 
सत्त्वगुण 
सत्त्व 
सन्यासी 
सप्तम 
समुद्र 
सहरत 
सहस्राब्दी 
साय 
साम्प्रदायिक: 
सेचन 
सिक्ख 
परिमित 
सुभाष 
शुश्र॒षा 
सर्जेक 
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सट्टा खष्टा 

सोदादे सोहाद, सोहाय 
सोजन्यतां सोजन्य, सुजनता 
सोन्‍्दर्यता. सौोन्दर्य, सन्‍्दरता 
स्रष्टि सृष्टि 


अथुद्ध शुद्व 

स्वक्ष॒ स्वच्छ 

स्वस्थ्य स्वस्थ 

स्वास्थ स्वास्थ्य 

स्वेक्ञा स्वेच्छा 

हितेशी हिलैषी 

हिन्द हिन्दू (हि. आओ) 


निम्नलिखित शब्दोक सभी रूप शुद्ध है -- 


अपाहज, अपाहिज 

असम (देश), आसाम 
आश्रय (सहारा), प्राशय (आदर) 
उदाम, उद्दाम 

काल, उबाकाल, ऋषाकाल 
उष', उपस, उषा, ऊपा 
उष्सम, ऊष्स, ऊष्मा उपया, 
ओठ, आओठ, होठ, होठ 
कलश, कलस 

कश्मीर, काश्मीर, कारामीर 
[ कशमीर 

ऊद्ह्त बतूहल 

कोश, कोष 

कोशल, कोसल 
[ कोटिल्य, कोटल्य 

को शिक, (विश्वामित्र), की षिक 
( रेशमी वस्च ) 

चन्द्रमा, चन्दिमा 

चुनाई, चिनाई 


छत्र (छतरी), ज्ञत्र (बल, ज्षत्रिय) 
छात्र (विद्यार्थी ), ज्ात्र 


[ (ज्षत्रिय सबन्धी ) 


जवनिका, यवनिका 
मोपडा, मोपडा 

थड, ठढ, 

ढलुबाँ, ढलवों, ढालवाँ, ढालुवों 
तमाख्‌ , तम्बाकू 

तमोली, तबोली 

तोलना, तोलना 

तोल, तोल 

त्यौहार, त्योहार 

दपति, दफ्ती 

दिकपाल, दिग्पात 

दिवाला, दीवाला 
दीप।वली, दीपाली, दीपावलि 
दीवाली 

दुकान, दूकान 

दृष्टव्य, द्रृष्टव्य 
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इन्द, इन्द्र 
घूओं, घु्ों 
धूल, धूलि 
निःसकोच, निस्सकोच 
निःसन्देह, निस्सन्देह 
निःसीम, निस्सीम 

नत्न, नतन 

न्योछावर, न्योछावर 
पछवॉं, पछुवों, पछुओऑ 
परद्धाई, परछाहीं 

परिषत (दू), पषत्‌ (दू) 
पर्यक, पल्यक 

पृथ्वी, प्रथिधी 

पृष्ट (पूछा हुआ), प्रष्ठ (पीठ) 
प्रतिहार (री), प्रतीहार (री) 
ब्रह्म ड, त्रह्माड 

भ्रकुटि, भ्रकुटी, श्रुकुटि 
श्रुकुटो, भ्रकुटि, अकुटी 

६ अरकुटि, अकुटी 
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मट्टी, मिट्टी 

मनुष्य, मानुष 
मुसकान, मुस्कान 
वंग, बग 

वशिष्ठ, वसिष्ठ 
विदा (३), बिदा (३) 
बहिष्कृत, वहिष्क्ृत 
वाश, बाण 
वाल्मीक, वाल्मीकि 
वाष्प, वाष्प 
विकाश, विकास 
बिन्दु, बिन्दु 
बिस्तार (विस्तृत), विस्तार 
वीमत्स, बीभत्स 
वहतू, बहत्‌ 

वंश, वध 

ब्रज, ब्रज 

शूखला, श्रखला 
सागूदानाना, साबूदाना 
सोहाह, सोदा्े 


चतुर्थ खंड 
१ 


लिपियोंका विकास 


हमारी धरती जब जड्जअलीपनक्ी नींदसे अँगड़ाई लेकर, आँखें 
सलकर, जैंभाकर जाग उठी तब उसके बच्चोने जो बहुतसे भले काम 
किए उनमे एक था लिखनेका ढड् निकालना। पर यह काम सन 
बदहलाने-भरके लिये ही नहीं किया गया था। उन्हे कंख मारकर ८स 
काममे हाथ डालना पड़ा। पो फटी, सूरज निकला, दोपहर हुई, दिन 
ढला। पर इन्हीं चार पहरोमे न जाने कितनी बार वे जूक जाते थे। 
कल्लनका घड़ा कहीं जल्लनके घडो में पहुँच गया तो बस महाभारत 
हुआ सममो । कट्लनके घड़ेपर मोती तो टेँके नहीं थे कि लाखोमे धरा 
हो, कोई पहचान ले। घडे-घडे एकसे । वे द्रबारी चाल-ढाल तो 
जानते न थे। बस पहले भोंहे तनतीं, फिर डडे तुलते ओर बात-बातमे 
सिर फूट जाते, बर्धियाँ चलने लगतीं। पलक मारते मारते धरती लाल 
हो उठती । पर धीरे-धीरे उन लोगोने सोचा कि अपनी कोई पहचान 
बना लें, तब तो टंटा ही जाता रहे । बस एक-एक टोलीने अपनी-अपनी 
अलग-अलग पहचान वना ली और अपने डगर-ढोर, कपड़े-लत्ते, 
लोहे-लकड सबको आंक दिया। यहींतक नहीं, उन्होने अपने घरके 
बूढे-बच्चे, छोटे-बड़े, सबपर यह पहचान लगा दी। 

फिर जद्अलमे घृमते-घामते सेकड़ो जड़ी-बूटियाँ, पेड़-पोधे, बेल-पत्ते 
उन्हे मिलते। उनमेसे कोई उनकी खॉँसी हरता, कोई उनकी आँखोंकी 
ललाई काट देता। अब इनमेसे किसे-किसे वे मनकी कोठरियोमे तहा- 
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तहाक्र रखते । उन्होने इन पेड-पोवोफे नाम रक्खे ओर सबके लिये 
चिह्न बना डाले | 

फिर जब एक-एक झ्ुण्डके लोग दूर-दूर जा बसे, दो भाइयोंके बीच 
कइईइ-कई कोसका बीच पड गया, तब उन दूर बैठे हुए भाई-बन्दो 
गोती-नातियो, हेली मेलियोमे लेन देन, काम काज, कीन-बेंचका 
व्यवहार रखनेके लिये भी उन्हे लिखावटका आसरा लेना पडा | 

जब इन सब बातोने उन्हें लिखनेकां ढ़ चलानेक लिये बेवस 
कर दिया तब उन्होने आडी-तिरछी लकीरोसे एक लिखाबट बना ली 
उससे उन्होने अपने घर-वरका काम ती चलाया ही, साथ ही इन्हीं 
लकीरोमे वे अपने गीत भी लिखने लगे। पर हा, बहुत दिनोतक 
इने-गिने लोग ही थे जो लिखना सीखते थे ओर लिखा हुआ बॉच 
सकते थे। ऐसे लोगोपर अपढ लोग बडा अचरज करते और समभते 
कि “ये लोग योगी हैं, भूतोसे खेलते है । 

देखा जाय तो सबसे पुरानी लिखावट पत्थरोपर लिखे हुए 
बेहुके, बेढड् किस्म-कॉटेभर ही हैं। गुनी लोग यह झानते है कि 
पत्थरकी इस लिखाबटोको पहले किसी लिखेयने भद़ठी, गेरू या 
सेलखडीमे पाटीपर लिख डाला होगा ओर फिर किसी काला अच्छर 
भेस बराबर” समभझनेवाले पथरकटने छीनी लेकर उस लिखाबटको 
गहरा खोद डाला होगा ओर फिर तो पत्थर, लकडी, काराज, कपडे 
सभीपर लिखने लगे होगे। ऐसी खपड-पोथियाँ पहले-पहल सर हेनरी 
लंअडेको कैतिडियाकी खोजमे हाथ लगी थी । 

इन खपड-पोथियोमे से एक लद॒नके अचरज-घरमे रक्खी है जिससे 
बाढ की कद्दानी लिखी है। यद्‌ पोथी लिखावटकी सबसे पुरानी साख 
है जो इसासे लगभग चालीस सो बरस पहले लिखी गई थी। ये 
कैल्डियावाले फन्‍नीदार अक्षरोमे ऐसे लिखते थे कि एक-एक अक्षर 
एक-एक फन्‍नी या कई-कई फन्नियोकी मिलावटसे बना होता था ओर 
उन्हे वे चौकोर नोकवाले तकुओसे बाईसे दाई ओरको लिखते थे । 
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केल्डि+॥४८%, लिखावट--- 
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पुरानेपनमे दूसरी बारी मिखबालोकी पोथियोकी आती है। ये 
पोधियों बेंत, बॉस या नरकटके कलमसे पसारोपर लिखी जाती थीं 
इन पसारोकों पेपाइरस या पपुरस कहते हैं। ये पसारे नील नदीकी 
घाटियोगे उगनेवाले सरपतोकी गुद्दी कूटकर बनाए जाते थे। अबतक 
मिली हुई मिस्री पोथियोमे सबसे पुरानी पोथीका नाम “मरोकी पोथी” 
है। यह तब लिखी गई थी जब बडे पिशेमिडोकी नींव डाली जा रही 
थी। 

मिख्तियोकी लिखावटमे अक्षरोके बदले मछली, कोबवा, सि 
चिडिया ओर उन दिनोके बतंन-भॉडो-ज से अक्षर बनाए जाते थे । 


5० ॥ है ०१३८० 3३० 


( मिखी अक्षर ) 





चीनी पोथियाँ--- 

इन पो।ययोके पीछे चीनकी पोथियोकी बारी आती हे। चीनी 
साधु कनफूचीने विक्रमसे ४४० बररा पहले ही कथा, कहानियो, गीतो 
ओर सीखोकी पोथियॉँ लिखनेका चलन चला दिया था। ये 
पोधथियों बॉसके चौडे फच्चरोपर लिखी जाती थीं । कभी तो तीखे 
नुकीले तकुए से इनपर अक्षर कोचे जाते थे और कमी-कभी वे 
कोचे हुए अक्षर हिन्दुई कालिखसे रँग दिए जाते थे। चीनी लोग 
पाटके कडोपर लिखा करते थे। उन्होने विक्रसे पचास बरस पहले ही 
कागज बनानका काम चाल्ू कर दिया गया था। इंसाफे जनमके. 
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थोडे दिनो पीछे ही चीनियोने ठोस काठ के समतल डुकडोपर उल्दे 
खोदकर उनसे छपनेका लग्गा भी लगा दिया था ओर योरपमे 
छापनेका काम चलनेसे तीन सो बरस पहले ही वे उठोवा छापे 


छापने लगे थे। 


५२ ० /५७ ॥ #% 


( चोनी अछूर, जो ऊपरसे नीचेको लिखे जाटे हैं ) 


छित्र 

सबसे पुरानी हिज्की पोथियोँ भी इसासे लगभग छह सो 
बरस पहले लिख डाली गई थीं। 

यूनानमें लिखावट-- 

किन्हीं दिनो उत्तरी अफ्रीकामे कार्थत्र धरतीकी सबसे बडी बस्ती 
थी। वहाँ के व्यापारी फोनीसियोने पहले-पहल यूनानियोकों कलम 
थामना सिखाया और मिख्ियोने उन्हे पोथी बनाना ।यो तो यूनानी 
अक्षर ईसापे आठ सौ बरस पहले ही जनम ले चुके थे पर वे छिट- 
फुट बिखरे हुए थे, कोई उन्हे पूछता न था। 


“09१9/*“»%> 72 


( फ़ोनीसी अक्षर ) 
जेवंसीका कहना है कि यूनानमे पढ़ने-लिखनेकी चलन विक्रमसे 
पाँच सौ बरस पहले चल निकली थी । 
सिकन्दूरियामे-- 
एथेन्सके पीछे सिकन्द्रियामे यूनानियोने अपनी जड़ जमाई 
और वहाँ प्लोलेमी भाइयोने अच्छा-अच्छी सात लाख यूनानी 
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पोथियों बटोर लीं जिन्हे जूलियस साज़रने विक्रससे नो बरस पीछे 
सिकन्दरियामें आग लगा कर जला डाला। 

रोममे लिखावट-- 

पहले-पहल रोमवालोकी पोथियोमे सब मसाला ओरोकी मंगनीका 
था | पहले तो बहुत दिनोतक यूनानी बोलीका बोलबाला रहा पर जब 
रोमी बोली कुछ ताव पकडने लगी तब भी उसकी नींव ओर ढॉचा 
यूनानी ही रहा । 

ब्राहक्मी-- 

अपने देशमे लिखनेकी चाल तो न जाने कब चल पडी थी । 
मोहनजोदडो और हरप्पामे खपडोपर जो लिखावट है वह इसासे 
पॉच हजार बरस पहलेकी बताई जाती है ओर यह भी कहा जाता है कि 





( मोहनजोदड़ोकी लिखावट ) 

सिधऊे मैदानमें रहनेबाले आरयोने बेबिलोन ओर मिस्रवालोसे अपना 
मेल-जोल बना रकखा था और वहॉवालोसे लेन-देन भी चलाते थे । 
हॉ सबसे पुरानी हमारी आाह्मी लिखावट हमे प्रिपावाके उस घडेके 
ढकनेमे मिलती है जिसमे भगवान बुद्धके फूल रक्‍खे मिले है। इसके 
प्रीछे अशोकने लाट, टीले और पहाडकी चट्टानो पर ब्राह्मी ओर 
खरोष्ठीमे घुद्धके धरमकी और भलेपनको बातें खुदवाई थीं। धीरे-धीरे 
ताडके ओर बॉसके पत्तोपर लिखाई होने लगी ओर फिर तो भोजपन्नो - 
पर भी लोग लिखने लगे । इस ब्राह्मीके न जाने कितने रूप बदले ओर 
आज यह देवनागरी, गुजराती और बँगला लिखावटो में थोडा-सा 
हेरफेर लेकर छापेमे आजानेसे कुछ सॉचेमे बँध गई है । 
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कुछ लोगो ने द्वाविडी लिखावटो को भी ब्राह्मीसे निकला बताया हे 
पर यह ठीक नहीं हे। नागरी अक और अक्ञरका ब्योराइस बातको 
ठीक समझता देगा। 

लिखावटकी चार अवस्थाएँ--- 

कुछ विद्वानों का मत है कि लिखाबवट एक ढगसे चार अवस्थाओमे 


ढलकर बनी हे-- दे 
्च्‌ लिये का 
१. एक बातक लिये एक संफेतवाली ( आइडियोग्रेफिक या 


विचार-लिपि ) कक है 
२ चित्र लिखावट ( पिक्टोग्रेफ़िक या चित्र-लिपि ) 


३. बोलीकी एक-एक लहरपर लिखावबट ( सिलेबिक या 
लयान्विति-लिपि ) 
४. एक ध्वनिवाले अक्षरों की लिखावट ( अल्फाबेटिक या 
“वन्यक्षर-लिपि ) 
मानते है कि सबसे पहले लोग एक पूरी बातके लिए एक चिह्न 
बना देते थे । यदि उन्हे कहना होता कि मे जा रहा हूँ? तो वे एक चिह्न 
बना देते थे। इसके पीछे आई चित्र लिपि, जिसमे एक-एक चित्र 
बनाते थे। जेसे उन्हे घोड़ा बताना हुआ तो घधोड़ेका चित्र बना देते 
थे। आज भी ये दोनो ढज्गञकी लिखाबदे पुरानी अनपढ जातियोमे 
ज्योकी त्यो मिलती है । तीसरी लयान्विति ( सस्वराक्षर या सिलेबिक ) 
लिपि है जिसमे व्यश्लनन के साथ स्वर मिले रहते हे। “क” अक्षर बराबर 
है क्‌ +अ । इसलिये बहुतसे लोग हमारी देवनागरी लिखाबटको 
लयान्विति मूलक ( सस्पराक्षर या सिलेबिक ) मानते हें, पर वे यह 
भूल जाते है कि सिलेबिल या लयानियति तो किसी शब्दकी बहुत सी 
ध्वनियोका यह सबसे छोटा मेल है, जो एक मटकेमे बोला जाता हो, 
जैसे “संसार” शब्द लीजिए । सिलेबिक या लयान्वितिकों देखते हुए 
इसमे दो झटके या सिलेबलू हैँं--एक समू , दूसरा सार। पर इससे 
अक्षुर तीन हैं. सं, सा, र ओर ध्वनियाँ छह हें ( स्‌,अ, सू, आ, 
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कक 


र॒ ,अ) | इसलिये जो लोग देबनागरी लिखावटको सिलेविक मानते 
भूल करते हे ।चोथी लिखावटे वे है जिनमे घ्वनिके लिए 

अक्षर आता हे जैसे अँगरेजीका थी 5 ब! है। 

हमारा मत है कि नागरी सस्वराक्षर लिखावट न होकर ध्वन्यात्मक 
है ओर इसीलिये वह सब लिखावटोमे सबसे अच्छी सुलमी हुई 
लिखावट है, क्योकि हम जेसा बोलते है बेसा ही उसमे लिखते हैं। 
अँगरेजी जेसी लिखावटोमे गडबड यह है कि वहाँ अक्षरका नाम है 
“बी” पर वह आता है व के लिये। अक्षरा नाम है “ए” ओर 
आता है अ, आ, ए, एऐ और ओ के लिये, इसलिये, उनमे बहुत ऋमट 
करनी पडती है। पर देवनागरी लिखाबटमे जो अक्षरका नाम है वही 
उसे देखकर बोला जाता है। इसलिये हम देवनागरीको पूरी लिखाबट 
मानते हैं ओर उसे पॉचवीं ध्वन्यात्मक अवस्था में मानते है। 

लिखावट कैसे चलती दै ?-- 

दुनियामे जितनी कुछ लिखावट है सब तीन ढगसे चलती है--- 

१ बाएँसे दाएँं, जसे देवनागरी या योरोपकी रोमन लिखावटे । 

२, दाएँसे बाएँ जसे अरबी, फारसी । 

३. ऊपरसे नीचे, जेसे चीनी बोलीकी लिखावट । 

सड्डेत विद्या-- 

लिखावटक ही समान लोगोने गुपचुप बातचीतके लिये हाथके 
सकत बना लिए जिनसे अक्षर, मात्रा सब वैसी ही जानी जा सकती 
थी जेसे लिखावटम । कहा जाता है कि जब लझ्ढामे राम और हनुमान 
आपसमे बातचीतमे करते थ ता उन्होने अपना एक गुर बना रक्खा था-.. 

अहिफन कमल चक्र टकार। ताल पत्रन योवन सिसकार॥ 

उंगली अक्षर चुटकी मात्रा। राम पवनसुत करते वात्रा॥ 

इसे यो समझ सकते है कि दाथकों सॉय्के फन जैसा बना दिया 
तो उसमे “अ” से अ४ तक सब आा गए। कमल ज्ञेसा बनाया तो 
क, ख, ग॒, घ, ड आ गया । चक्रके ढगसे उंगली घुमाई तो च, छ, 
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ज, क, थे आ गए। मुँहसे टकार दिया तो ट, ठ, ड, ढ, ण आ गए। 
हाथसे ताल दी तो ठ, थ, द, ध, न आ गए। पखेके ढगसे हाथ घुमाने 
लगे तो प, फ, ब, भ, मआ गए। मुँहपर हाथ फेरा तो य,र 
ल, वआ गए ओर मुँहले सिसकारी भरी तो श,ष, स, हु आए 
गए। जिस वर्गका जो अक्षर बताना हुआ उतनी उंगलियों उठा दीं 
जैसे “ग” कहना हुआ तो कमल जेसा हाथ बनाकर तीन उैगलियाँ 
उठा दीं और “गा” कहना हुआ तो चुटकियों भी बजा दीं। इस प्रकारके 
अपने-अपने अलग-अलग सकेत लोगोने बना लिए है और उन्हे काममें 
भी लाते है पर वे बोलियोकी छानबीनके लिये किसी कामके नहीं है ।॥ 


र्‌ 
नागरी अड्ट ओर अक्षर 


प्रथम अध्यायमे बताया गया है कि किस प्रकार ब्राह्मी लिपि ही 
अनेक रूप परिवतनोके पश्चात्‌ वर्तेमान देवनागरी लिपिका रूप प्राप्त 
कर सकी है। आगे &म नागरी अंको ओर अज्ञरोके विकास क्रमका 
विवेचन करेगे | 
नागरी अड्ू 
स्वर्गीय रायबहादुर पडित गौरीशकर हीराचन्द ओमाने नागरी 
अकोके विकासके सस्पन्यमे विचार प्रकट करते हुए लिखा है कि जैसे 
नागरी लिपिके प्राचीन ओर वर्तमान अक्षरोके बीच बडा अन्तर है 
चैसे ही नागरीके प्राचीन और वतेमान अकोमे भी बडा अन्तर है। 
यह अन्तर केवल अकोके रूपोमे ही नहीं पाया जाता वरन प्राचीन तथा 
अर्वाचीन अकोकी लेखन शैलीमे भी बडा भेद है। इस समय जैसे 
एक ही #क इकाई, दहाई, सेकडा, हजार, लाख आदिके स्थानोमे 
आ! सकता हे वेसे प्राचीन अक-क्रममे न था। प्राचीन अक-क्रममे 
शून्यका व्यवहार न था । एकसे नवतककी सख्या बतलानेके लिए 
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अक चिह्न नियत थे ओर ऐसे ही १०, २०, ३०, ४०, ४०, ६०, ७०, 
८०, ६०, १००, १०००, १००००० आदिके लिये भी भिन्न-भिन्न चिह्न 
नियत थे। ग्राचीन क्रम विशेष जटिल था। क्रम-क्रसे विकास ओर 
सुधारकी अवस्था पार करते हुए हमारे अकोको वर्तेमान रूप ग्राप्त हुआ 
है । समय-समयपर जो रूप-परिवतेन होते रहे हैं उसके ये दो मुख्य 


कारण अनुमान्‌ किए जा सकते हैं-- 
(१ ) अकोऊो सुन्दर बनानेका प्रयत्व तथा (२) शीघ्रतासे तथा 


लेखनीको उठाए बिना अकको पूरा लिखनेकी चेट्टा। साथमे दिए 
हुए चित्रसे विकासकी अवस्था स्पष्ट हो जायगी। 

१--इसका चिह्न प्राचीनकालमे एक आडी लकीर था (--)। 
लगभग इंसवी सनकी चोथी शताब्दी तक १ का अक प्रायः इसी प्रकार 
लिखा जाता था ओर अब भी व्यापारी लोग जहाँ रुपयोके अकोके 
साथ आनेका अक लिखना होता हे बहॉ यही चिह्न काममे लाते है। 
दूसरे रूपमे थोडा सा घुमाव डालकर सुन्दर बनानेका यत्न पाया जाता 
है। तीसरा रूप दूसरेसे मिलता हुआ ही है, परन्तु उसमे आरस्मके 
हिस्सेमे छोटी सी गॉठ लगाने तथा घुमावकों बढानेका यत्न किया 
गया है। तीसरे रूपका नीचेकी तरफ अधिक बढानेसे चोथा रूप बना 
है। इसीसे पॉचवॉ तथा छठा रूप बना है जो अबतक लिखा जाता है । 

२--इसका चिह्न पहले दो आडी लकीरें (5 ) था ( जिसका 
विवरण १ के पहले रूपके अनुसार ही है )। दूसरे रूपमे इन लकीरोमे 
कुछ घुमाव पाया जाता है, जो सुन्दरताके विचारसे ही डाला गया 
होगा। इसका विवरण १ के दूसरे रूपके अनुसार ही है। तीसरा रूप 
लकीरोका नीचेकी ओरका म्रुकाब बढ। हुआ पाया जाता है। इस दोनो 
लकीरोके परस्पर मिल जानेसे चौथा रूप बना है जो वतेमान २ के 
अंकसे मिलता हुआ है। यह रूप लेखनीको उठाए बिना दोनो 
लकीरोको लिखनेसे बना हे और अनेक प्राचीन हस्तलिखित पुस्तको, 
शिलालेखो तथा ताम्रपत्रोमे मिलता है । 

२३ 
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३--इसका चिह्ृ पहिले तीन आडी लकीरें ( >< ) था, जिनमे 
घुमाव डालनेसे दूसरा रूप तथा श्रारम्भमे छोटी सी गॉठ लगानेसे 
तीसरा रूप बना है। बिना लेखनी उठाए लिखनेका यत्न करनेसे चोथा 
रूप बना है, जो वर्तमान ३ के अकसे मिलता हुआ है। इन भिन्न-भिन्न 
रूपान्तरोका विवरण अक २ के रूपान्तरोके अनुसार ही है। व्यापारी 
लोग अबतक २ ओर ३ आनोके लिए क्रमशः दो ओर तीन आडी 
लकीरें ( “, > ) बनाते है, जो वास्तवसे प्राचीन अक ही है । 

४--इसका पहला रूप अशोकके समयकी (प्राचीन ) नागरी 
लिपिके 'क! अक्षरसे मिलता हुआ है। दूसरा रूप नानाधाट आदि 
अनेक स्थानोके प्राचीन शिलालेखोमे मिलता है। तीसरा रूप क्षत्रियवशी 
राजाओके सिक्‍कोसे मिलता है जिसमे नीचेकी ओरकी खडी लकीरके 
अन्तमे घुमाव डाला गया है। उसी घुमावको जल्दी लिखनेमे गॉठका 
रूप देने तथा बीचकी आड़ी लकीरके साथ उसको मिला देनेसे चोथा 
रूप बना है, जो वर्तमान ४ के अकसे बहुत ही मिलता हुआ है और 
बे शताब्दीके आसपासकी हस्तलिखित पुस्तको आदिमे पाया 
जाता है । 


५--इसका पहला रूप आध्रश्नत्यो तथा क्षत्रियोके लेखोमे मिलता 
है। दूसरा रूप गुप्तोके शिलालेखोमे मिलता है जिसमे खडी लकीरको 
कुछ टेढ़ी बनाकर सुन्दरता लानेका प्रयत्न पाया जाता है। तीसरा रूप 
नेपालके शिलालेखोमे तथ। प्राचीन पुस्तकोमे मिलता है। चौथा तथा 
पॉचवॉ दोनों रूप इंसवी सन्‌ की नवीं तथा दसवीं शताब्दीके लेखोमे 
मिलता है और नागरीके वर्तमान पॉचके अकसे मिलता है। पॉचवों 
तथा छुठा--थे दोनो रूप इस समय लिखे जाते हैं । 


६--इसका पहला रूप भमोयेवशी राजा अशोकके सहस्नाराम 
( बिहारके शाहाबाद जिलेमे है ओर रूपनाथ ( जबलपुर जिलेमे ) के 
लखोमे पाया जाता है, जो वर्तेमान ६ के अकसे बहुत छुछ मिलता 
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कि 
हुआ है । दूसरा रूप पहलेसे मिलता हुआ ही है। तीसरा रूप दूसरेसे 
तथा वर्तमान ६ के रूपसे विशेष मिलता हुआ हे । 
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मिलता है । दूसरा रूप क्षत्रिय राजाओके सिक्‍कोमे पाया जाता है 
जिसमे खडी लकीरके नीचेके हिस्सेको कुछ बाएँ हाथकी ओर घुसा 
दिया गया है। इसी घुमावकों कुछ ओर बढानेसे तीसरा तथा चोथा रूप 
बना है। ये दोनो रूप क्षत्रियोके सिक्को तथा वललभी राजाओके 
ताम्रपत्नोमे मिलते है। इन्हींसे वर्तमान ७ के अककी उत्पत्ति हुई है। 


८०-इसका पहला रूप आपध्र भ्रृत्यवशी राजाओके शिलालेखोमे 
पाया जाता है । दूसरा तथा तीसरा रूप गुप्तवतशी राजाओके लेखोमे 
मिलता है । इन्हींसे वर्तमान ८ का अक बना है । 

६--इसका पहला तथा दूसरा रुप ऑरध्रभ्ृत्योके लेखोमे मिलता है 
तीसरा रूप ज्ञत्रियोके सिक्‍कोमे पाया जाता है। तीसरेको शीघ्रतासे 
लिखनेके कारण चौथे रूपका ग्रादुर्भाव हुआ होगा। यह रूप तीसरे 
रूपसे ओर नागरीके 'ड! अक्षरसे भी मिलता हुआ है। चोथेसे पॉचवॉ 
रूप बना है, जिसमे बाई ओरके नीचेके हिस्सेकी गोलाई बढ जानेसे 
बर्तमान ६ के अकसे कुछ समानता आ। जाती है। यह रूप इसवी सन्‌ की 
दसवीं शताब्दीके लेखोमे मिलता है। इसीका रूपान्तर छुठा रूप हे 
जो बरतेमान समय में भी कोई-काई लिखते है। उसीसे वतमान £ 
का अक बना है । 

९---नव का यह रूप विशेष कर दत्षिणमे प्रचलित है। इसफे 
पहले तथा दूसरे रूपका विवरण ऊपर लिखे अनुसार ही है । तीसरा 
रूप दूसरेसे मिलता हुआ हैं केवल ऊपरके हिस्सेमे गॉठ लगा दी गई 
है | इसीपे शीघ्रतासे लिखनेके कारण चोथे रूपकी उत्पत्ति हुई है । 

१००-चशुन्यका प्रचार इसवी सन्‌ की छठी शताब्दी तकके शिलालेखो 
ताम्रपत्रो तथा सिक्‍कोमे नहीं पाया जाता, जिसका कारण यह है कि 
लगभग उस समय तक अक प्राचीन क्रमसे लिखे जाते थे, जिसमे शून्य 
की आवश्यकता ही न थी, क्योकि १०, २०, ३० आदि अकोके लिए 
भिन्‍न-भिन्‍न चिह्न नियत थे। 
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नागरी अक्षर 

नागरी अच्तरोके सम्बन्धभे ओमाजीका मत है कि वर्तेमान नागरी 
लिपिका मूल अर्थात्‌ प्राचीन रूप अशोकके शिलालेखोक्ी लिपिसे 
मिलता है जो विक्रम सबत से लगभग २०० वर्ष पूर्व का है और 
काठियावाडसे उडीसा तक और नेपालकी तराईसे मैसूरतक अनेक 
स्थानोमे मिला है । अशोकके समय बह लिपि बहधा सारे भारतमे वैसी 
ही प्रचलित थी जैसा कि इस समय नागरी लिपि है। अशोकरे पूर्व 
नागरीका क्‍या रूप था ओर उसमे केप्ते-केसे परिवर्तेत होनेके पश्चान्‌ 
चह उस स्थितितक पहुँची यह जाननेके लिए अबतक ठीक साधन 
उपलब्ध नहीं हुए है! अतएव अभी तो हमे अशोकके समयकी लिपिको 

ही अपनी नागरी लिपिका उत्पत्ति-स्थान मानना चाहिए । 
अशोकऊे समयकी लिपिका नान लल्ितविस्तातर'में आ्राह्मीः लिपि 
मिलता है ओर “नित्यापोडपिकाणव” के भाष्य 'सेतुबधु मे भास्करानन्द 
उसका नाम नागर! (नांगरी ) लिप हुना मानता हे क्योकि वह 
लिखता है कि “नागरी लिपिमे 'ए! का रूप त्रिकोण है जैसा कि 
अशोकक लेखोमे मिलता है। हि 
नागरी' द्वनागरी'का संक्षिप्त रूप है और इस लिपिका नाम 
देवनागरी! कहलानेका कारण शाम शास्त्रीके सतानुसार यह है 
कि देवताओकी प्रतिमाओऊे बननेके पूर्वे उतकी उपासना साकेतिक 
चिह्ो द्वारा होती थी जो कई प्रकार त्रिकोंणादि यत्रोके मध्यमे लिखे 
जाते थे। ओर वे यत्र द्वनगर”ः कहलाते थे। उन देवनगरोके मध्य 





१ अशोकके समयसे पुवका अचतक एक ही छोग सा लेख मिला है । 
उसमैं नागरी लिपिके केवल १४ अक्वरोंके प्राचीन रूप मिलते है। उनमे और 
अशोकके लेखोंकी लिपिमे विशेष अन्तर नहीं है । भेद इतना ही है कि उनमे 
दीर्घ स्वर चिहृका श्रभाव है। 
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डोज डड डक: नकसससललडससलस इज चिन्तन ज+जत+त+त++तत+>ततत.तत.......... 


लिखे जानेवाले अनेक प्रकारके साकेतिक चिह्न कालान्तरमे अक्षर माने 
जाने लगे, इसीसे उनका नाम 'देवनागरी” हुआ | 

यह कहना अनुचित न होगाकि अशोकऊे लेखोकी नागरी लिपि 
वर्तेमान नागरीसे अधिक सरल थी ओर गुजराती लिपिकी तरह उसऊे 
अक्षरोके सिर नहीं बनते थे, परन्तु पीछेके लेखकोके हाथसे उसके 
अनेक रूपान्तर हुए जिनके मुख्य चार कारण अनुमान किये जा 
सकते हैं-- 

(१) अक्षरोके सिर बनाना । (२) अज्ञरोकों सुन्दर बनानेका प्रयत्न 
करना । (३) त्वरासे लिखना तथा (2) कलमको उठाये बिना अच्चरको 


प्रा लिखना । है 
» साथके चित्रमे अच्षरोफे अशोक्‍के समयके रूप तथा समय 


समयपर हुए उनके समस्त रूपान्तर दिए गए है। इन रूपान्तरोका 
विवरण नीचे लिखा जाता है। प्रत्येक अक्षरका पहला रूप अशोकके 
समयका है। नीचे जहाँ जहाँ पहला रूप” लिखा है वहॉ-बहाँ दूसरे 


रूपसे ही उसका अर्थ समझना चाहिए। है 
आ--इसका पहला रूप गिरनार पर्वत ( काठियावाडमे ) के पास 


की एक चट्टानपर खुदे हुए अशोकके लेखसे लिया गया है । 
दूसरा रूप कुशाणवशी राजाओके लेखोमे ( जो इसबवी सनकी दूसरी 
शत्ताब्दीके आसपासके हैं) मिलता है। इसमे सिर बनानेका यत्न 
स्पष्ट पाया जाता है। प्रारस्भमे अक्षरोके सिर बहुत छोटे बनते थे परन्तु 
पीछेसे बहुधा सारे अक्षरपर बनने लगे। ऐसा अनुमान होता है कि 
प्रासम्भमे यह यत्न भी अक्षरकों सुन्दर बनानेके उद्देश्यसे किया गया 
होगा। तीसरा रूप दूसरे रूपसे मिलता हुआ हे, अन्तर केवल इतना ही 
हे कि दूसरे रूपमे नीचेके बाई ओरके हिस्सेमे सुन्दरताकी दृष्टिसे जो 
घुमाव डाला गया है उसका सम्बन्ध मूल अक्षरसे तोड दिया है। चौथे 
ओर पॉचवें रूपसे अ' की दाहिनी ओरकी खडी लकीरको सुन्दर 
बनानेका यरन पाया जाता है, जिससे अच्षरकी आकृतिमे विशेष अन्तर 
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तेरहवीं शताब्दीतकके अनेक लेखो तथा हस्तलिखित पुस्तकोंमे मिलते 
हैं। कई जेन लेखक तो अबतक हर खडी लकीरके अन्तकों 
सुन्दरताके विचारसे हलतके चिह्नका सा रूप दे देते हैं । 

अ--अका यह रूप अब बहुधा दक्षियमे लिखा जाता है और 
ऊपर लिखे हुए 'अ' के तीसरे रूपकों उसकी वास्तविक स्थितिमे रहने 
४: उसमे सुन्दरता लानेका यत्न न करनेसे ही इसकी उत्पत्ति 

हे। 
हु इ-- का दूसरा रूप गुप्रवंशी राजा समुद्रगुप्तके इलाहाबादके लेखमे 
तथा स्कन्दगुप्रके समयके कुमाऊँके लेखमे मिलता है जिसमें £” की 
बिन्दियोपर सिर बनानेका यत्न किया गया है। चौथा रूप हेहय 
( कलचुरी ) वशी राजा ज्ञाज्वलदेवके लेखमे तथा कई हस्तलिखित 
प्राचीन पुस्तकोमे पाया ज्ञाता हे। पॉचवाॉँ रूप १३ वीं शताब्दीके 
आसपासके शिलालेखो तथा पुस्तकोमे मिलता है ओर वतेमान ३? से 
बहुत कुछ मिलता हुआ है । 

उ--के दूसरे रूपमे सिर बना हे ओर नीचेक्की आडी लकीरके 
अन्तिम भागको सुन्दरताके विचारसे कुछ नीचेको क्ुकाया गया है। उक्त 
भुकावको बढ़ा देनेसे चोथे रूपकी सृष्टि हुईं है जो अनेक लेखोमे 

ता 
की 3 दूसरे रूपसे त्रिकोशको उल्टा कर दिया गया है जिससे 
ऊपरकी ओर सिर-सा दिखता है । चोथे रूपमे त्रिकोशकों पलटकर 
वर्तमान 'रा? का प्रादुर्भाव दीख पडता हे । पाँचवॉ रूप. जो 
वर्तमान 'ए! से बहुत ही मिलता हुआ है, राठोड राजा गोविन्द्राज 
( तीसरे ) के शक सबत्‌ ७३० ( बि० स० ८६५८ ई० स० ८०७ ) के, 
तम्म्रपत्रोमे तथा कइ अन्य शिलालेखो एवं पुस्तकोमे मिलता है । 

क--के दूसरे रूपमें सिर बनानेका यत्न पाया जाता हे एवं बीचकी 
आडी लकीरकों कुका दिया गया है | तीसरे रूपमें बीचकी लकीरका 
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भुकाव बढा दिया गया है । चौथा रूप अनेक लेखोमें पाया 
जाता है । 

ख--का दूसरा रूप कुशाणबशी राजाओबके लेखोमें तथा गिरनार 
पर्व॑तके पास उपयुक्त चट्टान पर खुदे हुए लेखमे, जो ईं० स० की दूसरी 
शताब्दीका है, मिलता है | तीसरे रूपमे सिर बनानेके कारण अज्ञरके 
दो खड हो गये हैं, जिनमेसे पहले अर्थात्‌ खडी लकीरके हिस्सेको 
सुन्दर बनानेका यत्न किया गया है। इस प्रकार उक्त अक्षरके 'र ओर 
“व ये दो रूप बन गए जिनको मिलाकर लिखनेसे ही 'ख” बनता है। 

ग--ख' की नाई ग? के रूपान्तरोका मुख्य कारण सिर बनाना 
है । दूसरे रूपमे, ऊपरके कोणके स्थानमे बक्रता पायी जाती है। इसी 
रूपके ऊपर सिर बनाने तथा पहली खडी लकीरको तनिक बाई ओर 
मोड देनेसे तीसरे रूपकी उत्पत्ति हुईं है जो वरतेमान ग? से मिलता 
हुआ ही है। 

घ--के दूसरे रूपसे सिर बनाथा गया हैं ओर दाहिनी ओरकी 
दोनो ऊध्वे रेखाओकी ऊचाई बढाई गई है । इसी का सिर परा बनाने 
तथा त्वराके कारण अक्तरको कुछ टेढा लिखनेसे तीसरा रूप बना है जो 
वर्तमान 'घ! से मिलता हुआ है। चौथा रूप भी उसीसे मिलता 
हुआ ही है । 

ऊा--यह अक्षर अशोकके किसी लेखमे नहीं मिलता । यह पहले- 
पहले कुशाणबशियोके लेखोमे संयुक्ताक्षरोमे पाया जाता है। इसका 
पहला रूप समुद्रगुप्रके लेखके एक सयुक्ताक्षरसे लिया गया है। पीछेसे 
इसके नीचेके हिस्सेकी गोलाई बढती गई और इसकी आक्ृत्ति 'ड” से 
मिलने लगी जिससे इसको उससे भिन्न बनानेके लिए इसके सिरके अन्तमें 
गॉठ लगाई जाने लगी जो कहीं चतुरल्र कहीं गोल और कहीं त्रिकोण- 
सी मिलती है । इस गॉठका प्रादुभोव इ० स० की आठवीं शताब्दीके 
आस-पास पाया जाता है | पीछेसे यह बिन्दीके रूपमे अक्षरके 
मध्यभागमे लगाई जाने लगी। 
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च--के दूसरे हिस्सेमे सिरके अतिरिक्त बाई ओरफे नीचेऊे हिस्से 
पर नोक-सी बनी हे | तीसरे रूपमे वर्तमान 'च! की आकृति कुछ 
दीख पडती है जो चोथे रूपमें पूरी तरह बन गई है। 

छु--के दूसरे रूपमे खडी लकीर वृत्तकों पार कर बाहर निकल 
गई है । जयचदके ओर सालवाके परमार वशी महाकुमार उदयवमो 
के वि० स० १२५६ के ताम्रपत्रमे मिलता है । 

ज--के दूसरे रूपमे नीचेफे हिस्सेको छुछ आगे बढ़ाकर सुन्दर 
बनानेके लिए कुछ नीचे क्ुकाया गया है। उसी हिस्सेकों बाई” ओर 
घुमानेसे तीसरा रूप बना है । चोथा रूप वर्तमान ज से मिलता ही 
है ओर पॉचवोँ रूप तो इस समय तक कहीं-कहीं लिखा जाता है । 

रू--वर्तेमान नागरी लिपिमे जो 'ऋ अक्षर लिखा जाता है उसकी 
उत्पत्ति केसे हुईं यह नहीं पाया जाता क्योकि प्राचीन हस्तलिखित 
पुस्तकोमं उसका प्रयोग कही नहीं मिलता | 

अ--यह वणों प्राकृत लेखोमे मिलता है और सस्क्ृत लेखोमे बहुधा 
संयुक्ताक्षरोंम ही पाया जाता है। इसका दूसरा रूप मेवाडके राजा 
अपराजितके समयके वि० स० ७१८ के लेखम ओर तीसरा कुमारणुप्रके 
समयके मन्दसोरके लेखमे मिलता है, ज्ञो वि० स० ४२६ ( ई० स० 
४७२ ) का है। तीसरे रूपकी दाहिनी ओरकी खडी लकीरकों ऊपरकी 
ओर बढानेसे चोथा रूप बना है, जो वर्तमान ! से मिलता 
हुआ ही है । 

ट--का दूसरा रूप पहलेसे मिलता छुआ है और सिर बनानेऊे 
कारण ऊपरके हिस्सेमे कुछ परिवर्तन मालूम होता है। तीसरा तथा चौथा 
रूप वतमान ८” से मिलता है। 

ठ--का दूसरा रूप केवल सिर बनाये जानेफे कारण बना है । बाकी 
इसमे ओर पहले रूपसे कोई भेद नहीं हे। तीसरे रूपमें सिर तथा 
नीचेमे वृत्ताकार हिस्सेके बौचमे छोटीसी खडी लकीर रहनेऊे कारण ठीक 
वरतंमान “ठ5' बन गया है | 
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ड--उसके तीसरे रूपमे म-यका घुम।व बढ। देनेके कारण उसकी 
आकृति वर्तमान ड? के सहश बन गई है। 

ढ--वतेमान नागरी लिपिकी वर्श्मालामे केबल एक “ढः अक्षर 
ही अपनी प्राचीन स्थितिमे बना हुआ है'। केबल उसपर सिर बढाया 
गया है। 

णु--का दूसरा तथा तीसरा रूप कुशाणोके लेखोमे मित्रता हे। 
चौथेसे छुठेतकके रूप अनेक लेखादिमे पाये जाते है। छुठे रूपमे सिर 
बढा देनेसे बतेंसान ण॒' बना है । 

ण--णु का यह रूप दक्षिशमे प्रचलित है। इसके भेद ऊपरके 
श' के अनुसार ही है। इसके चोथे रूपमे सिर जाड देनेसे यह रूप 
वना है । 

त--का दूसरा रूप वर्तेमान “त” से मिलता हुआ है । 

थ--का दूसरा रूप समुद्रगुप्तके लेखमे मिलता है। तीसरेसे पॉचवें 
तकके रूप अनेक लेखोमे पाए जाते है। 

दू-का दूसरा रूप अशोकके जोगडके लेखसे तथा पभोसाके लेखोमे 
( जो ईं० स० पूबेकी दसरी शताब्दीके है) मिलता है। तीसरा 
ऋुशाणोके लेखोमे ओर चोथा अनेक लेखोमे पाया जाता है। पॉचवो 
रूप वरतंमान द्‌? से मिलता हुआ है । 

ध--का दूसरा रूप कनन्‍नोजके परिहार राजा भोजदेचके ग्वालियरके 
लेखमे तथा देवलगॉबकी प्रशस्तिमे पाया जाता है। तीसरा रूप 
'कन्नोजके राजा जयचन्दके ताम्रपत्रमे मिलता है। चोथा रूप वर्तमान 
“4” से बहत कुछ मिलता हुआ है। 

न--का दूसरा रूप उपयुक्त क्षत्रय राज़ा रुद्रदम्माके लेखमे ओर 
तीसरा राजानक लक्षमणचन्द्रके समय वेद्यनाथके लेखमे मिलता हे। 
चौथा तीसरेका ही रूपान्तर है | 

प--का दूसरा रूप पहलेते मिलता हुआ ही है। तीसरा अनेक 
सलेखोमे पाया जाता है । 
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फ-का दूसरा रूप पहलेसे मिलता हुआ ही है। तीसरा रूप 
समुद्रगुप्के लेखमभे पाया जाता है। चोथा रूप तीसरेको त्वरासे 
लिखनेके कारण उत्पन्न प्रतीत होता है, ओर अनेक प्राचीन हस्तलिखित 
पुस्तकोमे मिलता है। पॉचवों चोथेसे मिलता हुआ है और उसीसे 
छठा रूप बना हे । 

ब--का दूसरा रूप राजा यशोघमेंके लेखमे तथा अन्य 
कई लेखोमे मिलता है। तीसरा रूप “प” से मिलता हुआ है, कहीं 
कहीं “व” के समान भी पाया जाता है। इसको उक्त अक्षरों प” 
ओर “व” से भिन्न बनानेके लिए इसके बीचमे एक बिन्दी लगाने लगे. 
जिससे चौथा रूप बना । पॉचवबों रूप चोथेसे मिलता हुआ है ओर 
गुजरातीके सोलकी राजा भीमदेवके ताम्रपत्रमे मिलता हे । 

भ--का दूसरा रूप कुशाणवशियोके लेखोमे ओर तीसरा गुप्रवशके 
राजा स्कन्दगुप्तके इन्दोरसे मिले हुए ताम्रपन्रमे, जो गुप्त स० १४६ का 
हे, मिलता है । चोथा रूप तीसरेसे मिलता हुआ ही है । 

म-के पहले तीन रूप एक दूसरेसे मिलते हुए ही है और चौथा 
रूप वर्तमान “म” के सदृश ही हे। ' 

य--के पहले रो रूप अशोकके लेखोमे मिलते हैं। दूसरेको 
कलम उठाए बिना लिखनेसे तीसरा रूप बना है और चौथा उसीका. 
भेद है जो वर्तमान “य” के सदृश है । 

र--का दूसरा रूप पहले रूपकी खडी लकीरके अन्तकों रन्द्रताके 
विचारसे दाहिनी ओर कुछ नीचे मुकानेसे बना है । यह रूप 
बोद्ध श्रमण सहानामनके वि० स० ६४४५ के लेखमे पाया जाता है| 
तीसरा रूप वर्तमान “२” से मिलता हुआ है । 

ल--का दूसरा रूप हुणबशी राजा तोरमाणके लेखमे, जो ईं० स० 
५०० के लगभगका है, मिलता है। तीसरा रूप कई लेखोमे पाया जाता: 
है। तीसरेको सुन्दर बनानेका यत्न करनेसे चोथे रूपकी उत्पत्ति हुई है: 
ओर पॉचवों रूप बतेमान “ल” से मिलता हुआ है । 
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वब--के पहले रूपको बिना कलमको उठाए लिखनेसे दूसरा रूप 
बना है ओर उसके नीचेके हिस्सेमे सुन्दरता लानेका यत्न करनेसे तीसरे 
रूपकी सृष्टि हुई। 

--का दूसरा रूपान्तर पहलेसे मिलता हुआ ही हे। तीसरा एवं 
चोथा ये दोनो दूसरेके ही रूपान्तर है। पॉचवॉ रूप कई लेखोमे मिलता 
है। छठा रूप पाँचबका ही रूपान्तर है । 

घ--यह अक्षर अशोकके लेखोमे नहीं मिलता | इसका पहला रूप 
घोमु डा ( भेवाड मे ) के शिलालेखसे उद्धत किया गया है, जो (लेख ) 
इ० स० पूर्व की दूसरी शताब्दीका है। दूसरा रूप पहलेसे मिलता हुआ 
ही हे ओर तीसरा कई्टे लेखोमे मिलता हे । 

खस--का दूसरा रूप पहलेके सदर ही है। तीसरा समुद्रशुप्तके 
लेखोमे मिलता है ओर चोथा कई लेखोमे पाया जाता है। 

ह--का दूसरा रूप पहलेके समान ही है। तीसरा उच्छुकल्पके 
महाराज शव्वेनाथके वि० स० ४२० के ताम्रपत्रसे उद्धत किया गया है 
ओर चोथा अनेक लेखोमे पाया जाता है । 

छू-वेदोके अतिरिक्त सस्कृत-साहित्यमे इस अज्ञरका प्रयोग नहीं 
मिलता परन्तु सस्क्रत शिलालेखोमे इसका प्रयोग 'ल' या ड* के 
स्थानोमे मिल जाता है। दक्षिणके शि्ालेखोमे यह विशेष रूपसे 
मिलता है । गुजरातसे कन्याकुमारी तक यह अक्षर अबतक 
बोला और लिखा जाता है । 

चचौ--यह वर्ण नहीं किन्तु सयुक्त वर्ण हे, जो क ओर ष के मिलनेसे 
बना है। ३० स० की दसवीं शताब्दीतकके शिलालेखो, ताम्रफ्रों, 
सिक्‍को ओर पुस्तकोमे इसके दोनों वर्ण अन्य सयुक्ताक्षरोके समान 
मिलाकर लिखे जाते थे। परन्तु पीछेके लेखकोने सुन्दरताकी घुनमे 
इसका रूप ऐसा विलक्षण बना दिया कि उक्त वर्णोका कहीं लेश भी 
बचने न पाया ओर एक विलक्षण हो रूप बन गया, जिससे कई 
लेखकोने इसको वरणंमाज्ञामे स्थान दिया, जैसे कि त्र” को अब दिया 
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जाता है। इसका पहला रूप ज्षत्रप राजा सोडासके मथुराके लेखसे 
उद्धृत किया गया है। दूसरा रूप पहलेसे मिलता हुआ है और तीसरा 
हस्तलिखित प्राचीन पुस्तकोमे मिल जाता है। अन्य दो रूप तीसरेके 
ही भेद है । 

ज्ञु--यह भी वर्ण नहीं किन्तु सयुक्त वर्ण हे जो ज” और ज' के 
पमिलनेसे बना है । ऊपर ्ष' के विषयमे जो लिखा गया है वह इसके 
लिए भी चरितार्थ होता है । इसका पहला रूप रुद्रदम्माके लेखमे मिलता 
है| दूसरा रूप पहलेसे मिलता हुआ ही है, अन्तिम दो रूप हस्त- 
लिखित पुस्तकोमे मिलते हैं । 

व्यजनोके साथ जुडनेवाले स्वरचिहोकी उत्पत्ति कैसे हुईं यह 
ध्रष्ठ १६२ पर दिए चित्नसे स्पष्ट हो जायगा। 


३ 
नागरी लिपिमें संशोधन 


पिछले कुछ वर्षोसे कुछ लोगो द्वारा नागर लिपिसे सशोधनकी 
चर्चा चलाई जा रही थी। इस कार्यमे उत्तर प्रदेशकी सरकार विशेष 
रूपसे अग्रसर हुई और उसने इस प्रश्नपर विचार करनेके लिये प्रायः 
सरकारी अधिकारियोका ही सम्मेलन सन्‌ १६५२ के २८-२६ नवम्बरकों 
लखनऊमे आमन्त्रित किया। इस देवनागरी-लिपि सुवार सम्मैलनने 
नागरी लिपिमे सशोवनके सम्बन्धमे जो प्रस्ताव स्वीकार किया उसका 
देवनागरी लिपिपर केसा प्रभाव पडेगा तथा नागरी-लिपि कितनी अ्रष्ट 
हो जायगी, इसपर भी लिपि सम्बन्धी इस खडमे विचार कर लेना 
आवश्यक हे। 

उत्तर प्रदेश सरकारके मुख्य सचिवने सभी मुद्रणालयो और 
मुद्राकारोके व्यवस्थापकोके पास पन्न भेजकर उवयुक्त सम्मेलन द्वारा 
स्वीकृत प्रस्ताव प्रेषित किया ओर उन्हे अपनानेका सुझाव दिया 
अस्ताव इस प्रकार हे-- 


३६८ हिन्दी-साहित्य-सर्वेस्द 


देवनागरी लिपि सुधार सम्मेलन, लखनऊ 
(२८ व २६ नवम्बर, सन्‌ १६५३ द्वारा ) स्वीकृत प्रस्तावके अनुसार 
(१) वतेमान देवनागरी अच्षरोके निम्नलिखित रूप कुछ राज्य 
सरकारोने भान लिया है 


अआइईउऊऋकऋतलु 
ए ऐओ आओ अं आअः क 
ख गधड च छजमझबज 
टठटठडढणतथद धन 
पफब भम यरलवश 
पसहक्षज्ञ छू. 

१२३१४७४४६५५०७८५९ ० 


(२) शिरोरेखाबा प्रयोग प्रचलित रहे 
(३) (अ) हस्व 'इ! की मात्रा को छोडकर शेष मात्राओंके वर्तमान 
स्वरूप यथावत्‌ रहे । 
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...._ (॥) हस्व 'इ की मात्रा अक्षर बाई ओर न लिप्षकर दहन बाई ओर न लिखकर दाहिनी 
ओर लिखी जाय। 

(३) हस्त 'इ की नात्रा बैसी ही होनी चाहिए जैसी दीर्घ इ? 
को है, अन्तर दोनोमे यद रहेगा कि हस्प “? की मात्रा 
ऊपरने नीचे आती हुई शिरोरेखा पार करते ही समाप्त हो 
जायगी जेचे-- 


) (की) 


(४) के “ फुतस्टाप? और कोतनकों छोड:र शेष विरामादि 
। रे 9६ स 
चित्र वहो ग्रहर। कर लिए पाये जो ऑरेजीमे 


प्रचालत है -- 
जात किक पका श्र छा | | 
ख. पूर विरामके लिये खडी पाई (।) का प्रयोग किया 
जाय । 


ग. जहाँतक संभव हो, टाइपराइटरके सुद्री-पटल (की बोछ ) 
में निम्नलिखित चिहोको सम्मिलित कर लिया जाय-- 
फ 


४ ७०, ६६ १9 
“[. | ()+१<- #<: 

(४ ) संयुक्ताज्र दो अकारसे बनाए जायँ-(१) जहाँ सम्भव हो 
अक्षरके अन्तवारी खडी रेखाको हटाकर, या (२) सयुक्त होनबाले 
अथम अक्षरके अन्तमे हलन्त ( - 2 लगाकर। क, फ ओर ह को यदि 
यदि किसी अक्षरके आरम्भमे सयुक्त करना हो हो इसके लिये, बिना 
दलन्तका प्रयोग किए, इस समय प्रचलित ढग ही काममे लाया जाय। 

(६ ) अरुस्वार और अहुनासिकके दो रूपो (* ७» ) मेसे एक- 
की त्याग देनेका सुझाव स्वीकार न किया जाय | 
२७ 


३७० हिन्दी-साहित्य-सर्वेस्व 
यह भी निश्चय हुआ कि अकोके सम्वन्धमे परिवर्तनका जो प्रस्ताव 
है वह सविधानके उपबन्धोके अधीन होगा । 
इस घुधारके अनुसार-- 


१. नागरीके अ आ ओ ओ अं अः के बदले अ आ ओ ओऔ 
अं आः का प्रयोग होगा । 

२. नागरीके कण क्ष के बदले झ ण क्षू का प्रयोग होगा 

३. प्रचलित ख छ धघ भ के बदले नई बनावटके । 


ख 8 धघधभ 


का प्रयोग होगा । 

अकोमे १ के बदले + ओर ६ के बदले ५ का प्रयोग होगा। हस्व 
इ की मात्रा /? हटाकर उसके बदले अक्षरके दाहिनी ओर “7? मात्रा 
थोडी-सी लटककर लगेगी । 

४. एक नया अक्षर बेदिक '' वर्णशुमालामे बढ़ा दिया गया। 

५. प्र, श्र, तु हटाकर उनके बदले “पर, श्र, त्र” लिखा जायगा | 

६. सयुक्ताक्षर लिखनेके ये नियम होगे-- 

(क ) समस्त सन्ध्यक्षरोमे अन्तिम अक्षरके पूर्वके आधे अक्षर 
हलन्त करके लिखे जायेंगे जेसे यदि 'अन्‍्तन्द्व न्दः लिखना हो तो 
लिखेंगे--'अनत रृद्वनद्च 

या 

(ख)कचज को ऊपर-नीचे (क्तच्च ज्व ) जोडनेके बढले 
आधा करके जोडा जायगा--जेसे कक, चच, उज, (पक्का कच्चा छुज्जा) 

[ ऐसा अब भी लिखा ओर छापा जाता हे | पदले पक्का, कच्चा, 
छुज्ला' लिया ओर छापा जाता था | इनके अतिरिक्त हु, न्न सयुक्ताक्षर 
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भी नीचे-ऊपर मिलाकर लिखे जाते है और तज्ञ' विशेष अकारसे 
मिलकर बनता ह। इनके सम्बन्धमे कुछ नहीं कहा गया । ] 

(ग)द ठ डढदु को हलनत करके ही जोडा जायगा जैसे 
टदटू , ठठठा, ढढ़ढा, ददूदा। 

(घ ) यदि किसी व्यजनसे पहले हू ज्ञोडा जायगा तो वह ह! हो 
जायगा जस हाय के बदले हथ। 

(ड ) यदि किसी व्यज्ञनस पहले फ्‌ जुटेगा तो वह एफ हो 
जायगा ( हफ्ता ) | 

७ अंगरेजीक फुलस्टोपए ( , ) और कोलन (:) को छोडकर 
शेष सभी अंगरेजीके विरामादि चिह्ृ ग्रहण किए जायेंगे-- 

की आज 
समयकी आवश्यकता क्‍या थी १ 

यह कहा गया हे कि दिवनागरी लिपिके प्रतिमानीकरण 
( स्टेन्डडोइजेशन )' तथा 'समयकी आवश्यकताओंको देखते हुए 
आवश्यक खुधार' किया गया है किन्तु न तो यही किसीने बताया कि 
प्रचलित देवनागरी लिपि दयो ससिद्ध ( सटे डर्ड ) नहीं हे ओर न यही 
बताया कि समयकी कोन-सी आवश्यकताओं' ने उप्तमे स॒वारकी क्या 
समस्या ला खडी की । 

राष्ट्रिय दृष्टि 

कहा गया है कि ल्िपिपर राष्ट्रिय इष्टिसे विचार! करके परिवत्तन 
किया गया है किन्तु यदि राष्ट्रिय दृष्टिका अर्थ यह भी हो कि (राष्रकी अन्य 
लिपियोमे जिस प्रकार मात्राएं लगती है उसी प्रकार मात्राएँ लगाई जायें 
ओर जिस झूपसे भारनकी अन्य लिपिणऊे अविकाश अक्षर लिखे जाते हैं 
उसी रूपमे अक्षर लिखे जाये, ठव मी 'लिपि-सुवार-सम्मेलन के सुझाव 
सगत सिद्द नदटे होते। उत्तर नारतकी शारदा, टाझरी, शुरुमुखी 
वेथी, बंगला, म॑यिती, मराठी ओर गुजञ।ती लिपियोमे हस्व ॥? की 
मात्रा वाई ओर ही लगती है । 


३७४२ हहि्दीसाहित्य-सबेस्थ 
 झकणच खबधभ 


मर का 
( ८3५ 
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अझण ६ 








प्छछएर 
७,७ शर 3 
(॑छेयक 
| (0 0. ४१ 
शछ५णुछ 
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+ज्रछ पभ | 


नागरी 
शारदा 
टाकरो 
गुरुमुखी 
केथी 
बंगला 
मेथिली - 
गुजराती 
मोड़ी 
तेलुगु 
कन्नड़ी 
ग्रन्थ 
मलयात्ी 
तुलु 
उड़िया 
तमिद्ध 
नवीन 
अक्षर 
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एज 


मात्राओके विकास क्रमकों पीछेके अक्षर विकासके मानचित्रकों 
देखें तो भी बह बाई ओर ही बढती आई है। अत, परम्पराकी दृष्टिसे 
भी वही ठीक है । 

मात्राके प्रयोगके सम्बन्ध हमारे यहाँ स्पष्ट सिद्दान्त था-- 

चतुर्दिश्योजनीया च मात्रा वर्णण्य सगतौ। 
यस्मादूआान्तिनं. भूयात्ष हस्वदीघविवेचने ॥ 

[ मात्राएँ बे के चारो ओर नीचे, ऊपर, दाएँ, बाएँ जोडनी चाहिए 
जिससे हस्व-दीघके वाचनमे कोई गडबडी न हो । ] इसलिये भी बाई 
ओर को रीति क्यो छोडी जाय जब उधर लगानेसे उदच्चारणकी शुद्धता 
बनी रह सकती हे । 

यो भी लिपिका सस्कार कलाकी दृष्टिसे हुआ हे ओर गुप्रकालसे 
ही समरूपता, रेखाविन्यास ओर अल्ुपात सभी दृष्टियोसे अक्षरोके 
साथ मात्राओकों भी सुन्दर बनानेका प्रयत्न होता आया है। नीचे 
उसका प्रयास देखिए--- 


ने यो सो 
5) कक द पैः २ गुप्रकालीन 
प्ह 


हर्षेकालीन 


श्री 
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देखे तो वह 'सी' के आगे प्री ओर '्वीर के आगे आधी लटकी 
हुई क्‍या किसी प्रकार भी कलासे मेल खाती है ? 
इस हथटुटी “? से सबसे बडी हानि तो यह दो रही है कि हस्व- 
दीर्घका भेद मिट रहा है और बालक अशुद्ध लिखने और बोलने लगे 
है। वे विद्याको वीदथा, मिल जाता है, को मील जाता है लिखते 
पढते है क्योकि थे यही नहीं भेढ कर पा रहे है कि यह लटकाब 
कितनी दूर तक हो । 
आध्यात्मिक दृष्टिसे 
वर्ण निघटुम लिखा है कि प्रत्येक समात्रिक वर्ण साग देबत होता 
है अर्थात्‌ प्रत्येक बर्ण सब मात्राओऊे साथ पूर्ण देव-रूप बन जाता है-- 
समात्रिको सरेफश्व वणस्तत्सानुनासिक । 
सानुस्वारविसरगों हि. पूण्देवत्वरूच्छुति ॥ 


[ मात्रा, रफ, अनुनासिक, अनुस्वार ओर विसगंकों साथ लेकर 
बरणका पूर्ण देवता रूप बन जाता है। ] उसी प्रसगमे ह” अक्षरके 
समा त्रिक स्वरूपका वर्णन करते हुए कहा गया है कि 'ह अक्षर शिवका 
पर्याय है, २! इच्छा ( शिवकी शक्ति ) का अर्थात्‌ मलाधार चक्रका। 
अतः ह बना | हस्व इ ओर दीघ हई की मात्राके दोनों दड हु के 
भुजदड हैं। ये ही शिवकी सृष्टि-शक्तिफे कारण माने जाते है। इन 
मात्राओके ऊपर उढाई हुईं वतुंल रेखा (सिर) ज्ञानशक्ति हे। ए 
ओर ऐ. की भात्राएँ क्रशः नासिका ओर आंखे ( प्राणायाम ओर 
ध्यान-शक्तियों ) है। ओ और ओऔ की दोनो मात्राहूँ कान (श्रुति ) 
है, अनासिकका चन्द्र ही द्वितीयाका चन्द्र हे, बिन्दु ही गड्डयुक्त जटा 
है, अनुस्वार ही मुख है ओर ऊँ ध्वनि ( नाद ब्रह्म $5 ) का प्रतीक 
है। दोनो ड की मात्राएँ ( _ ) पद्मासनमे बँधे हुए दोनो पैर 
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( आसन-शक्ति ) है। इस ग्रकार वो देवतकी यह पूरी मूर्त्ति बन 
जाती हे। देखो चित्र १। 





पू्णो बशेदेवत १ खडित वशोदैवत २ 

चित्रकलाकी दृष्टिसे तो अननुपात, असम्पक्ष, दुर्विन्यस्त मूर्त्ति 
विद्र प होती ही है किन्तु घार्मिक दृष्टिसे भी खडित मूत्तिका पूजन और 
प्रयोग निषिद्न है। किन्तु लिपि-कुठार सम्मेलनके बुतशिकनों ( मूर्ति 
भजको ) ने वर्ण-दैवतकी मूर्त्ति ही भमग कर डाली । उनके अनुसार अब 
इस वर्श-विग्रहदका दाहिना हाथ कटकर, आवा टूटकर बाई ओर ही 
लटक जायगा। कलाकी दृष्टिसे भी यह भूर्सि कितनी अभश्य बनेंगी 
इसका प्रत्यक्ष परिचय पानेके लिये देखिए ऊपर चित्र २। 

अर के सम्बन्धमे लिपि-शाखके आचाये महाप्होपा-याय पण्डित 
गोरीशकर द्ीराचन्द ओमाने फहा हे--अ' का “अ' ( सराठीवाला ) 
रूप बहुधा दक्षिणमे लिखा जाता हे ओर रुन्‍्दरता लानेका यतन न 
करनेसे ही इसकी उत्पत्ति हुई है। 

उपयुक्त उद्वरणोमे दिए हुए अक्षरोकी बनावट देखनेसे ज्ञात 
होगा कि अ ण्‌॒ कूथ भ ख सिखना सरल है क्योकि कलमकी लाग 
इनपर ठीक बैठती है-- 


अगशमभबघबभरसत 
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आकम्क, 


कन्द रे भ्‌ ध्व में कलमकी लागसे भ्‌ तथा धर 


की घुडियाँ और रखे मे नीचेकी टिकान तो बन ही नहीं सकती। 


उनऊे लिये कज्लमका कोना घुमाना पडेगा जिसे प्रयासमे बालक 
अवश्य ही कलमकी नोक तोड डालेंगे । 


खडछवपनम 

ख! अक्षर में कुछ लोगोको रब! का भ्रम होता है जिससे 
'खाना' को 'रवाना' पढा जा सकता है। किन्तु आजतक किसीने 
मे खाना खा रहा हूँ को में रवाना रचा रहा हूँ” नहीं पढा।। अर्थ 
स्वयं इस प्रकारके दोष।का निरन्तर विवेकपू्णो निराकरण करता चलता 
है। पाठक स्वय अथेका अनर्थ देखकर उसका सुथवार करते चलते है। 
एक वाक्य लीजिए -- 

“दरदेरू खाटपर खड़ा खोझआा खा रहा है। 

इसे कौन म्ख पडेगा-- 

रवदेरू रवाटपर रबड़ा रचोआ रवा रहा है।' 

फिर वर्णशमाला सीखते समय वालक ख अक्षर पहले सीखता है, र 
ओर व बहत पीछे । अतः ख की पहचानमे उसे भ्रम हो ही नहीं 
सकता | 

इसके अतिरिक्त हमारी लि।प एक परम्परा-विशेपके अन्तभुक्त है 
जिससे उसकी परम्पराका नाता जोडा जा सकता है। उदाहरणके लिये 
ख को ही ले लीज्षिए । क्रमसे इसका रूप यो बदलता गया । 


है, »$ 0 थे 5८ स्व 
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मम नम 

ये रूप उस समयके हैं जब हमारी वर्णोमाला रोमनके समान 
विश्लिष्ट अवस्थामे थी। इसे सरिलिष्टाबस्थामें लानेका श्रेय सम्राद्‌ 
हषबद्धनकों है जिन्होंने सारी ब्ाह्यी लिपिकों कलात्मक बनाया। 
कल्लात्मक विकासऊे इस प्रयासमे' शिरोरेखाऊफ़े साथ सुन्दर, कलात्मक, 
साहुपात और सुघर बनते-बनते वर्तमान मुद्रित देवना|गरीके स्वरूपतक 
पहुँचते पहुँचते बह पूर्णतत विकसित होकर वर्तेमान ख बन 
गया। यदि 'ख” मे 'र” ओर थ' की मिलावटका अ्रम होनेकी सभावना 
ही हो तो इसका रूप बिना बिगाडे हम इसके नीचे लटकनेवाली आडी 
और सीधी रेख/ओको जोडकर इस प्रकार लिख सकते है-- 


खत 


इससे-- १ 'रब' का अ्रम भी मिट जायगा, २ ख का रूप 
अपनी परम्परामे भी बँवा रहेगा ओर ३ कलमकी लागसे ठीक लिखा 
भी जा सऊंगा। 


छ का जया रूप भी नागरीकी लिपि-प्रकृतिसे भिन्न है। 
नागरी लिपिसे जहाँ कहीं भी नीचे कुकनंवाली आडी रेखा समाप्त 
होती हे वह सदा दो रूपसे आती हे--१ ऊपरसे नाचेको ढलती हुई, 
जेसे ह तस र ह ज्ञ श॒ मे, *.हाथीकी सँडक्रे अग्रभागफे समान धूमी 


हुई जैसे छू या ए के नीचेकी रेखा । कन्तु यह नये &छ की बीचसे 


ही लुप्त हो जानेवाली प्रवृत्ति नागरी लिपिके प्रतिकूल है | इसके अनिरिक्त 
इझूटटठडढद्‌ ह आदि जितने ३_ बतुल अक्षर है उन सबसे 
ऊपरकी शिरोरेखासे नीचे एक छोटी-संहुबूतडी पाई लगती है जिसमे 
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ये आवत्ते जोड दिए जाते है, सीघे शिरोरेखापते नहीं जोडे ज्ञाते। अतः 
यह नया पूँकटा छ भी नागरोकी गप्रकृतिसे भिन्न और असुन्दर है । 


ध्ध और श्र भी शुद्र रूपसे देवनागरीकी प्रकृतिसे भिन्न है। 
यह नहीं समझना चाहिए कि हमारे यह पहले घुढी लगानेकी प्रथा 
नहीं थी। प्रथ्वीसेन आदिके पॉचवबीसे अ'्ठवीं शतावद्वीतकके दनपत्नोमे 
सब अज्ञरोऊे सिरे चोकोर करनेकी प्रवृत्ति थी और दसवीं शताब्दीमे 
चालुक्योकी प्रवृत्ति सब अक्षरोरे सिरोको तिकोना करके बॉधनेकी थी, 
जिसके कारण थे दोनो लिपियाँ क्रमशः चोकोर सिरेवाली ( बोकस हेडेड 
टाइप ) ओर कील-जैपे सिरोवाली ( नेल हेडेड टाइप ) कइलाती है । 
किन्तु यह प्रवृत्ति उनमे समान रूपसे सब अज्ञरोमे दोती थी-- 
शा षे्‌ सं ह 
| ६] 
ऐसा नहीं था कि एफ आध अक्वरमे घुडी-लगा दी, दो चारमे 
चोकोर बना दिया ओर पॉच सातकों निकोना बॉब दिया। अत» 


ध् और शैं +चघुडी लगानेकी विकृत श्रवृत्ति न तो कलाकी 


इृष्टिसे ठीक है, न परम्पराकी दृष्टेते ओर न एक रूपताकी दृष्टिपते। 
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यदि धमे घका और भर मा भ्रम होनेकी कल्पित सभावना हे 


भी और यदि उसे दर करना ही लिपि-सधारकोकी अभीष्ट है तो बे 
नागरी लिपिकी प्रकृति, कल्लात्मकता और सौन्दर्य सबकी रक्षा करते 
हुए उन्हे ऊपरसे पर्याप्त खोज़कर इस प्रकार लिख सकते दै-ध 


इससे थ भ स्पष्ट भी हो जायगे और परम्पर।मे बेबे रह सकेंगे । 

स्यण 

शिक्षण-सविधाकी दृष्टिसे भ में अकुआ लगाकर भर बनाना सरल 
है। उसका विकास क्रम ओर रचना भी हें की अपेक्षा सरल है । 

ण॒ की रचना भी णे की अपेक्षा सरल है क्योकि र मे दो रेखा 
खींचनेसे ही इसका रूप बन जाता है। उम्ते भी यदि स्पष्ट करना हो तो 
ऐसा बना सकते है-- 


गण 


ये दोनो रूप सरल और नागरीकी परस्परामे बे बे हुए है। 

१ अक भी $ की अपेक्षा अधिक 7न्‍्दर और कलाव्पक है। 

जहाँ €£ अकको बात है उसफे लिये ५ अकमे कोई आपत्ति नहीं 
है क्योकि ६ अकसे ६ का भ्रम हो सकता है । 

संयुक्ताक्षरकी विभीषिका 

इस विक्ृत लिपिमे सयुक्ताक्षर बनानेकी प्रक्रिया सबसे अविक 
भयकर है । उनका प्रस्ताव हे-- 

'सयुक्ताक्षर दो प्रकारसे बनाए जाय--१ जहाँ सभव हो अक्षरके: 
अतवाली खडी रेखाका हटाकर, या २ सयुक्त होनेवाले प्रथम अन्ञरके 
अत्तमे हलन्त लगाकर | क, फ ओर ह॒ यदि फिसी अक्षरके आरभमे 
सयुक्त करने हो तो इसके लिये बिना हलतका प्रयोग किए इस समय 
प्रचलित ढंग ( क, फ, ह ) ही कामसे लाया जाय |! 
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इसका अर्थ यह है कि सयुक्ताक्षरके लिये उन्होने तीन सिद्धान्त माने 
हैं--१, कहीं तो अक्षरफ्े अतवाली खडी रेखा हटाकर, २ कहीं 

के ऊ ३) ( 
अक्षरक अतमे हलन्त लगाकर, ओर ३ कहीं वत्तेमान कह और फ 
का रूप ज्योका त्यों रखकर । 

इस विवानके अनुसार “न्द्रप्रकाश” भी “इन्द्रप्रकाश', इन्द्रपूकाश 
हो जायगा । श्र, भर और श्र भी 'र, तर, श्र लिखे जानेपर पू , तू, शू. 
ही पढे जायँगे । 

सयुक्ताक्षरके सम्बन्ध हमारे यहाँ विधान था--- 


सयुक्तध्वनिवर्णों हि. प्राकल्पर्शान्चेच ध्वन्यते । 
धनुलिपिसम कश्चिन्नकुर्यांद योगडेद्नम्‌ ॥ 

| समुक्त व्शुक पहले आनेवाली ध्वनि अगली ध्वनिसे मिलकर 
रहनेले ही ठीक उच्चरित होती है। धनुर्लिपिके समान स्ुक्ताक्षरोके 
मिले रूपको तोडना उचित नहीं हे । ] 

व्यंजनाक्षरों का संयोग 

सयुक्ताक्षरमे पहले जुडी हुईं व्यजन ध्यनियोँ चार प्रकारसे 
ध्वनित होती है-- 

१ व्यक्त ध्वन्ति , जेसे खड्डमे ड की व्वनि 

२. स्पर्श ध्वनि: जसे उन्होने, कुम्हार, कोल्ह' के नह, सह, दह 
से आनेवाली न्‌ मं लू ध्वनियोँ। 

३ लीन ध्वनि-जेसे “गद्ढा, अद्धा, बग्घी, रक्‍्खा, अच्छा” मे 
ड्द्गूकूओर च्‌ ध्वनियों, जो उच्चरित न होकर अपने आगे 
आनंबाली ध्वनियोमे पूर्णतः लीन हो जाती हैं। 

४. आघात ध्वनि-जैसे 'अद्ड तः और 'खुप्रकाश' मे दुः और प्‌, 
जो वास्तवमे अद्‌ दुवैत और खुप्‌ प्रकाश बोले और पढे जाते है । 


लिपयोंका विकास रेट! 
हलन्तका प्रयोग 

इनमेसे केवल प्रथम अर्थात्‌ नहों सयुक्ताक्षरकी पहली ध्वनि प्यक्त 
हो, वहाँ तों हल लगाना ठीक हो सकता है, किन्तु अन्य सब 
परिस्थितियोम वह अत्यन्त अशुद्ध है । हल कोई सात्रा नहीं है । बढ तो 
विकत्पसे स्वश्हीन उच्चारणका सफ्रेत है ओर वह भी वैयाकरणोंके 
लिये | आरभिक छात्र तो ब्सका कुछ अय लगा ही गही सकते, इसी लिय 
बे 'रामचरद्ध' को नह लिपिस रामचन्द्रर लिखकर रामचन्द्र' हो 
पढ रहे हे जिससे अत्यन्त वेगसे बच्चोका उच्चारण अए होता 
चला रहा है । 

हलका प्रयोग उद्के जेर, जबर, पेशफे समान स्वय बडा 
आमक हैं, जेसे उदम धीरे-धीर उनके प्रणेंग मिट गए वंसे हीं 
हल भी सिटकर गडयड घोटाला खडा कर देगा | हल्का प्रयोग 
हमारे यहाँ विकल्पमें ओर विशिष्ट स्थानोम किया जाता था। इसके 
लिये हमारे यों स्पष्ट नियम या-+- 

हल्योग:. क्वचित्काय. शब्द्सयोगतत्वत । 
तहहच्छब्दे तु शुद्ध स्थात्तद्धिते दुश्योजनम ॥ 

[ हलका प्रयोग कहीं-कहीं शब्दोके ठीक भेलको सममकर करना 
चाहिये जेसे 'तद्धत्‌! शब्दको 'तद्चत्‌' लिखना तो ठीक हो सकता है 
किन्तु 'तद्धित' को 'तद्धित' लिखना अत्यन्त दुष्ट अर्थात्‌ अशुद्ध है 
क्ष्योकि वह तो अलग होकर तद्‌हित हो जाता है। ] 

हम 'शरद्वान! को 'शरदूबान' लिखे तो ठीक है किनपु अद्वेत'को 
अदूवेत' नहीं लिख सकते । हलका व्यापक प्रयोग होनेसे ऐसी 
अराजकता फेलेगी कि “निर्देश! भी नीरदेश होकर 'नरदेश' हो जायगा, 
इससे अर्थे समझना तो कठिन हो ही जायगा साथ ही उच्चारणमे भी 
ऐसी भयकर व्यवस्था उत्पन्त हो जायगी कि राष्ट्रपति! भी आगे 
घलकर राश्रपती' हो जायँगे 


३८२ हिन्दी-सा हित्य-सर्वेस्व 


मम के मम ली मद कल जम 3 न मर मत तल मम कस 
इन सन्थ्यक्षरोमे भी जहाँ दो ही अक्षरोकी सन्धि होती है बहा 
तो कुछ ठीक भी हो सकता है किन्तु जहाँ अधिक अक्ञरोकी ( सन्धि ) 
होगी वहा तो निर्य ही पढना कठिन हो जायगा | पढिश ये क्‍या शब्द 
डैं--शार्‌डगरव! या अल्तरद्वन्द्व, कारत्सूनय । 


नागरीकी ध्वनि्रक्नति 
नागरीकी एक ओर भी विचित्र ध्वनि-प्रकृति है कि किसी भी 
शब्दका अन्तिम अकारान्त व्यजन या समस्त पदके विभिन्‍न पदोके 
अकारान्त व्यजन हलन्तके समान उच्चरित होते है जेसे कमल  कमल्‌ , 
सोमलता ८ सामलता, मदभरा 5 मदूसरा, मटपट « मटपदट्‌ । ऐसो 
(स्थिथिमे अतिशय हल प्रयोग तो ओर भी उपद्रव खडा कर देगा ओर 
व्युत्पत्ति अशुद्ध करने लगेंगे जेसे दरिद्वा' को 'हरिद्रा' लिखकर वे 
सममेंगे कि यह हरित्‌ +रा से बना हे। 
रकार 
र के सम्बन्धमे एक पुराना बचन ही है-- 
शीर्ष पादे तनो विष्ठन रकारो रूपरूच्छुति | 
अके भेढ़ च विश्रे च त्रिख्पेण स्थितः सदा ॥ 
र अक्षर निरथेंक बढ़ाया गया है। नागरीमे उसका कोई. प्रयोग 
नहीं होता । इसके अतिरिक्त ड, ढ, को नागरी वरणेमालामे नहीं 


गिना गया | 
रेफो मूध्निगतो शीर्ष तालुस्थो मध्यमावज/ | 
पादी वत्सस्थ भूमिस्थस्तद्वत्तयोजन मतम ॥ 


[ र अक्षर कुछ व्यजनोके सिरपर्‌ 'कुछके पैरोतले और कुछके 
शरीरमे पेठकर तीन रूपोम रहता है, जेसे--अर्क! में सिर्पर, 'मेढ़ मे 
नीचे ओर विप्र!क बीचमे, क्योकि सूर्धापे टकराकर बोला जानेवाला 
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कप व अर 
२. वर्णोके सिर्पर चढता है, तालुसे टकरानेवाला बीचमे लगता हे ओर 
बत्से ( मसूडे ) से बोला जानेवाला नीचे जोडा जाता है। ] 


ज अवधी, मराठी आदि कुछ साषाञ्रोमे रका एक ओर भी 
स्पर्श प्रयोग होता है--अजो तप्योना ही रहौ ।' यह तत्योना' यदि 
तरयौना' लिखा जायगा तो अशुद्ध होकर तरयोना” हो जायाग। 
इसी प्रकार पन्‍्योको” भी परयो' लिखना अशुद्ध होगा क्योकि 
हेन्दीकी ध्वनि-योजनाफे अनुसार पर्यो' ओर परयो'मे कोई 
अन्तर नहीं । 


अतः ये सुधारफे नामपर चलाए हुए प्रयोग अशुद्ध ओर 


विनाशक हे । 
टंकण-यंत्रकी दृशिसे 

प्रारस्ममे जब लिपि-सुधारकी पुकार मचाई गई तब टकणयत्र 
( टाइपराइटर ) की सुविधाका प्रश्न उठाया गया ओर कहा गया कि 
अक्षर कम हो, स्थान अधिक न घेरें। फलतः अः को बारह खडीसे 
अइड' को अ्द्धेंचन्द्र मिला। किन्तु हलके प्रयोगन तो समस्या 
घटानेऊे बदले बढ ही दी है। टाइपराइटरमे आधे अक्षरोके लिये तो 
पहलेसे ही व्यवस्था है। अब यदि सब हल लगाकर सध्यक्षर बनाने 
पडे गे तो उन्हे एक झटकेके बदले दो झटके लगाने पडे गे, जिसमे गति 
मनन्‍्द पड जायगी। वत्तेमान नागरीका का वनाते समय भा में हू 
लगा देममे मा घन जाता है। अब उसके लिये एक नया अक्षर शा 
जाडना पडेगा। 
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न >रनममकनम०- 


अनभ+ विनर 3 यमन आज+ असल काना... मजन-जममक न कली, 


छ अक्षर ओर + अक बढ गया है। ६ अक भी जो ८ में 
लूगानेसे बन जाता था उसके लिये नया चिह्न ५९ तथा बनतसे पिराम- 
चिह ले लिए गए हो। इन परिवद्धंनंफ कारण अक्षरोकी सख्या ११३ 
हो गई है । ट|इपराइटर, दोनों कटकोमे ८पण से अधिक अक्षर नहीं 
झा सकते तव इन बढे “ए २४ चिहोकी क्‍या गति होगी ? दूसरा प्रशन 
यह हं कि जब उधारकोन र का हलन्त करके लिखनेका विधान किया 

ये श॒द्री-पठहम आर, चिंद क्यों लिए। “ ? चिह्न तो ई” में लगनेजे 
लिये सान भी लिए ता5 पर ? छो दया आवश्यकता थी । 
मुदरण॒की दशटिसे 

मुद्रणकी दृष्टिषे भी ये नए सशोधन अत्यन्त अध्यवहाये है क्यो५, 
इनमे तीन दोष है--१ स-यक्षर अधिक स्थान घेरेंगे। २ हल लगाकर 
अक्षर बेठानेसे समय अविक लगेगा और बह टूट जायगा। ३ नये 
अज्नर नागरीको प्रकृतिसे अलग होनेके कारण असुन्दर लगेंगे। एक 
उदाहरण लीजिए- 

'अन्तद्व न्द' शब्द नई अणालीसे यो लिखा जायगा++ 
अनूतरद्वनूद्ब या अधिकसे अधिक अन्तरद्वन्द्व |! 

इन दोनो रूपोको देखनेसे ही मुद्रएकी असुविधा स्पष्ट हो जाती 
हैं। मुद्रए-कला, अक्षर समरूपता तथा अनुपातकी दृष्टिसे हस्व इ की 
मात्रा “0 ? स्वतः असगत प्रतीत होती हे। जहाँ अन्य सब मात्राएँ 
अक्षर नीचे टक पहुँचती हे वहाँ यह बीचमे चत्रिशकुके समान लटकी 
हुई अत्यन्त अशोभन प्रतीत होती है। नये ज्ञ छु ध्‌ भ भी अपनी 
विचिन्न बनावटके कारण नागरी शअक्षरोके मेलमे नहीं बैठते। 'शीक्षा 
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वीमाग उत्तर प्रदेश द्वारा प्रकाशित बवेखीक रीडर का एक पाठ 
लीजिए: 


वीद्या को गाय 
( बीना पाई वाले अक्षरों का मेल ) 
क+ख>-कख हँ+मं> हम फ+तं- फ्त 
यह गाय है। यह वीदया की गाय है। वीदयां ब्राह्मण 
की लडकी है । वीदया अपनी गाय को बहुत प्यार करती है । 
» वीहया की गाय के दो सींग हैं। इसके चार थन हैं। यह 
दूध देती है। वीदया की मा दूध से मक्खन नकालती है। दूध 
से दही बनता है। दही बीलोकर घी नीकाला जाता है । 
वीहया की गाय बछडे देती है। ये बछड़े ही बड़े होकर 
बैल बन जाते हैं। ये बल ही बेलगाडी खींचते हैं। इन्ही से 
खेत जोते जाते हैं । 
गाय से हमे गोबर सुफ्त मल जाता है! गोबर की खाद 
बनती है । गाय से हमें बहुत लाभ हैं। हमे गाय की अच्छी 
तरह सेवा करनी चाहये। 
उपयुक्त उद्धरणमे नए अक्षर कितने असंगत प्रतीत होते है। 
परिवत्तेनले अधिक स्थान घिरेगा जिसका अर्थ यह है कि राष्ट्रपर 
प्रतिदिन कद लाख रुपयेका अनावश्यक व्यय भी बढ़ जायगा ओर 
पुस्तक मोल लेनेबालोपर अनावश्यक भार पड़ेगा। इस ग्रकारका 
अनर्थकारी (अन-इकोनोमिकल ) प्रस्ताव उपस्थित करनेवाले 
लोगोको राष्ट्रका शन्नु समझना चाहिए, मित्र नहीं। कहाँ तो माना जाता 
था कि 'एकमात्रालाघवेन पुत्रोत्सवम्मन्यते वेय्याकरणु [ एक मात्रा 
कम करके लिखा जा सके तो बैयाकरण लोग छत्रोत्सव सममते हैं।] 
कहाँ अतिमभात्राग्रसारेण परिणवोत्सवम्मन्यन्ते लिपि-सुधारक ” [ लिपिमे 
र्पू 
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अत्यन्त प्रसार करके लिपि-र॒वारकोको ऐसा ह्॒ष हो रहा है मानो उनका 
विवाह हो रहा है। ] 
वर्णे-सस्कार-प्रदीपिकामे सन्ध्यक्षरककों एक रूपमे प्स्तुत करनेका 
कारण स्पष्ट लिखा दै-- 


यथेकमात्रालोपेन हष्टो भवति शब्दवित्‌ | 
तथेवाक्षरसयोगात्तटो भवति लेखक ॥ 


[ जैसे एक मात्रा कम हो जानेसे वैयाकरण प्रसन्न होता है उसी 
प्रकार अक्षरोको मिलाकर लिखनेसे लेखक सतुष्ट हो जाता है। ] 
; मुद्रणकी दृष्टिसे भी ये सुवार असुज्धिजनक है । 


वैज्ञानिक दृश्टिसे 

कुछ लोग कहते हैं कि थे परिवत्तेन वैज्ञानिक दृष्टिसे किए गए है। 

वे समवतः रोमन लिपिको वेज्ञानिक मारते हें क्योकि उसमें व्यज्ननके 
पश्चात्‌ ही सभी स्वर लगते हैं । किन्तु यह उसकी वैज्ञानिकता नहीं 
बडा भारी ढोष है। हमारे यहाँ तो स्व॒रसे युक्त होकर ही व्यजनपूण 
होता है। अतः उस पूर्णकों खड कर देना कहातक युक्तिसगत है? यो 
भी रोमन शब्दोक़े अन्तिम व्यजनमे प्रायः स्वर लगता ही नहीं--रोमन 
( ९०7727 ) शब्दकों ही ले लीजिए। अन्य भी उसके जितने व्यज्ञननात 
शब्द हैं उनमे कहीं भी वे स्वर नहीं लगाते। अतः वे तो स्वय 
अवैज्ञानिक हैं कि वे कहीं तो स्वर लगाते हैं, कहीं नहीं लगाते। यदि 
यह सिद्धान्त मानकर चला भी जाय तो हमे प्रत्येक व्यजनमं अर की 
मात्र भी लगाते हुए महामना भदनमोहदन मालवीय नामकों रामनक 
क्रमानुसार ( +480&7&709 -च॥त&78 +60॥878 9]8५07ए& ) 
'भञअदूअनअ मोहअनअ मालूअवीयअ” लिखन। चाहिए। फिर यदि 
आगे मात्रा लगाना ही बेज्ञानिकता हैं तो उ ऊ ए पे कां मात्राएँ 
) भी क्यो नहीं लगा दी गईं। किन्तु कठिनाई सम्भवतः 

यह हो मई कि दू ओर रक्ा सयोग करनेके लिये उनके नीचे हल 
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लगाना स्वीकार कर लेनेपर यदि 'द्विवचन' लिखना हागा तो ज़िछा 
जायगा दूवीबचन! जो आगे चलकर “दवी-वचना हो जायगा। एसी 
स्थितिमे उनके सम्मुख स्वभावतः यह्‌ कठिनाई उपस्थित हुई होगी कि 
हुस्‍्व 'इ! की मात्रा बाई ओर लगानेके नियमानुसार दूध अक्षर ॥” की 
मात्रा दू से पहले लगाई जाय या 'व' से पहले। जब कोई उपाय न 
सूका ता उन्होने यही निर्णय किया कि चला इसे आगे पूँछ काटकर 
लटका दिया जाय। 

५ 4०. 0". 

वेज्ञानिक लिपि 

लिपिशाबियोने वैज्ञानिक लिपिमे निम्नलिखित गुण बताए है-- 

१. लिपि कलात्सक हो, दखनमे सुन्दर हो, उससे आँखोका कष्ट न 
हो, सुख मिले, अथात्‌ अक्षरोंके रूप, उनके अगोका अनुपात ओर 
उनकी रेखाओका पतलापन या सोटापन यथाक्रम हो । 

२ जिस भाषाके लिये उस लिपिका प्रयोग हो उसकी सब साषा- 
अथुक्त ध्वनियोके प्रतीक उसमे आ जायेँ। 

३, जो लिखा जाय, वही पढा भी जाय । 

४ एक ध्वनिके लिये निरन्तर एक चिह्न हो । फारसीफे समान यह 
न हो कि केवल स॒ ध्वनिके लिये कहीं 'सीन', कहीं 'स्वाद?, कहीं से” 
नामके तीन-तीन अक्षर लेकर सरगम” शब्दमे 'सीन!, सनन्‍्दृका शब्दमे 
स्वाद और असर' शब्दमे "से? का प्रयोग हो । 

५. एक चिह्नसे एक ही <वनिका वोब हो । ऐसा न हो कि अँगरेजीऊे 
समान एक ए (4) से 'झअ, आ, ए, ऐ, ओ! सबका काम ले लिया जाय। 

६. लिखते समय ग्रत्येक शब्दक अक्षर मिलकर एक पूर्ण शब्द-रूप 
बरण कर लें, अँगरेज़ीके समान केवल अक्षरोके समूह मात्र न बने रह 
जायें। शिरोरेखाक कारण मिलकर “परमेश्वर” एक पूर्णो शब्द-रूप बन 
जाता है। इसे अलग-अलग 'प रमेश्‌ ब र या 'प्‌अ रआ म्‌ ए श्‌ 
व्‌ अर्‌अ' ( 79787765॥५979 ) न लिखा जाय । 
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७, इतनी तीत्र गतिसे लिखा जा सऊे कि बह शुद्ध पढा जा सके। 

८. अक्षरोके लिखित ओर मुद्वित रूपोमे भ्रम न हो जेसे र' मे 
तू? का, 'एर! मे शू! का और (रः में पू! का भ्रम हो गया है। 

उपयुक्त कसोटीपर कसकर देखनेसे प्रकट हो जायगा कि नागरी 
लिपि जितनी निर्दोष, सर्वेगुण-सम्पन्न ओर वैज्ञानिक है उतनी ससारकी 
कोई लिपि नहीं है। 

ध्वनि-प्रतीकोंकी पूर्णता 

नागरी लिपिमे नागरी भाषाकी ध्वनियों ही नहीं वरन्‌ सारे सभ्य 
संसारकी ध्वनियों स्पष्टतापूवंक अकित की जा सकती हैं। रोमन लिपि 
रह काम कभी नहीं कर सकती । ऋ, ड, जे, ण, त, थ, द, ध, ष, ज्ञ, 
क्षु, ढ, ड, कु आदि ध्वनियों के स्पष्टीकरणका कोई उपाय रोमन 
लिपिमे नहीं हे। 


लेखनमे तीव्रगति 

कर रोमन लिपिके पक्तमे एक तके यह भी दिया जाता है कि वह 
दूके समान बहुत शीघ्रतासे लिखी जा सकती है | किन्तु यह तक भी 
निःसार है । शीघ्रतासे लिखा जाना ही कसी लिपिका गुण नहीं हो 
सकता । लिपिकी विशेषता यह होनी चाहिए कि वह गतिसे लिखी 
जानेके साथ-साथ शुद्ध पढ़ी भी जाय। 


जो लिखो वही पढ़ो 


ध्वनिपणंताके सम्बन्धमे हम फारसी लिपिकी अक्षमता दिखा 
चुके हैं । अब रोमनकी दु्बेलता देखिए। मान लीजिए हमे असरः 
लिखना है। रोमनमे इसे लिखेंगे--“.4 ६७7? जिसे हम 'झअसर, आसार, 
आखर, असार' सब कुछ पढ़ सकते है। असर” ( प्रभाव ) और 
आखसार' (लक्षण ) में भूत-सविष्यका भेद हे । आसर' ओर 
असार'मे एक प्रबको जाता है तो दूसरा पच्छिमको । किन्तु देवनागरी 
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लिपिकी सबसे वडी विशेपता यही हे कि उसमे जो लिखा जाता 
हे कक] अर च / व 
है वही पढा भी जाता हे ओर नागरीकी सम्प्णों ध्वनियो के प्रतीक 
उसमें आ भी गए हैं । 


ध्वनि ओर अ्रतीककी एकता 

नागरीमे एक ध्वनिक्े लिये एक ही चिह्का प्रयोग होता है तथा एक 
चिहसे एक ही ध्वनिका बोघ होता है । अतः इस दृष्टिसे भी नागरीसे 
कोई लिपि स्पर्धा नहीं कर सकती । 

नागरी लिपिमें अक्षर अलग-अलग भी रहते हैं और शिरोरेखाके 
कारण शब्दमे एकरूपता भी आ। जाती है। यदि शिरोरेखा न लगाई 
जाती तो अत्नग अक्षर रहनेसे उन्हे पढनेमे आँखोकों बडा परिश्रम करना 
पडता है। शब्दकी एकरूपता रहनेसे केवल आदि ओर अन्‍्तके अक्षरों 
पर दृष्टि पडते ही पूरे शब्दकी श्रतीति हा जाती हे | यदि मिन्न-मिन्न 
रड्रोकी पचास चिडिए अलग-अलग बैठी हो तो एकाएक उनकी सख्या 
और रज्कका अनुमान करना कठिन हो जायगा, परन्तु यदि पचास 
हाथ लम्बा और रग-विरगा अजगर आ जाय तो वह तुरन्त आँखकों 
पकडमे आ जायगा। इसका कारण यह है कि ऑशको जितने कम 
रूप देखने पडते है उतना ही कम उसे कष्ट होता है। अक्षर मिलाकर 
लिखनेसे वे ऑखोको सुन्दर लगते हैं । इसपर यह आपत्ति हो सकती 
है कि अक्षरका भला-बुरा लगना अभ्यासपर निर्भेर है। परन्तु रोमनके 
लिखित ओर टाइपबाल अक्षरोके तुलनात्मक मननसे यह आपत्ति मिट 
जायगी । रोमन टाइपमे प्रत्येक अक्ञषरका रूप अलग-अलग रहता है और 
ऑखोसे भालेके समान चुमता है । यह दूसरी बात हैं कि सतत 
अभ्यासके कारण हम इसका अनुभव न करें किन्तु हमारे युवकोकी 
ऑखोपर पड़े हुए चश्मे इसके ज्वलन्त प्रमाण हैं । इसी दोषके कारण 
वे लिखते समय उन अक्षरोकों मिलाकर शाब्दिक एकरूपता लानेकी 
चेष्टा करते हैं। ह 
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शब्दकी एकरूपता 


सबसे बडी कठिनाई तो व्यावहारिक है। चाहे हम कोई भी नह 
लिपि चलावें या उसमे सुवार करे किन्तु आजतकके छपे हुए साहित्यको 
हम फेंक नहीं देंगे। इसके अतिरिक्त जितने विवेकशील तथा बुद्धिमान 
विद्वान है वे सरकारके कहने मात्रसे कोइ अशुद्ध प्रणाली ग्रहण 
नहीं करेंगे । अतः उनके ग्रन्थ लोगोको पढने पढेंगे ही । दक्षिण भारतके 
कुछ क्त्रोम अ' की बारह खडीसेसे इ, हैं, उ, ऊ, ए, ऐ, निकालकर 
उनके बदले थ्रि, आऔ, अर, अर , ओे, अं का प्रचलन किया गया ओर 
क्वके बदले क्ष चलाया गया किन्तु उन्हे भी कूख मारकर अपने नये 
अक्तरोके साथ-साथ देवनागरीके अक्षर सीखने ही पडते है। अत्तः 
पढनेवालोकी समस्या घटानेके बदले ये सब झरूबार उनकी समस्या 
बढा रहे है ओर उनके सिरपर अनेक नये अक्षर सीखनेका भार लाद 
रहे हैं| भमारतके विभिन्‍न प्रदेशोमे और भारतके बाहर अन्य देशो से 
जहा नागरी लिपि चल रही है वे तो पहली लिपि चल्लाते ही रहेगे | 
अतः, वहॉँके पढे लिखे लोग जब इस नई सुधरी (१) हुईं लिपिक 
प्रदेशमे आदेंगे तब क्या पहली लिपिसे उनका लिखा हुआ अशुद्ध मान 
लिया ज्ञायगा १? जो लोग अपने बच्चों को घरपर वर्णेमाला पढाकर 
भजेंगे, उनके बच्चों के लिये भी यही कठिनाई उत्पन्न हो जायगी कि. 
वे पिताको प्रमाण भानें या अध्यापकको | इससे देशमे भाषा-विषयक. 
बडी भारी अराजकता उत्पन्न हो जायगी | अतः व्यावहारिक दृष्टिसे भी 
यह परिवतेन टीक नहीं है । 


चाहिए तो यह था कि नागरी लिपिको सुन्दर बनानेका प्रयास किया 
जाता, उसके अक्षर-विन्यासका अनुपात ठीक किया जाता, एक्का; 
ओखसारा आदि शब्दों में आनेवाले हस्व ए और ओ के लिये कुछ 
व्यवस्था होती, जेसे अल्प र के लिये पच्यो आदि शब्दों मे' लगानेके: 
लिये ---- चिह्न लिया गया बेसे तुम्हारा, उन्होंने, कोल्ह आदि 
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शब्दो'में आनेवाले 'मह नह रह! के लिये कोई अल्प स्पश-चिन्ह बनता 

पर यह सब कुछ न हुआ | बनी बनाई खीरमे चोनीके बदले नमक 
छोडकर सब गुडगोवर कर दिया गया। अब यह किस भलेमानुसके 
गले उतरेगी । 


परिणाम 
अतः ये तथाकथित सुधार-- 


१, परम्परासे बाहर है। 

२ नागरी अक्षरों की प्रकृतिसे भिन्‍न है । 

३ टकणकी दृष्टिस अत्यन्त अव्यवहाये है । 
४. असुदर तथा कलाहीन हैं। 

५. अधिक स्थान घेरते हैं, अतः अनार्थिक है। 
६ सुद्रणमे असुविवा उत्पन्न करते हैं । 

७ उच्चारण अष्ट करनेवाले हैं । 

८ व्यावहारिक दृष्टिसे असगत हैं । 

६. अवेज्ञानिक हे । 

१०. अनावश्यक हैं। 

१९, अराष्ट्रिय हैं । 

१२ शिक्षणमें असुविधा उत्पन्न करते हें 


इसलिये ऐसे घातक प्रयाग तत्काल बन्द करने चाहिए । 


रस क३५..०>+-मम.> "र्यारयारकरइामककशा... 


पंचम खंड 
साहित्य-शाख 


4 
कला ओर साहित्य 


वात्स्यायनने कामसुत्रमे चोसठ कलाओकी जो सूची दी है उनमेसे 
कुछ तो नेत्रको आनन्द देनेवाली हे जैसे चित्र और मूर्ति, कुछ कानको 
जैसे सड्रीत, कुछ रसनाको जैसे मधुर व्यजन, कुछ खवचाको जेसे कोमल 
चिकने, शीतल पुष्पोकी रचना और कुछ नासिराको तृप्त करनेवाली हैं 
जेसे सुगन्धित वस्तुएँ। किन्तु शेष ऐसी है जो हमारे मनको प्रसन्न 
करनेवाली या हमारे देनिक व्यवहारमे कुशलता, ग्रवीण॒ता तथा योग्यता 
दिलानेवाली है। इस दृष्टिसे यदि हम कलाकी परिभाषा करें तो 
कहेगे-- के रिद्रयोका वह कोशलपूर्ण नियोजन कला कहलाता है जो 
ज्ञानेन्द्रियोको तप्त करता हुआ मनको प्रसन्न ओर तुष्ट करता हे।? 
इन सब प्रकारकी कलाओसे भी साहित्य या काव्य ही ऐसी कला है 
जो किसी एक इन्द्रियको तृप्त न करके हमारे मनको तुष्ट करती है, 
उदात्त तथा नेतिक आदर्शोके द्वारा आत्माको ऊँचा उठाती है, विधेककी 
स्थापनाके द्वारा ल॒द्विण परिष्कार करती है, सूक्तियोके सयोजनसे 
वाणीका सस्कार करती हे और घटनाओके नियोजनसे व्यावहारिक 
ज्ञान सिखाती हे । 

किन्तु कलाका उद्देश्य तभी प्राप्त हो सकता है जब उस वस्तुमे 
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सुन्दरता, असाधारणता ओर अदुभुततामेसे किसी एक या अनेक 
गुणतत्त्वोका सम्मिश्रण हो | 
कलाका काय 
कला पॉच कार्य करती है-- 
१. सजावट या अलड्डरण : अर्थात्‌ किसी एक वस्तुमे इस प्रकारकी 
३ करती है कि वह पहलेकी अपेज्ञा अविक आकषक प्रतीत होने 
लगे। 


२. सिश्रण . कई रब्जो, वस्तुओ या रूपाकारों ( पैटने ) को इस 
प्रकार सिलाकर उपस्थित करती है कि उनके सम्मिश्रणसे कुछ नया, 
निराला सुन्दर रूप उपस्थित हो जाय | 

३. क्रम-सज्जा : बिखरी पडी अनेक बस्तुओको ऐसे क्रमसे सजा 
देती है कि वे अधिक सुन्दर प्रतीत होने लगे । 

४. अनुकरण १ किसीकी क्रिया, वाणी ओर रूप आदिको ज्योका 
त्यो दिखला कर उसमे सरसता उत्पन्न करती है। 

४ कल्पनाभिव्यक्ति ; देखी या सुनी अथवा कल्पनामे आई हुई 
वस्तु, क्रिया या भावकों आकर्षक ढड् से व्यक्त कर देती है । 

इनमेसे वाणीके द्वारा जो कला अलकरण, सिश्रण, क्रम सख्या, 
अनुकरण ओर कट्पनाभिव्यक्ति करती है वही साहित्य बन जाती है । 
क्या साहित्य भी कला है? 

कविता तो एक मतसे कला भान ली गई है, किन्तु साहित्य तो 
मानवीय भावनाओ' ओर अनुभवोका वह विस्तृत अभिव्यक्ति क्षेत्र हे 
जिसकी परिभाषा यह दी गई कि हद्य भाषा शैलीमे अभिव्यक्त अनुभूति 
ही साहित्य है ।” अतः इसके अन्तर्गत कविताके अतिरिक्त भाषात्मक 
अभिव्यक्तिके वे सब रूप समा जाते है जो कवितासे भिन्‍न या उसके 
विरोधी हैं । 
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साहित्य ओर कविताम अन्तर 

भारतीय साहित्याचार्योने गद्य ओर पद्म दोनोमे की हुई रचनाक्रो 
काव्य कहा है। उपयेड्ित दृष्टिसे विचार करनेपर भी यह प्रतीत होगा 
कि कविता अर्थात्‌ छन्दोबद्ध साहित्य और अ-कविता-शील साहित्यमें 
कोई मोटा भेद नहीं किया जा सकता। इस दृष्टिसे उपन्यास भी 
अ-फऊविताशील साहित्यमे आता है किन्तु अपने तत्त्व, प्रभाव, विन्‍्यास 
तथा श्न्थकी दृष्टिसे वह भी कविताक्रे पदपर ही पहुँच जाता है । 
इसीलिये कभी-कभी यह कहा जाता है कि “साहित्यिक रूपकी दृष्टिसे 
उपन्यासको प्रकृति भी काव्यमय ही होनी चाहिए । हमारे यहा तो 
पहले ही गद्य ओर पद्यमे रचे हुए भम्पूें रसमय वाल्ययकों काञ्य 
ही कहा है ओर गद्यकों भी वृत्ताजुगबी ( पद्यकी लय॒पर चलनेवाला ) 
बताया है । इस दृष्टिसे 'साहित्य वास्तवमे किसी एक जातिऊे 
कल्पनात्मक ओर बौद्धिक जीवन-क्रमका वह परिचय हे जो कलात्मक 
भाषाके साभ्यमसे अभिव्यक्त किया जाता है और जिसके विस्तृत 
साज्नाज्यका एक छोटासा अश कविता भी है, जो सूह््म रूपमे साहित्यके 
सम्पूर्ण क्षेत्रमे व्यापक ही रहती है |! 
सड़ीत ओर साहित्य हि 

हमारे यहाँ कहा गया हैं थि>-साहित्यसड्डरीतकलाविददीन + 
साज्षाट्पशुश्पुच्छ विषाणद्दीर | साहित्य और सखत्बीत जिसे [नहीं आता 
है, वह बिना पूंछ ओर सीगका पशु है ]। साहित्य और सद्भीत दोनो 
श्रव्य शास्त्र है अर्थात्‌ इनका कानपर प्रभाव पडता है। ये दोनो 
चित्रकला, मूर्तिकला ओर वास्तुकला आदि उन दृश्य क्लाओसे भिन्न 
हैं जो तल ( स्पेस ) पर विकसित होती हैं। साहित्य और सड्डीत तो 
काल या समयमे विकसित होते है। सड्जीत और साहित्यमे यह समता 
रहते हुए भी उनमे भेद यह हे कि सब्बीतकी ध्वनियाँ तो स्वत अपनेमे 
पूर्ण होती है किन्तु साहित्यमे प्रयुक्त होनेवाले शब्दोका अथे भी होता 
है। प्रायः भ्राचीन कवियोने साहित्य और सड्जीतका मधुर समन्वय 
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करते हुए यह निर्देश भी दे दिया है कि 'कान-सा गीत किस रागसे 
किस लयमे, किस समय गाना चाहिए ।” जितना गीतात्मक सह्ोत 
होता है उसमे साहित्य ओर सगीतका एसी ग्रकार सम्मिलन होता हे | 
इन दोनो ,कलाओने एक दूसरेपर बहुत प्रभाव डाला। 
साहित्य ओर समाज 

हिरोदोतससे लेकर पीछे-तकके पश्चिसी ससारके इतिहासकारोने 
यह स्वीकार किया है कि मानव प्यवहारपर सामाजिक सस्थाओं का 
बडा प्रभाव पडता है । 

सामाजिक कारणों से कलाहृतियों में कुछ दोप भी आ जाते हे, 
जो लेखक और जनताके विचारों में मतभेद होने, जनताके सकुचित 
विचारबाली होने तथा समाजकी अत्याचार परशे रूढियोके कारण आ। 
जाते है। इससे हम परिणाम निकाल सकते है कि समाज जितना दो 
स्वस्थ होगा उतना ही साहित्य भी स्त्रस्थ उपन्‍न हो सकती है।' 
क्योकि हमारी परिभापाके अनुसार व्यवस्थित तथा सौन्द्य-भावित 
अभिव्यक्ति ही कला हे । 





२ 
साहित्यकी प्रेरणा-शक्तियाँ 

सब कज्ञाओमे सर्वश्रेष्ठ साहित्य ही इसलिये है कि अन्य कल्लाओके 
कलाकार अधिकाश या तो ग्राचीन रूढ शेलियोका अह्ुकरण करते 
है अथवा किसी अन्य व्यक्तिके निर्देश८र किसी कलाकृतिको रचना 
करते है । इन दोनो अवस्थाओमे वे निरन्तर अभ्यासके कारण अपनी: 
सघी हुई उँगलीसे अथवा अपने सधे हुए कठसे किसी भी समय जेसा 
चाहे वैसा चित्र या मूर्ति बना स+ते है या गीत गा सकते हैं। उन 
कलाकारोऊफे लिये उनकी डँंगलियों ओर उनके कण्ठ सदा सनन्‍्नद्ध 
रहते है । किन्तु काव्यकी रचनाके लिये केवल बाह्य इन्द्रियोका संस्कार 
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पर्याप्त नहीं है। भाषा, छन्दह ओर शव्द-फोपपर अधिकार प्राप्त करनेसे 
ही कोई कवि नहीं हो जाता है। उसके लिये एक ऐसी ग्रेरणा-शक्ति, 
वृत्ति और प्रवृणि आवश्यक है जो उसे अछ्ुश दे-देकर उयेजना प्रदान 
करती रहे। यह प्रेरणा-शक्ति एक है यथा अनेक, सात्त्विक है या बाह्य, 
इस विषयपर विश्व साहित्यमे बडा शाख्रार्थे हुआ है। 


भरणा-शक्ति ( एलों वाइताल ) 

सन १६०० से १६१४ तक फ्रासीसी साहित्यिक मण्डलऊे सर्वेमान्य 
नेता तथा प्रसिद्ध दाशेनिक हेनरी बगेंसन ( १८४६ से १६४७१ ) ने यह 
अत प्रतिपादित किया था कि स्वय समारमे ही एक ऐसी प्रेर्णा-शक्ति 
है जो कबिकी कारयित्री प्रतिसाके समान है, जिसे हम केवल स्वान्त - 
प्रेरणा ( इन्टयूशन ) से ही समक् सकते है ओर जो कविकों काव्य- 
रचनाके लिये उत्साहित करती है |! 


साहित्य क्या है ? 

यद्यपि हमारी परिनाषाके अरुसार हद भाषा-शै्ञीमे की हुई 
अभिव्यक्ति ही सादित्य है', तथापि किसी वेज्ञानिक परिसाषाके समान 
साहित्य शब्द्की विवरणात्मक परिभाषा नहीं दी जा सकती। क्षेतरोफनेस 
ओर हिरे।क्लतसने जो यह कहा कि 'दशेनमे सत्य और ज्ञान है तथा 
साहित्यमे जनमतका सघर्ष है? इसका तात्पयं यही था कि 'साहित्य 
और दशेन दोनो एक दूसरेके प्रतिह्वन्द्री हैं।! यह मत अरस्लू और 
अफला।ूनके समयमे ही इतना पुराना पड़ चुका था कि उन्होने मौलिक 
रचनाका विरोध करते हुए कहा था कि साहित्यिक कलाकारकों केवल 
अनुकरण करना चाहिए।” होरेसका मत था कि 'साहित्यका उद्देश्य 
व्यदटार पिलारा, ज्ञान देना और शिक्षा देना है। क्विका उद्देश्य यह 
होना 'कटिए कि वह आनन्दप्रद और उपादेय तस्‍्त्वोका उचित सम्मिश्रण 
करे ।' प्लक्नक्कका भी यही मत था कि 'कध्यका उद्देश्य शिक्षा देना हे 
आर पाठकक्कक्ली यह उद्देश्य होना चाहिए कि वह साहित्यमेसे अच्छे 


तन 
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गुण ग्रहण कर ले और उसमे आई हुई समस्त छुरी बातें छोड रद 
लोगिनसका मत है कि 'साहित्य ( मुख्यतः भाषण-कहा ) तो 
श्रेष्ठात्माओके श्रेष्ठ विचारोकी अभिव्यक्ति है जो हमारे मस्ति४ट भर 
महत्ताकी ओर ग्रवृत्त करती है ओर जो हमे देवताओ था बीर. 
सम्बन्धमे उद्वृत्त ( सब्लाइम ) विचार प्रदान करती है। अर 
मतका एक पक्ष यह भी है कि साहित्यमे प्रकृतिका अंडुकरण होनी 
चाहिए” अर्थात्‌ उसमें बस्तुओकी वास्तविकता दिसानी चार्दिए । 
किन्तु इसकी व्याख्या करते हुए यह कद्दा गया कि 'अलुकरणमे जो * , 
व्यक्त की जाय बह सत्यसे अधिकाधिक मिलती-जुलती होनी चादिए 
सिडनी आदि भी यही मानते थे कि 'काव्य जीवनओे अंलुर्कर्त देये 
होना चाहिए ।” कल्पनाके सयागसे काव्य-गुणऊे संवर्द्धनका सुम्काव 5 
हुए अपोलोनियसने कहा है--'कल्पना ही ऐसी शक्ति है जिसके सर्द 
हम अदृष्ट वस्तुको भी प्रत्यक्ष तत्त्वके समान देख सकते है। सरोका 
मत है कि 'कविके सस्तिष्कम काव्य लिखनेसे पहले अपने ईंट नेताक 
मूर्त रूप आ ही जाता है। दियोक्र्‌ सोस्तमका मत है कि अदिश 
प्रतिक्ृति तबतक स्पष्ट नहीं होती, जबतक कलाकार ही उसे रूप देकर 
पूर्णेन कर दे ।! इस दृष्टिसे योरोपमे अनुकरण ओर कल्पना 
साहित्य-कलाके वास्तविक आधार माने गए है। के 
देकातें, होब्स ओर बीचोने कल्पनाको ऐसी शक्ति भाना हे जी 
स्वय अपनेमे पूर्ण है और आध्यात्मिक दृष्टिसे शुद्ध है। उतका कदेन 
है कि 'कविताको किन्हीं श्रेणियोमे विभक्त नहीं करना चा्िए! 
कविताको तो उसी ग्रकारकी प्रेरणा माननी चाहिए जैसा स्वय-स्कुएा 
( इन्स्पिरेशन ) होता है ।” हौब्सने इस कविताको कुछ ओर व्यापरत 
करके सम्बद्ध विचारोके क्षेत्रमे स्व॒तन्त्रता प्रदान करते हुए कहा है र्कि 
“कल्पना वह उदार क्षेत्र है जिसमे एक कबि कविताको साधारण शेणीक 
रूढियोसे परे पहुँचा देता हे।' ब्यालोका मत है कि 'शदसा उतत 
होनेवाली कल्पना तभीतक उन नियप्रोके द्वारा सद्चालित द्ोनी चा्ि् 


जबतक कोई साहित्यिक कृति एक निश्चित बौद्धिक क्रममें उपस्थित न 
हो जाय ।! 

इसी मतऊझे कारण स्वाभाविक प्रतिभा और रूढिगत कलाका विवाद 
छिंड गया। स्पेन्सरसे लेकर आगे तकके सब लेखकोने इन तुलनात्मक 
सिद्धान्तोकी विभिन्न प्रकारसे व्याख्या की है। पोपने कहा है कि-- 
'साहित्यकला तो मानव-प्रकृतिका अनुकरणमात्र है” अर्थात्‌ 
“(किसी एक विशेष समयक्रे समाज ओर जीवनके सार्वईभोम और 
बुद्धिसगत तत्त्वको ही सादित्य-कला सानना चाहिए ।” कान्टका मत है 
कि-- किएपना वह ज्ञान-शक्ति है जो इस प्रकार रचना करती हे मानो 
वास्तविक प्रकृति-द्वारा प्रस्तुत सामग्रीमेसे उत्पन्न हुईं दूसरे प्रकृति हो। 
हमारे ज्ञानकी विभिन्‍न शक्तियों जब किसी वस्तु या पदार्थंकों सममनेके 
लिये प्रयुक्त की जाती है तब वे उस वस्तु या पदार्थजों भलीभॉति 
सममभनेक गम्भीर कायकी स्पर्धा करनेके जिये कल्पनाकों स्वतन्त्र छोड़ 
देती है जो इतनी पूर्ण होती हे कि स्वय प्रकृतिमे भी उसके समान कोई 
वस्तु नहीं रहती ।” इससे ठीक विपरीत दिशामे विचार करते हुए 
ईशिलरने कहा है कि कल्पनाका उच्चतम उद्देश्य यह हे कि वह 
इन्द्रियातीत वास्तविकताकों इस प्रकार अस्तुत करे कि हम उसकी 
अ्रक्ृतिकोी ठीक-ठीक खोज कर सकें। प्रस्तुत करनेकी यह्‌ क्रिया सनुध्यके 
भीतर रहनेवाली वह परा शक्ति है जिसे हम पूर्ण चेतना कह सकते हैं ।? 
शिलर ओर शैलिड्न दोनो इस ससारको ही कलाकृति मानते हैं ओर 
शेलिड़ने तो कलाकी भावनाकों अपनी दाशेनिक प्रणालीका। एक अग 
ही मान लिया है। उसके अनुसार 'साहित्य अपने रूपमे ससीम ओर 
निःसीमके बीचका सध्यबिन्दु अथात वह केन्द्र हे जहाँ आ।त्ना (सरल) 
आर पदाथे ( मेटर ) दोनोका एकीकरण हो जाता है।” गेटेका भी मत 
है कि कविता वह स्वत: प्रवाहित कल्पनाकी खष्टि है जो सार्वभौम 
युक्ति-सज्ञतताके उच्च स्तरतक पहुँच जाती है ओर जो मनुष्य-मात्रको 
सार्वेभोम मानदकी दृष्टिसे उपदेश देती है। उस समय साहित्यिक 
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>रिकिकल-मी७-ब_न-3>म कक ननननजकलनमन 


कलाकार उच्चतम गोचर रूप धारण करनेके लिये सम्पूर्ण प्रकृतिकों 
आत्मसात्‌ कर लेता है ।? नोबालिसका मत है कि कविता वास्तवमे 
पूर्ण तथ्य है।” हेगेलका मत है कि 'साहित्य वह धारा है जिसमे पूर्श 
आत्मा कल्लाकी सुन्दरतामे अभिव्यक्त होता है” अर्थात्‌ जहॉ पदार्थपर 
आत्माका शासन होता है, जहाँ गोचर बिम्बका अयोग करके आत्माका 
अत्यक्षीकरण किया जाता है ओर जहाँ मानसिक बिम्ब भी सामग्रीके 
रूपमें ज्योका त्यो बना रहता है ।” इलेगलका मत है--साहित्यमे जो 
सार्वेभ्रोम तथ्य दिखाई पडता हे वह उन विशेष रचनाओके सामझस्यसे 
उत्पन्न होता है, जिनक द्वारा कोई एक युग या राष्ट्र अपनी अभिव्यक्ति 
करता है। सोलगेरका कथन है कि साहित्य तो सावभौम विश्व-विचार 
है जो कलाकारकी अतिचेतनतामे प्रकट हाता है ऑर उसऊे विभिन्न 
रूप उसी क्रमसे निश्चित रहते है जिस परिणाममे वह पूर्ण तथ्य ओऔर 
उसके विभिन्न रूपोमे सन्तुलित होता है ।' 

बगेंसनके सभी समर्थकोका विश्वास है कि 'कविकों रचनाके 
लिये स्वयं ससारसे प्रेरणा मिलती है ।” 

कट्पना ( इमेजिनेशन ) 

अधिकाश विदेशी विद्वानोका मत है कि काव्य-प्रेरणशाका आधार 
धकल्पना' है। इस कल्पनाको कुछ लोगान एक या सम्बद्ध दृश्य-बिम्ब 
उपस्थित करनेवाली शक्ति मानी है ।! कुछ ने कट्पनाका ऐसी समर्थता 
साना हे जो एक ओर तो इन बिम्बोसे प्ानव-चरित्र ओर बाह्य प्रकृतिके 
आदश समन्वय (साहित्य ) की रष्टि करती है ओर दूसरी ओर 
किमेरा ( सिहके सिर, सपंकी पूंछ और बकरेके शरीरवाला भयडूर 
कल्पित ज्ञी१ ) अर्थात्‌ शेखचिल्लीके सपने या हवाई दुर्गकी रचना 
करती है |” कुछ लोग मानते है कि कल्पना वास्तवमे कलाकारकी वह 
सहानुभूति-भावना है जिसे वह पात्र ओर परिस्थितिमे प्रविष्ट कर देता 
है।' कुडके अनुसार कल्पना वह शांक्त है जो भावात्मक विचारोके 
श्रतीक उपस्थित करती है ।' कुछका कथन है कि “कल्पना रहस्यात्मक 
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स्वान्त प्रेरशाकी वह काव्यात्मक समरूपिणी हे जिसमे विवेक और 
इन्द्रियानुमव दोनोका सम्पर्क नहों हो पाता | कुछ लोग इसे स्वयं 
रचना-शक्ति' ही मानते हुए कहते है कि मनुष्यमे एक स्थाभाविक 
मूत्तिकरणकी प्रवृत्ति होती है जिसका नाम कल्पना! है ।” हमारे यहाँ भी 
नई उद्भावना उत्पन्न करनेवाली मानसिक शक्तिको 'कह्पना' कहा गया 
है, ( कल्पनायाः नवोद्भावनस्य शक्ति: कल्पनाशक्तिः ) | काव्य भी नई 
उद्भावनाओसे भरा रहता है ओर इसी नवीनताके कारण ही साहित्यकी 
ओर लोगोका आकर्षण होता है । अतः उन्होने भी एक प्रकारसे 
कल्पनाको ही काव्यकी प्रेरणा-शक्ति मान लिया है। विश्वमे अधिकाश 
दाशेनिको, विचारको ओर साहित्य-शास्त्रियोका मत है कि काव्यकी 
उत्पत्तिका आधार कहपना है । 


मानसबिम्ब ( फेन्टेजिया ) 
कुछ लोग मानसबिम्बको काव्यका कारण मानते है । प्लेटोने 


भानस-बिम्ब! ( फेन्टेजिया ) को निम्त कोटिकी आत्माका ऐसा 
कार्य माना जो प्रायः श्रामक रूप और धारणाओकी सृष्टि करता 
है।” उसने यह कहा कि “वास्तवसे यह मानस-बिम्ब कविताका नहीं 
वरन्‌ मिथ्या कथा ( उपन्यास आदि ) ओर उस श्रेरणाका उद्गम है जो 
विवेकको विचलित करनेवाले भाबोकों जन्म देती है ।” 'पोराणिक गाथा? 
(मिथ ) का विवेचन करते हुए उसने स्वीकार किया है कि 'एक इस 
अकारकी कल्पना-ब्ृत्ति अवश्य होती है जो विवेककों पार करके कुछ 
रहस्यात्मक दृश्य उपस्थित करती हे ओऔर यह सम्भव है कि इस 
रहस्यात्मक दृश्यके द्वारा इंश्वर भी मनुष्यको कोई सन्देश देता हो। 
अरस्तने कहा है कि 'कल्पनामे सबसे बडी शक्ति यह होती है कि. 
वह विचारकी योजना प्रदान करती है और जबतक वह शक्ति उपस्थित 
नहीं होती तबतक कोई धारणा नहीं उपस्थित होती ।” किन्तीलमनका 
मत है कि मानस-बिस्वके आधारपर इस ग्रकार दृश्य उपस्थित किया. 
जा सकता है मानो ऑँखके सामने हो रहा हो।” यही बात ड्राइडन 
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रूपमे इमेजिनेशियो' शब्दका प्रयोग हुआ और आगे चलकर 
कल्पनाका अथ तो केवल “ज्योका त्यो सरल रूपसे बिम्बको प्रस्था।पत्त 
कर देना' हुआ और 'फेन्‍्देसी” का अथे हुआ 'मानस-बिम्बोका सयोजन 
या उत्पादन करना ।” यही अन्तर आगे चलकर विवे ड्राइडन और जीन 


पौल रिख्टरने भी माना | 
मध्यकालमे यह माना जाने लगा कि 'मस्तिष्कके तीन भागोमेसे 


सबसे अगले भागमे तो करपना विराजमान रहती है ओर शेष दो 
भागोमे विवेक और स्मृति ।” उसने बिस्तारके साथ बताया है कि किस 
प्रकार सजाने, इकट्ठा करने, पुनः स्मरण करने ओर मिश्रण करनेके 
लिये बुद्धि अपनी सामग्री कल्पनाको दे देती है ओर फिर कल्पना 
इस सामग्रीको लेकर विवेकको दे देती हे कि बह उससे विचार या 
सिद्धान्त निश्चय करे ।” ओऔगस्टाइन, बोनावेन्तुरा और विक्टोरिया- 
कालीन लेखकोने एक 'पराप्रज्ञात्मक ( सुप्रासेन्सिबिल ) कल्पना! मानकर 
एक रहस्यात्मक दृष्टिकोश प्रस्तुत किया, जिसपर दॉतेने अपने 
'सोन्दर्यवाद'में विचार करते हुए कहा कि इसी परम कल्पनाके सहारे 
ही मुझे! वह काव्यशक्ति,मिली जिसके द्वारा मैने दृश्योके दशेत भी किए 
ओर उनकी अभिव्यक्ति भौो की और जब यह परम कल्पना समाप्त हो 
गई तब कविता भी समाप्त हो गई ।” सन्‌ १८०० से पूर्व योरोपीय 'कोव्य- 
कल्पना'का यही सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण विवरण है। 

|, पुनर्जागरण-कालमे कल्पनाको अविश्व॒स्त बताते हुए कहा गया कि 
“वह ( कल्पना ) विवेकद्वारा भावित होनी चाहिए । कुछ लेखकोंने 
'कल्पनामे ऐसी जाइूकीं शक्ति बताई जिसकी सहायतासे दानवी शक्तियां 
ज्यक्तियोपर शासन करती हैं।” दानववादने इस श्रभावकी व्याख्या 
करते हुए ऋद्दा है. कि "किसी एक व्यक्तिकी कल्पना किसी दूसरेपर 
प्रभ ड् «२ 9 ्र हि 

' कि, देकातें, गासेंदी और. मालेब्रान्खेने बताया कि 


र६्‌ 
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“कल्पनाका ससर्ग बडा भयानक होता हे और वह पूर्ण रूपसे विवेकता 
हीन होती है।! होब्सने बताया है कि मेरी समीक्षानत्तिमे कल्पना 
केवल सजानेका काम करती है।” उसका यह मत स्वीकार करते हुए 
कहा गया कि--विवेक तो काव्य-सामथ्य और रूप उत्पन करता है तथा 
कल्पना काञ्यके लिये अलकार उत्पन्नी करती हे । नवोदासवादियोने 
फ्रान्स और इंग्लेड दोनोमे बुद्धिका यह प्राधान्य स्परीकार कर लिया था। 
कुछ लोग ऐसे अवश्य थे जो मानते थे कि “विवेक बास्तवमे कल्पनाका 
ठीक उलटा है।' 

ड्राइडनने कल्पनाकी जो व्याख्या की उसमे माना जाता रहा कि 
*$कविकी कल्पना स्व॒तन्त्र चलनी चाहिए और विवेक तथा अनुभूतिवादके 
दाशनिक पक्तसे तनिक भी प्रभावित नहीं होनी चाहिए ।' कुछका मत 
है कि 'कल्पना विवेकका उतना ही अछ् है जितना स्मृति या निर्णय 
है या कहना चाहिए कि वह उससे ओर भी अधिक प्रकाशमान 
उन्मेषण है । 

शेलीने 'कल्पनाकों एक सश्लेषशात्मक सामथ्ये” बताते हुए उन्हींकों 
कवि माना हे जो इस अच्छेय क्रमकी कल्पना और अभिव्यक्ति करते 
है। यह कल्पनाको नितिक शक्ति मानता था | 

द्वितीय कटपना 

इससे भी अधिक विस्तारसे विचार हुआ कोलरिजकी द्वितीय 
कल्पना! पर जो कल्पनासे उद्भूत या कौलरिजके अनुसार 'मूल 
कल्पनाकी ग्रतिध्वनि' अर्थात्‌ बह ठेठ काव्यात्मक कछपना है जो 
जान-बूमकर किसी ओर अबूत्त की गई हो।! जिन सामप्रियोको 
वर्ड सवर्थने लचीला, ढालने योग्य, छुजलुजा और अनिश्चित बताया 
हे उन्हे लेकर यह द्वितीय कर्पना घोलती है, फेलाती है और उनसे 
पुनः रचना करनेके, लिये उनका व्रिरुतार करती है। उन्होंने पाठकोंको 
सावधान किया कि 'जिस काव्यसत्मक भाषाके द्वारा इस समानता और 
मेंदका २ म्प्रेच्रण करते हैं, वह कोई साधारण शक्ति नहीं है, उसमे 
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न मय 
कविका सम्पूर्ण आत्मा समाया रहता है। इम प्रकार कविता उन 
मनोवैज्ञानिक प्रक्रियाओंकी जठिलताक, परिणाम है जिपते हम कट्यना 
कहते हैं |? 

उबर फ्रोयडके मनोविज्ञनसे भी काव्य-कल्पनाका सम्बन्ध जोड़ा 
जा रहा है। कुछ लोग यह कह रहे हें कि जो प्रतिभाशाली व्यक्ति 
दीता है वह सब क्षेत्रोमे समान रूपसे रचना कर सकता है क्योंकि 
उसमे रचनात्मक कल्पना ( क्रिएटिव इमेजिनेशन ) होती है। यह 
शाख्ार्थ शेरबुड एन्डरसनक्रे शब्रास्तबिक अनुभूतिकी परिस्थितियोसे 
सम्बद्ध चरित्रसे क्रोचेके उस्र 'सोन्द्येचाद” ( ऐस्थेटिक, १६०२) तक 
व्याप्त है जिसमे कल्पना ( स्वान्तः प्रेरणा ) को बुद्धिका प्रतिहन्द्द 
बताया गया है ओर जिसके विरुद्ध एलेनने अपने प्रोपीसमे भयकर 
विरोध करते हुए कहा है कि किवल रचनामे हीः वास्तविकता होती है 
ओर क्रोचेकी 'कल्प ता” जबतक 'कल्यना' है तबतक वह बन्ध्या है। 
'इ० डी० फोसेटने अपने जमंन अध्यात्म विज्ञानमे कल्पनाको और भी 
बहुतसे काम सोप दिये हैं और कहा है कि “'कर्पनाकी शक्तियोँ अत्यन्त 
विस्तृत ओर उदार हैं, उसका क्षेत्र अपरिमित है और जितना कार्य 
अभीतक उससे लिया गया है उससे भी अधिक कार्ये करनेका उसमे 
सामर्थ्य है । 

व्यामोह, आकस्मिक धारणा या भांवना ( फैन्सी ) 

लातन-साहित्यमे पीछे चलकर इमैजिनेशियो' शब्द यूनानी शब्द 
केन्टेजियाः का पर्यायवाची हो गया और मध्ययुगतक इसी अर्थमे 
चलता रहा। अन्तर इत्तना ही रहा कि कभी-कभी इस “बिम्बसे नया 
सम्पर्क स्थापित करनेकी शक्ति? ( फैन्टेज़िया ) को लोग प्रतिजननशील 
कल्पनासे भिन्‍न समभने लगे । पुन्नागरण कालमे व्यामोद ( फौन्‍्सी) 
का सम्बन्ध आय; प्रेमकी दशा, भूत या प्रेतसे आविष्टक्की दशा या 
विज्षि्ति, आन्त तथा उन्मत्तकी मनःस्थितिसे जोड दिया गया और 
. तमीसे लोगोने मानसिक बिम्ब ( फैन्टेसी ) तथा आकस्मिक सनक या 
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व्यामोह ( फन्‍्टेस्टिकेलिटी ) मे भेद कर दिया। आगे चलकर इस 
व्यामोह ( _फैन्सी ) शब्दका अथथ हो गया अन्वेषण या नई खोज करना 
ओर सत्नहवीं शताब्दीमे यह ऐसे वाग्वेग्ध्य या तुरत-बुद्धि ( बिट ) का 
भी पर्याय समझा जाने लगा जिसके लिये विवेक अपेक्षित होता था । 
हम जो कुछ देखते या अनुभव करते है अथवा जो भावता सहसा 
हमारे मस्तिष्कमे कोध जाती हे वह भी आकस्मिक धारणा ही तो 
होती है इसीलिये इस आकस्मिक धारणा या घुन (फेन्सी ) को भी 
लोग साहित्यका कारण मानते हैं । 
कल्पना-बिम्ब या मानस-चित्र ( इमेजरी ) 

कुछ आचार्योका विश्वास है कि प्रत्येक मनुष्यके मनमे कुछ 
मानसचित्र या काल्पनिक बिम्ब ( इमेजरी ) उद्भूत होते है। इसकी 
व्याख्या करते हुए उन्होंने बताया है कि "किसी भी वस्तुकों अपनी किसी 
इन्द्रियके द्वारा अनुसव करनेसे हमपर जो प्रभाव पड़ता है ओर उससे 
जिस प्रकारकी मानस अभिव्यक्ति होती है वही बिम्ब कहलाता है । 
उसका उद्देश्य यह होता है कि वह हमारे हृदयपर पडे प्रमावको अत्यन्त 
निश्चित कर दे ओर मनको मूल बिचारके पास ले जाकर पहुँचा दे ।? 
एफू० ईं० स्पर्जियन तथा उसके अनुयायी बाह्टर हिटर ( सत्रहवीं 
शताब्दी ) तथा कुमारी क्रोरोलाइनने इन सानस चित्रो या कल्पना- 
बिम्बोको इतना महत्त्व दिया कि वे किसी साहित्यिक रचनाकी व्याख्या 
करने, किसी भन्थके मूल लेखकका परिज्ञान करने तथा उसकी ग्रकृतिका 
अध्ययन करनेके लिये उन अप्रस्तुत विधानो या कल्पना-बिम्बोका 
अध्ययन करते है जिन्हे कवि अपनी रचनामे प्रस्तुत करता है। आर० 
ट्वेने बताया है कि ये बिम्ब दो श्रकारके होते हे--धारणात्मक ओर 
हईश्यात्मक । धारणात्मक बिम्त्र वे होते हे जो हमारे भनमे केवल कट्पनासे 
आते है ( जैसे रेडियोपर किसीका गीत सुनकर हम बजैठे-बैठे' अपने 
(भनसे उसका एक काट्पनिक रूप ब्रना लेते हैं )। दृश्यात्मक 
पिन वह हे जो हम अत्यक्ष देखी हुई बस्तुके आधारपर बनाते हें, 
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जैसे किसीका ऋख देखकर तत्काल कमल या चन्द्रका मानसबिम्ब 
प्रस्तुत कर लेना । किन्तु इस प्रकार किसी रचनाका अध्यथन इसलिये 
मान्य नहीं हो सकता क्योकि यह बहुत सम्भव हे कि कविने अपने 
जीवनमे कभी कमल देखा ही न हो और केवल सुनी-सुनाईके आधारपर 
उसका प्रयोग कर दिया हो । काव्यमे कल्पवृत्ष, आकाश-गज्जा, स्वर्ग 
ओर नरक आदिके ऐसे अनेक विवरण प्रस्तुत किए जाते हे जिनके 
सम्बन्धका कस्पनाबिम्व निराघार ओर रूढि-सिद्ध ही होता है। अत. 
कल्पना-बिम्बको काव्यका प्रेरणा-कारण मानना पूर्णतः असद्भत हे । 
काब्य-चातुय ( खसाबे ) 

कुछ लोगोफा मत है कि कविमे एक प्रकारका काव्य-चातुय (साबे) 
होता है जिसके कारण बह रचना कर पाता है ।? 'साब” शब्द फ्रान्समे 
'पहले तो बुद्धिके लिये और पीछे चलकर काव्य-कोशलफे लिये प्रयुक्त 
होने लगा । चोदहवों शताव्दीमे प्रोवेनज्लस वालोने अपनी भाषा 
( लान्वे द्‌ औक ) मे अपनी स्वामिनी भद्र महिलाकों सम्बाधित 
करफऊे प्रेम ओर वीरताके गीत बनाकर गानेके लिये जो नियम बनाए 
उन्हे गाय सायन्सा' कहा गया । उनका कहना है कि “यह एक 
प्रकारका उल्लास-विज्ञान' (दि गे सायन्स ) है और इसीके सहारे 
कवि सुन्दर भावनाएँ भ्रदण करता और काव्यकी रचना करता है ॥ 

काव्योन्माद ( फ्रेन्ज्ञी ) 

कुछ आचारयोका मत है कि कविसे काव्यका सीधा स्फुरण भी 
होता हे ओर वह अत्यन्त प्रबल सनक या काव्योन्मादका रूप घारण 
कर लेता है । उस अवस्थामे कविक्रे मनमे इतने ग्रकारके अनेक भाव 
शकत्र हो जाते है कि बह पागल हो जाता है और इस प्रकार आचरण 
करता है. मानो उसका ससारसे किसी ग्रकारका कोई सम्बन्ध न हो । 
जेपे जादू टोना करनेबाले बहुतसे लोग आविष्ट होनेपर ही किसी 
प्रकारकी भविष्यवाणी या सत्योद्घाटन करते हैं बेसे ही कवि भी जब 
साधारण मानव-जीवनसे हटकर किसी एक विशेष भावसे आविष्ट होकर 
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उसीमे उन्मत्त हो जाता है तमी बह काव्यकी रचना कर सकता हे। 
किन्तु यह मत भी मान्य नहीं हे क्यं,कि किसी भी कविके जीवनमे 
ऐसे अवसर बहुत कम आते हे जब वह इस ग्रकारकी सनक या भावा- 
वेशसे आविष्ट हो सकता हो | यह आवेश या तो उस समय आता 
है जब मनुष्य किसी प्रेयसी या ग्रेमीको ग्राप्त करनेके लिए छटपटाता हे 
अथवा किसी आकस्मिक दुख, विपर्ि या व्यथाके कारण उद्विग्न 
हो ज्ञाता है । कुछ कवियो के सम्बन्धमे यह एना अवश्य गया है कि 
(जब उनझे मस्तिष्कमे कोई एक विषय ( मजमरून ) आता है तब उन्हे 
एक प्रकारका उन्माद या जुनून होता है, इसीलिये फारसीमे “जुनूने- 
शायरी ( काव्योन्माद ) की चर्चा की गई है । फारसके कुछ सफी 
आचायोंने, माना है कि 'जबतक इस जुननमे समाधि (हाल) की 
अवस्था प्राप्त नहीं होती तबतक सत्यप्रेम (इश्क हकीकी ) तथा 
काव्यका सच्चा स्फुरण ही नहीं होता । किन्तु यह समाधि स्थिति 
वहाँ ही होती है जहाँ कवि अपने वण्य विषयके साथ सात्विक तन्मयता 
प्राप्त कर लेता है । जहाँ कवि द्रष्टाफे रूपमे भावक होकर वस्ठुका 
वर्णन करता है, वहाँ यदि काव्योन्माद होगा तो निश्चित रूपसे वह 
पक्षपातपूर्ण तथा अतिरजित भावाभिव्यक्ति मात्र होगी, झुद्ध काव्य 
नहीं। अतः इसे भी काव्यका आवार नहीं मान सकते । 
मिथ्या कटपना ( फेन्देसी ) 

वत्तमान साहित्य-समौक्षा और व्यवहारमे मिथ्या कल्पना (फ न्‍्ठेसी) 
का जी अर्थ लगाया गया है उसका 'फैन्टेसी! शब्दकी निरुक्तिसे कोई 
सम्बन्ध नहीं है। साहित्यके सब प्रकारोंमे यह माना गया है कि 
“कविकों सम्भवके बदले विश्वसनीय वस्लु प्रस्तुत करनी चाहिए, 
किन्तु ' फ़ेन्टेसी! में यह बात मान्य नहीं है। अरस्तूका (विश्वसनीय 
असम्भव भी इसी श्रेणीम रक्खा जा सकता है । 

उसमे अन्य जीवो तथा मानव-जीवनका भेद समाप्त हो जाता हे । 
मेक सलुष्योसे बातचीत करते है। चिड़िएँ दुर्ग बनाठी हैं। एक. 





क्त्त 
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विद्वान्‌ गधा बन जाता है | जड्लके जानबंर मनुष्यके बच्चेकों 
बुद्धि सिंखाते हें। जादूकी दरीपर लोग उडने लगते है। 

किन्तु यह नहीं समझना चाहिए कि इस प्रकारक्की सभी मिथ्या 
बातोसे भरी हुई कृति ही “फेन्टेसीः! कहला सकती है। उसमे ऐसी 
ऐतिहासिक घटनाओका भी वर्णेन हो सकता है जो आज्ञकी दृष्टिसे 
सम्भव या परिचित हो। किन्तु यदि उसमे सब घटनाएँ वास्तविक 
किन्तु अलोकिक हो तब बह फेन्‍्टेस्टिक नहीं हो सकती | केवल वह्दी 
विषय फन्‍्देसी कहला सकता है जिसे कविने शुद्ध काल्पनिक रूपमे 
बनाया ओर माना हो और उसे बुद्धिमान सयाने पाठक भी शुद्ध 
काल्पनिक मानते हो। 


प्राचीन क्ृतियोमे प्रायः सब देशोमे इस प्रकारकी फेन्टेसीका 
यथाबसर प्रयोग होता रहा है जैसे मारीचका स्वणेस्ग बनना । 

शुद्ध विनोदके क्षेत्रमे 'फन्टेसी! सबसे अधिक मनोरक्लक है। यही 
अदूभुतका क्षेत्र हे ओर अदूभुत होनेके कारण ही यह आकषेक है। 

उन्माद और काव्योन्मेष 

शेक्सपियरने अपने एक नाटकमे कहा है--'पागल, प्रेमी ओर 
कवि तीनो कल्पनासे ओतप्रात रहते हैं?, किन्तु शेक्सपियरसे बहुत पूर्व 
प्लेटोने भी दैवी अन्त+प्रेरणा या अन्तःकरणको काव्यात्मक उत्तेजनाका 
कारण बताते हुए कहा था कि किसी ग्रकारसे भावाविष्ट होना ओर अन्‍्ता- 
स्फुरण दोनो परस्पर सम्बद्ध तो हैं किन्तु दोनोमे थोडा अन्तर होता 
है । पागल व्यक्ति यह विश्वास करता है कि में जो सोच रहा हूँ वह 
ठीक है” ओर इसीमे मग्न रहता है, किन्तु कवि जो भाव कट्पनाएँ करता 
है उन्हे लिखकर उनसे मुक्त हो जाता है, पागलके समान उन्हे चोबीस 
धन्टे कन्धे पर लादे नहीं फिरता ४ 

प्राय; यंह पागलपन अन्तः/रफुरण अथवा अन्तःस्फुरणकी उपजके 
लिये प्रयुक्त होता है । 
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अन्तःरफुरण ( इन्स्पिरेशन ) 

किसी कविको उस समय अन्‍्तःस्फू्ते ( इन्स्पायड ) कहते हें जब 
यह विश्वास किया जाता है कि बह अन्य कार्य-कर्ताओसे मिन्न 
मानसिक स्थितिमे कार्य कर रहा है ओर उस समय अपने बोद्धिक 
शक्तिपर अवलम्बित न रहकर किसी देवी शक्तिपर अबलन्बित रहता 
है जो उसके कार्यकी प्रकृतिं निश्चय करती है |” प्लेटोने अपने इयोन से 
कहा है कि “अत्यन्त दरिद्र कवि भी यदि देव-प्रेरित हो जाय तो वह 
अत्यन्त श्रेष्ठ काव्यका उत्पादन कर सकता है और इसी प्रेर्णासे हीन 
अत्यन्त श्रेष्ठ कवि भी निःसार बस्तुकी रचना करने लगता है।' 


सर्वप्रथम प्लेटोने इस विषयकों मद्त्त्वपू्"णं समझकर कहा--सब 
कि" हक 0००५ बिक 
अच्छे महाकाव्य-र्वयिताओने जो सुन्दर कविताएँ लिखी है वे कलाके 
कारण नहीं, बरन इसलिये कि वे देव-प्रेरित थीं ओर कवि आविष्ट होकर 
लिखते थे ।' 


अरस्तूने अपना दूसरा सिद्धान्त प्रस्तुत किया है आपने काव्य- 
शाखमे । वह कहता है--'काव्यकला या तो सिद्ध पुरुषका काम है या 
पागलका' ( कुछ लोगोने अभी हालमे अरस्तूके उस वाक्यका एक 
दूसरा पाठ लेकर इसका अथे यह किया है कि 'काव्यकला सिद्द पुरुषका 
काम है, पागलका नहीं, कास्तेलवेत्रों ) और ड्राइडनने भी इसी अर्थकी 
सम्मावना मानी है। हेरिजने भी कह। है कि 'कविफे आत्मामें बहुत 
कुछ देवी शक्ति होनी ही चाहिए । मिल्टनने भी अतिभा ओर 
अभ्यासकी आवश्यकता बतानेके साथ-साथ यह भी कझा है कि ये 
तकतक व्यर्थ हैं जबतक उस शाहइबत' परमात्माकी सहायता न मिले 
जो सब प्रकारकी वाणी तथा ज्ञानकों समृद्ध कश्ता है अपनी वेदीकी 
अग्निफे साथ ऐसा देवदूत भेज देता है जो उंस व्यक्तिके ओठोको 
स्पर्श करके शुद्ध कर देता है जिसपर वह प्रसन्न होता है।' इसे हम 
इंसाई ढद्भकी दैव-प्रेरणा कद सकते हें । ' 
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तीसरा सिद्धान्त शेलीका है जो कहता है कि रचना करनेवाली 
बुद्धि तो बुझते हुए कोयलेके समान है जिसे कोई अप्रत्यक्ष प्रभाव 
( जैसे पवनका भोका ) जगाकर चमका देता है। यह शक्ति वैसे ही 
भीतरसे आती है जेसे फूलका रद्व फूलके विकासफे साथ-साथ ढलता 
ओर बदलता चलता है ओर हमारी प्रकृतिकी चेतन शक्तियाँ उस 
अदृश्य प्रभावका न आना जानती हैं, न जाना । 

चौथे प्रकारकी व्याख्या पोएजिया” से क्रोचेकी हे । वह कहता है-- 

#ऋषिका व्यक्तित्व एओलियाकी तन्‍त्री ( हापे ) है जिसे विश्वका 
वायु भनकारता रहता है ।” यहाँ सम्भवतः वह विश्व भी उस मानवताकी 
प्रतिभासे सम्बद्ध प्रतीत होता है जिसके हृदयमे अध्वसनीय रचनात्सिका 
शक्ति विराजमान है । 

फ्रोयडने साना है कि यह देवी प्रेरणा या अन्तःप्रेरणा अचेतनसे 
उद्भूत द्ोती है ।” राजशेखरने जो अनेक प्रकारके कवि बताए हैं उनमे 
एक ग्रकारका सारस्वत कवि ही है जो देवाविष्ट हो । 

अन्त स्फोट ( अगनिप्पे ) 

हेलकिन पर्वेतपर अगनिप्पे नामक एक जलस्रोत है जो योरोपीय 
काव्यदेवी '्यूजेज' के नामपर एक तीथ बन गया है और जिसके 
कारण उन काव्य-देवियोकों भी अगनेपिदेस' कहते हें। इसीके 
आधारपर योरोपीय काव्य-शास्नियोने काव्यके अन्त/सक्रोट ( पोइटिक 
इन्ध्पिरेशन ) को ही अगनिप्पे कहना आरमस्म किया। इसका त्तात्पयें 
यह हे कि जिस प्रकार पर्वेतके अंकेसे सहसा अद्ृरय रूपसे उस 
जलखस्ोतका उद्गम हुआ है उसी प्रकार सहसा भलजुष्यके हृदयसे भी 
वाग्धाराके रूपमे कविता फूट पडती है ओर उसके पश्चात्‌ बह प्रशस्त 
पयस्विनी बनकर सानंव-समाजरूपी क्षेत्रको आनन्दसे परिप्लावित 
करती रहती है । 

आकरिमक स्फुरण ९ स्पीन्टेनेटी ) 
कुछ आचायोंका सत हे कि काव्यका स्फुरण सदसा अकस्मात्‌ होता 
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है। बिना पहलेसे विचार किए कोई बात सहसा मस्तिष्कमी आ कूदती 
है। यही आकस्मिक स्फुरण ( स्पोन्टेनेटी ) होती है। स्वेरबादी 
( रोमान्टिस्ट ) लोग इसका बडा महत्त्व समभते हैं । तथ्यातिरेकवादी 
(सररीयलिस्ट) भी उस आकस्मिक स्वयस्फुरणके इतने पक्षपाती है कि 
वे किसी विचार प्रणालीके अभावकों ही अपनी प्रणाली मानते है 
अर्थात्‌ वे मानते है कि विचार स्वय बिना प्रयासके बिना क्रमके आते 
रहते हे ओर साहित्य बन जाते है ।” तथ्यातिरेकयादी यह प्रयत्न करता 
है कि वह विवेकको हटाकर इस आकस्मिक स्वयस्फुरणको ही 
अभिवयक्तिके लिये स्वतन्त्र छोड दे ।* 


भाविकता ( सेन्टिमेन्टिलियटी ) 


जब हम भाविकताकी दृष्टिसे क्लाकी परीक्षा करते हे तो हम 
उसमे यह हू ढते है कि सामाजिक या सहानुभूतिपूर्ण भाव उसमे कितने 
अतिरेक पूर्णो अथवा दोषपू्ण ढगसे प्रयोग किए गए हे। अर्थात 
“कोमलता, दया तथा मानव प्रकृतिमे स्वाभाविक विश्वास इस ढड़से 
काव्यमे व्याप्त है कि उससे नेतिक अनुभव होनेके बदले करुणाकी सखृद्टि 
होती है।' किसी भावनाकी अभिव्यक्ति तबतक भाविकतापूर्ण नहीं 
होती जबतक बह उचित, सवसामान्य ओर न्याय्य ससभी जाती हो। 
भावाके इस अतिरेकपूर्ण और अलुचित चित्रणका प्रयोग अत्यक्ठ 
श्रेष्ठ साहित्यिक क्ृतियोमे भी प्राप्त हो सकता है । 


मेरेडिथने भाविकताकों 'कामुकताके तारोपर बजाईं हुईं तानौँ कहा 
था किन्तु कल्पनाके स्तरपर इस प्रकारकी भावनाकों उस भाविकता- 
पूछ साहित्यसे भिन्न समझना चाहिए जो तथ्यात्मक होनेके कारण 
वास्तविक जीवन ही समझ लिया जाता है । तथ्यकी ऐसी अतिरेकताके 
आधारपर रूसोने भाविकताका एक नया दाशेनिक सिद्धान्त ही खडा 
कर दिया जिसका उन्नीसवीं शताब्दीऊे उपन्यासकारोने समाजसे बहिष्कृत 

ति बायकनाधिका कनाना प्रारम्भ किया। प्रकरतवादमे भी जो 
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उस प्रकारके प्रयोग किए गए उनमे भ्री जीवनके प्रति नेतिक बृत्तिकी 
अपेक्ता करुणाबत्ति हो अधिक व्यक्त होती है । 

यह भाविकता साहित्यके लिये बडी घातक होती है क्योकि 
भाविकतामे मनुष्यका विवेक लुप्त हो जाता है ओर वह किसी एक 
विशेष भावावेशमे मग्न होकर तदनुसार अपनी भावनाओको रेगता 
चलता है। उस क्रियासे जिस साहित्यकी रृष्टि होती है बहन तो 
स्वस्थ हो सकता है, न सुन्दर और न लोक कल्याणकारी | उलटे 
साहित्यसे पाठकोकी मानस धारणाएँ इतनी विक्रत हो जाती हे कि 
वे भली प्रकार उचित और अनुचितका विवेचन नहीं कर पाते । 

उल्लास € एक्स्टेसी ) 

जिस प्रकार किसी मल्लयुढ्॒को देखते हुए अथवा किसी ग्रकारका 
खेल देखते हुए हम उनसे अलग होकर उनकी प्रत्येक क्रियाका आनन्द 
लेते हैं उसी प्रकार “साहित्यकारको भी सम्पूर्ण रष्टिका द्रष्टा होकर 
ससारकी क्रियाओका आनन्द लेकर उनका चित्रण करना चाहिए। 
इसी आधारपर उन लोगोने उल्लास ( एक्स्टेसी ) को ऐसी शक्ति माना 
है जिसके द्वारा हम अपनेसे बाहर होकर खडे हो सकते हैं अर्थात्‌ 
जिसमे हम ऐसे रसमग्न हो जाते है' कि हमे अपनी सुध-बध नहीं 
रहती । यह मनःस्थिनि उस तन्मयता या समाधिके समान होती है 
जो काव्यके अन्तःस्फुरणकी बेलामे उस समय उपस्थित होती है जब 
सब प्रकारके विचार या इन्द्रियाजु भूतियों पूर्णतः समाप्त हो जाती है । 
मन,स्थिति ( मूड या स्टिमूझ् ) 

बुछ आचार्योका विश्वास है कि कविता या साहित्यकी व्यवस्थित 
सष्टिके लिये एक विशेष ग्रकारकी मनःस्थिति ( मूड या स्टिमूज्न ) 
आवश्यक है ।” उनका कहना है कि प्रकृति या कलाके सोन्दर्य दशनमे 
निमरन हो जानेपर जब ममुष्य एकाअ होकर समाधिकी स्थितिमें पहुँच 
जाता है तथा अपनी भावात्मक वृत्तिका पूर्णतः समस्त सासारिक 
खाब्रोसे निर्लिप्त कर लेता है, तब जो मनःस्थिति ( मूड या स्टिभूड 2» 
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होती है उसीफे आधारपर साहित्यकी सृष्टि होती है।! इसीको कुछ 
लोगोने समाधि ( ट्रान्स ) कहा है । 
समाधि ( ट्रान्स ) 

कविके मस्तिष्क या मनःस्थितिकी उस अवस्थाको समाधि कहते 
है जिसमें वह अत्यन्त भावमग्न, आनन्द्मग्न ओर तनन्‍्मय होकर अपनी 
ओर ससारकी सुध-बुध भुलाकर किसी आकर्षणके केन्द्रमे तन्मय होकर 
बैठ रहता है ओर ससारसे पर्शतशः मानसिक सम्बन्ध तोड देता है। 
काव्यकी यह सम्ताधि सुन्दर, अद्भुत तथा असाधारणुके प्रत्यक्ष या 
मानस अहुभपसे सिद्ध होती है। रुद्रटए ओर राजशेखरने भी इस 
समाधिको काव्यका कारण माना है। इस सप्राधिके सिद्धान्नकों ही 
दूसरे रूपसे तन्मथता ( ऐम्पेथी या अइनफ्यूइलुड्न ) कहते है। 

तन्‍्मयता (ऐस्पेथी या आइन्फ्रयूहलुक्न ) 

जब हम किसी बस्तुमे बिना इच्छाके अपने आपको प्रविष्ट कर 
देते हैँ तब वह कल्पनात्मक अनुभसवकी अवस्था ही तन्‍्मयता कहलाती है । 
तन्मयता वास्तबमे किसी उत्पन्न कस्पनाक्े प्रति एक प्रतिक्रिया है जो रूपो 
शरीरो ओर गतियो >े अनुमवसे उत्पन्न होती है । इसे यो समझा सकते 

कि यदि हम कसी विशाल दृढ दुर्गकों देखें तो उसकी हृढता, भार 
ठोसपन, अडिगता और बहुत दिन चल सकनेकी शक्तिका जो ज्ञान 
होता है वह इसलिये नहीं कि हमे उसकी बनावट और उसमे प्रयुक्त 
सामग्रीका पूरा ज्ञान हे बरन इसलिये कि हमने जीवनमें बहुतसे ऐसे 
पदार्थ देखे हे जिनमे पुद्ठोक्की शक्ति तथा अन्य अवयवोऊफे तनाव 
आदिका अनुभव हृढ पदार्थोके सम्पर्क हुआ है। इसी प्रकार जब एक 
समुद्री पक्षी सरलतासे उड चलता हे तब हमारे मनके भीतर वे सच 
लटिल गतियों सहसा स्मृतिमे एकत्र हो जाती है जिनका जीवनमें 
अमने वास्तविक या काल्पनिक अनुभव किया है। उस स्प्ुतिमात्रसे 
इमारी भावना भी अनायास उडने लगती है ओर हम भी पक्षीके साथ 
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उडने लगते है अर्थात्‌ उस समय हम स्वय उल्लास ओर आनन्दका 
जो अनुभव करते है उसे हम पक्षीके साथ जोड देते हैं। 

अखुकरण (( मिमेसिस या इमिटेशन ) 

बहुतसे लोग अनुकरणकों दी कलाके उद्भवका मूल सिद्धान्त 

मानते हे, प्राचीन सिद्धान्तके अनुसार साहित्यिक आदशेक्ति अनुकरणुका 
भाषा सम्बन्धी सयम ही अनुकरण” कढदलाता था। प्राचीन समीक्षा- 
पद्धतिमे दो अत्यन्त महत्त्वपूण बातें हुई हं--१. कवियोपर प्लेटोकी 
यह आपत्ति कि वे सत्यसे दुदरी दूरीपर अनुकरण करते- हे! और 
२ अरस्तूका यह कथन कि 'काव्य उन उद्द श्योका अनुकरण या 
प्रदर्शन है जिनकी ओर विश्व-अ्रक्नति प्रशनत्त होती है।! किन्तु प्लेटोकी 
आपसतिका भी ग्राचीन साहित्यिक व्यवहारपर बहुत कम प्रभाव पडा 
ओर अरस्तूका काव्यशाखर भी शीघ्र ही आंखसे ओमल दो गया। 
आदर्श ग्रन्थोका अनुकरण करनेके भाषा-सम्बन्धी सयमकी बात सर्च 
प्रथम इसोक्रितेसने कही थी जिंसका पीछे जमन-भाषा-शाख््रियोने 
विस्तार किया । 

अनुभव ( पेक्सपीरिपुन्स ) 

जर्मन समीक्षामे डिल्थेके समयसे किसी भी रचनात्मक ऋतिमे 

अन्तस्तत्त्य या अलुभूतिपर ( ऐलेंब्निस ) बड़ा बल दिया जाता है।. 
शेरेअरके अनुयायी तो 'कलाकारकी अजुभूतिको शरीर-विज्ञान और 
समाजका प्रमाव मानते है और यह कहते है कि इन्हीं प्रभावोसे वह 
रचना करता है। पीछे चलकर कहा जाने लगा कि अनुभूतिका 
विषय या सामग्री निश्चित रूपसे गौण महत्त्वकी है” ओर कलाकारकी. 
बौद्धिक तथा भावात्मक स्थितिको महत्त्व दिया जनि लंगा जैंसे-- 
सीमेलने कलाकारकी यह परिभाषा की है. कि कलाकार वह व्यक्ति है 
लो साधारण वस्तुओको वैसे ही कलाकी शक्तिशाली कृति समभता है 
जैसे कोई धार्मिक व्यक्ति सर्वत्र इंश्बरकी जँगलियों देखता हे । 
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राव्ीजइाथ० भा ातमव्का परी लादकाउधाएमिपपपल्‍॑म पल सल न परम सो. 








अलोकिक ( खुपरनेचुरल ) 
कुछ विद्वानोने माना है कि अलोकिक शक्तियोसे भयभीत होनेके 


कारण उन्हें प्रसन्न करने या व्यक्त करनेकी भावनासे ही साहित्य 
उत्पन्न हुआ | ये कृतियाँ अलौकिकता युक्त कहलाती है “अलौकिक' 
या अतिलोकिक' (सुण्रनेचुरल ) शब्दका प्रयोग उन कृतियोऊे लिये 
होता है जिनमे-- 

१, रहस्योका दाशेनिक, आध्यात्मिक या रहस्यात्मक विवेचन हों। 
अतः सब ग्रकारके दशनिक, वार्मिक या रहस्यात्मक श्रकारके साहित्यके 
लिये अलोकिक' शब्द का प्रयोग होता है । 

२. अधिकाशतः अदृश्य शक्तियोके कार्यों, देवताओं, राक्षसी, 
भूत-मेतो, टोना-टोटका, जन्तर-मन्तर, जादू आदि ऐसे तत्त्वोका प्रयोग 
होता हो जो साधारणतः प्रकतिम ही विद्यमान दिखाए गए हो। परियोकी 
कहानियाँ भी इसीमे आती हैं। कोलरिजने इसे स्वाभाविकप्ते परे? 
( प्रिटरनैचुरल ) कद्दा है जिसके भोतिक स्वरूपके लिये तों अविश्वास 
दूर रखते है अर्थात्‌ मान लेते हैं किन्तु जिसका नैतिक प्रभाव 
नहीं मानते । 

३ वे सब कथाएँ भी पूर्णतः सम्मिज्ञित कर ली जाती हैं जिनमे दिंव्य 
लोककी शक्तियोके अस्वतित्वका भाव उपस्थित कियां जाता है । भय, 
आश्चर्य तथा अप्रत्याशित घटनाक्रे समर्थनके लिये ये सब तत्त्व लाए 
जाते हैं॥ नाटक, उपन्यास आदियमें इनका प्रयोग बहुत किया जाता 
है। विवेकबादी लोग मानते हें कि इनका प्रयोग अनावश्यक ओर 
अनुचित है । 
अन्धविश्वास ( खुपरस्टिशन ) 

कुछ लीगोने अन्ध-विश्वासको कला और साहित्यकी प्रेरणा समझा 
है । इसीलिये लोक-साहित्य और कलात्मक साहित्य दोनोमें ही 

अन्धविश्वासका बडा प्रयोग किया गया है । वह' तीन प्रकारसे हुआ है--- 

१, 'यंथाथैबादी ५, रूपकात्मक या प्रतीकाटपक और ३. स्वेरवादी । 
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यथाथबादी विवरणमे लोक-व्यवहारसे प्रचलित सरूब प्रकारके 
विश्वासो, शड्राओ तथा शकुनोका वास्तविक चित्रण किया जाता है 
और इसलिये किया जाता है कि जिन लोगोका वर्णन हो उन लोगोकी 
सास्क्ृतिक प्र्॒ठभूमिका आधार ओर रूप स्पष्ट हो जाय। पतीक़ात्मक 
या रूपकात्मक बिवरणमे इन विश्वासोका इसलिये प्रयोग किया जाता 
है कि उनके द्वारा नैतिक भावोका स्पष्ट या नाटकीय प्रदर्शन हो। इन 
अन्धविश्वासोका स्वैरवादी प्रयोग शुद्ध कल्पनात्मक कतियोके लिये 
होता है, जेसे शेक्सपियरने अपने 'मिड-समर-नाइट्स ड़ैम' में किया है। 
उद्वुत्तीकरण ( सब्छ्तिमेशन ) 

जेम्स और मैकड्टूगल आदि मानते हैं कि 'सनुष्य जितने प्रकारके 
काम करता है उन सबसे प्रेरणा देनेवाली उसकी सहज वृत्तियॉँ 
६ इन्सटिक्ट ) होती हैं । 
मनोविश्लेषण ( साइकोऐनेलिसिस ) 

बत्तेमान साहित्य-योजनामे मनोविश्लेषणने कलाकार ओर समीक्षक 
दोनोको बड़ी सहायता दी है। 

मनोविश्लेषण-शास्र ( साइको-एनेलिसिस ) के ग्रवत्तेक फ्रायडका 
सिद्धान्त है कि 'मनुष्यकी सम्पूणे इच्छाओ और क्रियाओके मूलमे 
केवल एक ही शक्ति काम करती है जिसे ग्रेरणाशक्ति ( लिबिडों ) 
कह सकते है।' फ्रोयडका मत है कि यह मूल शक्ति काम-बासनासे 
ही भरी हुई है? अर्थात्‌ मनुष्य जो कुछ भी करता है, यहॉतक कि यदि 
साहियकी रचना करता है तो वह इसी प्ररणाशक्तिसे, जो मजुष्यकी 
इच्छा या काम-बासनाकी तृप्तिके लिये उप्ते साहित्य-रचनामे ग्रवृत्त 
करती है। पहले तो यह सीधे-सीधे मनुष्य कामवासनाकी तृप्तिके लिये 
प्रोत्साहन देती है किन्तु जंत्र साधारण रूपसे मलनुष्यहीी तृप्ति नहीं 
होती तब यद् बलवत्ती कामशक्ति अपनी ठप्तिके लिये अन्य दूसरे 
मार्ग प्रस्तुत करती है. जिनमें इच्छावरोध (इनहिबिशन ), पथ,न्तरण 
€ रिडाइरेक्शन ) रूपान्तरण (ट्रान्पफोर्मेंशन ) और उद्वृत्तीकरण 
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( सब्लिमेशन ) की गणना की जाती है। इसकी व्याख्या करते हुए 
फ्रीयडने बताया हे कि कामकी यह इच्छा तीन रूपोमे दिखाई 
पड़ती है-- 

१ सम्भोगकी इच्छा अर्थात्‌ मैथुन करनेकी वासना, 

० सानसिक सयोग अर्थात्‌ एक दूसरेके प्रति श्रेम, और 

३, अपने बाल-बच्चोके प्रति स्नेह तथा उनकी रक्ता। 

किन्तु जब इन तीनो इच्छाओका दमन होता है और वह इच्छा 

उद्बृत्त हो जाती है अर्थात्‌ ऊपर उठ जाती है तब कला या साहित्यकी 


उत्पत्ति होती हे | ऊ 
फ्रोयडने प्राचीन स्वेरवादी स्वंतन्त्रताका नये विश्लेषणात्मक विचारसे 


समाधान करते हुए कहा--जो दबी हुई वासनाएँ, भावनाएँ, इच्छाएँ 
ओर कामनाएँ हे उन सबको निकाल डालो | किसी बातसे घृणा न करो, 
मनमे कुछ रक्‍्खो मत, कोई भी काम करनेमे हिचकों मत |” इसका 
अथे कुछ लोगोने समझा अभिव्यक्तिमे पूर्ण स्वतन्त्रता |? 

स्वप्न ( ड्रीम ) 

कुछ लोग स्वप्नकों कला-कृतियोका उद्गम तथा कला-कृतियोके 
लिये प्रयुक्त होनेवाली विधिके रूपमे ग्राह्म मानते है । 

१. स्वेरवादियोने जाग्रत स्वप्न, सुखचिन्तन या निद्रामे आनेवाले 
अन्तःस्फुरणको काव्यकी प्रेरणा समझकर इसका प्रयोग किया है। 
कभी-कभी तो इस ग्रकारके स्व॒प्त-रपोको निमन्त्रण देनेके लिये लोगोने 
अफीस, गॉजा आदि मादक पदार्थोका सेवन भी किया है जैसे कि. 
आाजकलके अतितथ्यवादी लोग अपने भीतरक्े आत्मको समभनेके. 
लिये मूली ( हिस्टीरिया) आत्म श्रान्तन या आत्मतन्मय! ( पैरेनोरिया ) 
हो जानेका रूपक दिखाया करते है। स्वेरबादियोके पश्चात्‌ इस 
स्वप्दयादका बडा विरोध हुआ। रोजर _्राइने अत्यन्त स्पष्ट रूपमे 
कह दिया है कि 'स्वप्नले ढढकर सोौन्दर्यात्मक भावनाकी विरोधिनी 
/औए. कोई दूसरी वस्तु नहीं है” इस बीच थोरेडने स्वृप्नकी बड़ी 
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प्रशसा गाई किन्तु वह अन्तःस्फुरणके रूपसे नहीं वरन आकांक्षाके 
रूपमे, ओर यह बताया कि “हमारे स्वप्न ही हमारे सबसे अधिक 
क्रटोर सत्य हैं।” फ्रौयडबादियोने स्वप्नमों आदर्शके रूपमे तो नहीं 
किन्तु वास्तविक्रताके रूपमे रचनाल्मक प्रेरणा देनेके साधनके रूपमे 
मानते हुए कहा है कि स्वप्त छद्यवेशसे या अन्य रूप धारण करके 
हमारी इच्छा ओर हमारे भयको व्यक्त करते हैं। जञाग्रत अवस्थामे' 
भी थे चेतन रहते हैं और मुँहसे कुछका कुछ निकल जानेके 
रूपमे, कुछ बोल जानेके रूपमे ओर कुडझ् काव्यकी परक्ति 
गुनगुनानेके रूपमे व्यक्त होते हैं क्योकि कला भी एक प्रकारका 
जाग्रत्‌ स्वप्न हे जिसमे हम अपनी अनुचित ओर अशक्त वासनाओको 
अपनेसे छिपाते है ओर कलाके द्वारा उसे करते या कमसे कम उस 
बासनासे मेल-जोल स्थापित कर लेते है जो जीवनमे अतृप्त रही है ।? 
रा यह स्वप्न-सिद्धान्त अनेक विद्वानो-द्वारा खण्डित किया 
गया है । 
बाह्य श्टंखला ( ओब्जेक्टिव कोरिलेटिव ) 

टी० एसू० इलियटने कहा है कि 'कलामे भावकी अभिव्यक्तिका 
एक ही ढड्ज यह है कि बाह्य शब्लला ( औब्जेक्टिव कौरिलेटिब ) को 
ढूंढ लिया जाय, दूसरे शब्दोमे कुछ वस्तुओकी स्थिति या घटनाओं की 
एक श्रखला हूंढ़ली जाय जो उस विशिष्ट भावक्ों व्यक्त करनेका 
गुर हो। यह ऐसा हो कि यदि बाह्य बस्तुएँ उपस्थित कर दी जायेँ तो 
इसके इन्द्रियानुभवसे निर्दिष्ट भाव तत्काल प्रकट हो सके ।” किन्तु 
केवल यह बाह्य श्ूड्अला' ही तो काव्य-अरणा नहीं हो सकती । 
वाताबरण ( एन्वायरनमेन्ट या मील्यू ) 

बहुतसे समीक्ष्यवादियोका मत है कि वातावरण भी काव्यका कारण 
हीता है ।! हिपोलाइत तेन ( १८९८--१८८३ ) ने जाति, अवसर 
ओर वातावरणको कलाकृतिकी उत्पत्तिका क्रारण ओर आधार माना 
है। समाजवादी समीक्ष्यवादियोने इन्हींकों आधार माना है। जो लोग 
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वातावरण बदलनेका सिद्धान्त मानते है अर्थात्‌ यह कहते हैं कि 'कविको 
सामाजिक वातावरण ही बदल देना चाहिए", वे इस वातावरणको 
काव्यका अधिक आधार ओर कारण मानते है । ऐतिहासिक समीक्ष्यवादी 
भी मानते हैं कि कवि अपने युगका प्रतिनिधि होता है ।! इसका तातपयें 
यही है कि कवि अपने युगके वातावरण पते प्रभावित होकर अपने युगकी 
प्रवृत्तियोी, वासनाओ और आकाक्षाओकों व्यक्त करता है किन्तु 
परिस्थिति केवल प्रभाव ही डालती है, उसके कारण काब्यका जन्म नहा 
हाता, अर्थात्‌ वातावरण स्वय काव्यकी प्ररणा-शक्ति नहीं हे ओर यदि 
है तो वह बाह्य हे । 
नारी 

बहुतसे श्राचार्योका मत है कि 'काव्यकी वास्तविक प्रेरणा-शक्ति 
नारी है।' 'ससारमे जितने महाकाव्य है, सबके पीछे कोई नारी 
अवश्य रही है। रामायणमे सीता, इलिआदमसे हेलन, महाभारतमे' 
द्रोपदी, दिवाइन कोमेदीसे बिएत्रिस सभी नारियों ही है। और भी 
ससारमे जितनी साहित्य-कथाएँ है, थे चाहे नाटकके रूपमे हो, कथाके 
रूपमे हो या कविताके रूपमे हो, सबमे नारीका ही विशेष वर्णन है। 
किंतु यह भी बाह्य और ऐकान्तिक प्रेरणा शक्ति है। 

मानसिक विकार ( डीजेनेरेशन ) 

उन्नीसवीं शताब्दीके पिछले भागमे कलाकारकी प्रतिभाका सनों- 
वेज्ञानिक, नर-शास्रीय त्तथा मानसोपचारीय विवेचन करते हुए कहा 
गया कि कलात्मक प्रतिमा एक प्रकारका उन्‍्माद और विकार है।ः 
मैक्स नोरडाऊ ( मेक्‍्स साइमन स्यूडफेल्ड, ( १५४६--१६२३ ) और 
मानसिक उपचारकर्त्ता तथा कानूनी ओषधि-विज्ञानके आचार लोम्जोसोने 
( १८३४--१६०७)कऋलात्मक ग्रतिमाको उन्प्रादका एक प्रकार बताया और 
कहा कि जलवायु, तापमान, रोग, वश परम्वरा आदिके कारण यह 
उन्‍्माद होता है तथा यह भी अन्य उन्मादोके समान ही है 7 प्रतिसाको 
भी उसने विक्रत सानसिक दशा बताया है। उसके सतानुसार योरपके 
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सभी प्रमुख साहित्याकर विक्रत मस्तिष्कवाले थे ज्ञो समकालीन 
सभ्यताके स्नायविक तनावसे अति श्रान्त होनेके कारण नेतिक उन्साद, 
मूी आदिके आखेट हो गए । उसने अपने समयके रहस्यवाद 
€ मिस्टिसिज्म ), अहवाद ( इगोमेनिया ) और तथ्यवाद ( रीअलिज्म ) 
की आलोचना करते हुए कहा है कि ये सब उदासी रोग (मैलकोलिया) 
की श्रेणीके उन्मादसे निकले हैं जो अवसन्न केन्द्रीय स्नायु-प्रणालीका 
मानसोपचारीय लक्षण है ।” इस सिद्धान्तका समर्थन मैक्स नोरडाऊ 
ने भी किया किन्तु बर्नाडे शौने अपने 'कलाकी सज्ञानता' ( दि सैनिटी 
आओऔफ आटे, १८६५) में ओर ए० ईं० हेकने अपने “पुनरुत्पति' 
( रीजेनरेशन, १८६६ ) में कलाप्रतिभाकों मानसोन्माद बतानेके 
सिद्वान्तका विरोध किया। लोम्जोसो ओर नोरडाऊ दोनो वत्तेमान 
मानसोपचारीय समाज्षाक्रे प्रवत्तेंक है । इसीसे मिलता जुलता जियानेत 
साकका रिद्वान्त है जिसने बताया कि पो, जेम्स, थौम्सन, स्विन्बन, 
_फ्रान्सिस आदिने मद्रा, सादक द्रव्य तथा रोग आदिके ग्रभावसे 
स्वनाएँ की है । इनके अतिरिक्त आजकल लोग किसी कलाकारकी 
रचनाकों उसकी अचेतन-गत इच्छाओ ओर असफलताओका परिणाम 
मानते हे । 
काव्यके दो रूप होते हैं; अनायास ओर सायास 

कविकी वाणी दो प्रकारसे व्यक्त होती हे--एक अनायास अर्थात्‌ 
बिना किसी प्रकारके बौद्धिक या मानसिक अयत्नके, जेसे संगवान्‌ 
ग्राचेतसके मुखसे क्रोख्जअ-मिथुनका वध करनेबाले निषादके प्रति मा 
निषाद प्रतिष्ठा व्व अगसः उक्ति सहसा फूट पडी थी ओर जिसके लिये 
कहा गया है--'शोकः श्लोकत्वमागतः, अर्थात्‌ शोक ही श्लोक बनकर 
निकला । यही अनायास, स्वाभाविक, नेसर्गिक ओर स्वयव्यक्त कबिता 
है। केवल भावात्मक मुक्तक अथवा तन्मयतायुक्त गीत ही इस श्रेणीकी 
सातक्त्विक रचनाएँ होती है । 

इनके अतिरिक्त प्रबन्ध काञ्य गद्यकाव्य, उपन्यास, नाटक तथा 
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निबन्ध इत्यादि जितने साहित्यिक रूप हैं, सब सायास होते है क्योकि: 
उनमे कवि अपनी बुद्धि तथा कल्पना इत्यादिसे गढ़कर कृत्रिम, कलापूर्ण 
रचना-कोशल प्रकट करता है । ये सब रचनाएँ अस्वाभाविक होते हुए 
भी कवि-कोशलके कारण स्वाभाविक-तुल्य प्रतीत होती है। इन्हींमे 
जो काव्य-कोशलसे हीन होती हैं वे लोकप्रिय नहीं हो पातीं और जिनमे" 
कवि लोक-जिज्ञासा ओर लोकाकाज्षाकी तृप्ति करनेके साधन उपस्थित 
करते हैं, वे लोकप्रिय ओर लोक-असिद्ध हो जाती हैं । ऐसे काव्य सायास 
ओर सोद्देश्य होते है। इसके विपरीत जो अनायास या स्वाभाविक 
काव्य होते हैं वे 'स्वान्तः सुखायः या कविके अपने मनस्तोषके लिये 
रचे जाते हें और वे ही साक्त्विक तथा उद्बुत काव्य होते है । 

सम्भव है बहुतसे प्रबन्ध-काव्योग्रे 'स्वान्तःसुखायकी ब्ृत्ति के साथ- 

साथ लोक-कल्याएकी भावना भी निहित हो, जेसे गोस्वामी तुलसी- 
द्ासजीके रामचरितमानसमे । किन्तु नाटक तो काव्यका वह रूप है जो 
कभी '“स्वान्त -खुखाय” हो नहीं सकता, क्योकि वह दृश्य होता है, 
उसका प्रयोजन ही है दूसरोके सम्मुख दिखाया जाना । अतः नाटक 
सोहेश्य ओर सायास होता है। इसीलिये कहा गया है--ाव्येषु, 
नाटक रम्यम' ओर यही कारण है कि ससारमे निबन्ध, उपन्यास, कविता 
ओर कहानीके लेखक तो बहुत हुए पर नाटककार बहुत कम | यही बात 
श्रव्य काव्यके लिये भी है। अतः साहित्यकी खृट्टि दो प्रकारसे हुईं-- 
सायास ओर अनायास । 

प्रतिभा 

भारतीय साहित्याचायोने माना है कि 'काव्यकी एक श्रेरणा-र्शाक्त 

होती है जिसे प्रतिमा कहते हें। इसी शक्तिसे सम्पन्न होकर मनुष्य 
कवि बन सकता हे। इस प्रतिसाकी परिभाषा करते हुए प्रसिद्ध 
आलझ्लारिक भामहने कहा हे--मूर्खे मनुष्य भी गुरुसे शिक्षा लेकर 
शाल्षका भली-मों ति ज्ञान प्राप्त कर सकता है, किन्तु काव्य रचनेकी प्रेरणा 
उद्ी, व्याक्तिमे होगी जिसमे प्रतिभा होगी-- 
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गुरूपदेशादध्येतूं शास्त्र. जदधियो5प्यलम | 
काव्य तु जायते जातु कस्यचित्‌ प्रतिभावतः ॥ 
भट्टतीतने प्रतिभाका लक्षण बताया है-- 
'ग्रज्ञा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा मता' 

[ नई-नई बातें सुमानेवाली ग्रज्ञा ही श्रतिभा कहलाती हे ।] 
कुन्तकका मत है-- 

प्राक्तनायतनसस्कारपरिपाकप्रौदा प्रतिभा काचिदेव कविशक्ति । 

[ बक्रोक्तिज्ीवित ] 

[ पिछले जन्म और इस जन्मके सस्कारसे पककर दृढ़ बनी हुंई 
एक अनोखी कवित्व शक्ति ही प्रतिमा कहलाती है| ] 

वामनने अपने 'काव्यालड्डार! से कहा है कि जिसे बीचसे एक नया 
वृक्ष निकल आता है वेसे ही अतिभान या प्रतिभासे कॉविताका प्रादुर्भाव 
होता है। यह प्रतिभा प्॒बे जन्मसे चला आता हुआ कोई एक विशेष 
सस्कार होता है जो कविऊ्रे जन्मके साथ उसे मिल जाता है और जिसके 
बिना काव्य उत्पन्न नहीं होता, ओर यदि उसके बिना काव्य रचा भी 
'गया तो उससे कविकी हेंसी ही होती है ।! 

भट्टगोपालने कहा है कि जैसे वृक्तको देखकर हम समझ जाते हैं 
कि इसकी उत्पत्ति इसी बीजसे हुईं होगी, वेसे ही हम किसी कविताको 
देखकर समझ जाते है कि इसके मूलमे कोई शक्ति रही होगी ।' 

राजशेखरने अपनी काव्य-मीमासा? मे कहा है कि प्रतिभा वह 
शक्ति है जो कविके हृदयमे शब्द-समूह, अर्थ-समूह, उक्तिके ढड्॒ आदि 
ऐसी सब्र सामग्री सुझाती है जो कि प्रतिभाहीन व्यक्ति कमी सोच भी 
नहीं सकता ।” प्रतिभावाले व्यक्तिकों अन्धे होनेपर भी सब पदार्थ 
प्रत्यक्ष जेसे दिखाई पडते है और इसीलिये वे उसे उस प्रकार वर्शन 
कर सकते हे मानो उन्होने स्वयं खुली ऑखोसे देखा हो। यही 
आन्तरिक शक्ति प्रतिभा! हे। इन सब आचायोंका यही मत है कि 
“प्रतिभा एक विशेष सस्कार है जो कविको पिछले जन्‍्मसे ही अपने 
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मिलनेपर सहसा उद्बुद्ध हो जाता है। इसीलिये कवि लोग ऐसे विचित्र 
वर्णन भी कर डालते हें जिसतक साधारण मनुष्यकी बुद्धि भी नहीं 
पहुँचती ।? 
प्रतिभा, शाखशान और अभ्यास 

दण्डीने भी प्रतिभाको काव्यका कारण साना है, किन्तु उसने उसके 
साथ-साथ शाखत्र-ज्ञान ओर अभ्यास भी जोड दिया है। दण्डीका मत 
है कि 'केवल प्रतिसासे ही काव्यका स्फुरण नहीं होता, उसके साथ 
शाब्बोका परिचय तथा काव्य-रचनाका अभ्यास भी अपेक्षित हे ।” किन्तु 
उसने भी अपने काव्यादशे में ग्रतिभाक्ो स्वाभाविक ही मानकर उसे 
पूर्वेजन्मकी वासना बताया है। अन्य आच्योके समान दण्डीने प्रतिभा- 
हीन कविको मुँह छिपाकर घर बैठानेका परामशे नहीं दिया है। उसने 
आशा दिलाई है कि यदि शास्प्रोका अध्ययन किया जाय और 
सरस्वतीकी उपासना की जाय तो निश्चित रूपसे सरस्वतीजी उसपर 


कृपा करती हैं ।” कहनेका तात्पय यह है कि दण्डीने प्रतिभा, व्युत्पत्ति 
ओर अभ्यास तीनोकी प्रधानता मानी है । 
अवधान 
वामनने प्रतिभा, काव्यज्ञान, काव्यरचनामे परिश्रम, गुस्की सेवा, 
शाखज्ञानके साथ-साथ एकाग्मता (अवधान) को भी काव्यकी ग्रेरणा माना है ॥ 
शक्ति 
स्द्रटने भी प्रतिमा, व्युत्पत्ति ( अनेक शात्रोका ज्ञान ) तथा 
अभ्यासको काव्यकी प्रेरणाका कारण माना है। उसने प्रतिभाकों शक्ति? 
कहा है। उसका मत है कि जब मनुष्य एकाग्रचित्त हो जाता हे तब 
अनेक प्रकारके अर्थ उसके मनमे चमक जाने जाते है ओर सुन्दर पदोकीः 
लड़ी कविके सामने ऐसी लहरा जाती हे मानो किसीने बिजलीके 
अक्षरोमे लिख टॉगी हो ।” इस प्रकार अर्थों ओर पदोकी कविके सामने 
ला खड़ी कर देनेवाली प्रतिभा ही शक्ति कहलाती है। 
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व्युत्पन्तिसे श्रष्ठ प्रतिभा 

आनन्दवधनने व्युत्पत्ति और प्रतिभा, दोनोको काव्य-साधन मानते 
हुए भी प्रतिभाको व्युत्पत्तिसे श्रेष्ठठर बताया है। आनन्दवर्धेनका मत 
है कि 'जिस व्यक्तिमे प्रतिभा नहीं है बह अपनी रचनामे दोष कर सकता 
है और जिसे व्युपपत्ति ज्ञान नहीं है वह भी, किन्तु प्रतिमा न होनेसे 
जो दोष होते है वे भयड्डर होते हैं। अतः सत्साहित्यके लिये प्रतिभाका 
होना अत्यन्त आवश्यक है ।॥ 

व्युत्पत्तिकी श्रेष्ठता 

आचार्य मद्जलने ठीक इससे विपरीत, व्युत्पत्तिको ही श्रेष्ठठटर माना 
है। वे कहते हैं कि व्युतत्ति ( बहुज्ञता ) होनेसे कवि सब दिशाओमे 
अप्रतिहत गतिसे चल सकता है |! प्रत्यक्ष देखी हुईं बस्तुका वर्णन तो 
कोई भी कवि कर सकता है. किन्तु जिस कविसे व्युत्पत्ति हे वह तो 
सम्मव-असम्भव, भ्रत्यक्ष-अप्रत्यज्ष सबका वर्णन कर सकता है इसलिये 
आचाये मज्गलन व्युत्मत्तिको प्रतिभासे श्रेष्ठ मानते हुए कहा है कि श्रतिभा 
न होनेके कारण कषि जो दोष कर सकता है वे सब व्युलत्तिसे ढक दिये 
जाते है । 

राजशेखर कहता है कि "वे सारस्वत कवि ही सर्वेश्रेष्ठ होते हैं 
जिनके महाकाव्य हलवाहोकी झोपडीसे लेकर राजप्रासादतक समान 
रूपसे आहत होते हैं। इन कारयित्रि प्रतिभावाले सारस्वत कवियोकों ही 
यदि काव्याथेंकी भावनामे परिपक्व बुद्धिवाले सहृदयोके हृदयकों 
आह्ादित करनेवालोकी भावयित्री प्रतिभा मिल जाय तब तो सोनेमे 
सुगन्ध सममनी चाहिए। वास्तवमे भावयित्री प्रतिभावाले व्यक्ति वे हैं 
जो भावक हो । जो व्यक्ति स्वय सहृदयके समान रस ले सकता हो वही 
भावयित्री प्रतिभावाला भावक कहलाता है। क्योकि जबतक वह 
काव्याथेंकी भावना न करेगा तबतक दूसरोको रसमग्न कैसे कर पावेगा ९ 
यह कला अर्थात्‌ कारयित्रि और भावयित्री प्रतिसाओका समन्वय, 
काव्यात्मक व्यापार ओर पान्नोकी योजनाके लिये भी उतना ही आवश्यक 
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हे, जितना शब्द ओर अथेके उचित प्रभावशाली सयोगके लिये। इसका 
अर्थ यह हे कि कविको यह कला आनी चाहिए कि किस शब्दकों 
वाक्यमे किस प्रकार प्रयुक्त करे कि उससे उद्दिष्ट अर्थे व्यक्त हो सके 
ओर भावना-चमत्कार भी बना रह जाय ॥' 
काव्य-सस्कार 
किन्तु कविके लिये इतना ही पर्याप्त नहीं है, उसमे काव्य- 
संस्कार भी होना चाहिए अर्थात्‌ उसे काव्य-स्वनाके विधानोका सम्यक्‌ 
ज्ञान और लोक व्यापारका विस्तृत परिचय होना ही चाहिए। इसके 
बिना सारस्वत कवि भी असफल ही सिद्ध होगा ओर दुब़ुद्धि कवि भी 
यदि निरन्तर काव्य-शासत्र या कवियोके सम्पकेमे रहे तो वह बुद्धिमान 
ओर आहायेबुडिसे कहीं बढ़कर अच्छा कवि हो सकता है। 
समाधि 
इ्यासदेवका मत है कि 'कविको काव्य-रचनासे समाधि अर्थात्र 
चित्तकी एकाग्रताकी अधिक आवश्यकता होतीं है क्‍्योक्रि अर्थोके 
चयनके लिये चित्तकी एकाग्रता अधिक उपयोगी होती है ।? 
अभ्यास और समाधि 
आचायवर मद्नललका कहना है कि काव्य-स्फूर्तिका प्रधान साधन 
अभ्यास! है। अभ्यास कहते हे निरन्तर अन्थोके परिशीलन करनेको । 
अभ्याससे सभी विषयोमे अंग्रतिहत गति हो जाती है। समाधि ओर 
अभ्यासमे भेद यह है कि समाधिमे आन्तरिक व्यापारकी ग्रधानता 
होती है ओर अ+यासमे बाह्य श्रयत्नकी । समाधि और अभ्यास दोनो 
ही काःय-प्रणयनकी शक्ति बढ़ाते है। यायावरीय 'राजशेखर'का मत है 
कि काव्य-रचनासे शक्ति ही मुख्य कारण है । प्रतिमा ओर व्युत्पत्ति ये 
दोनो शक्तिके ही परिणाम हे। जिस व्यक्तिमे काव्य-रचना शक्ति होती 
है उसीमे प्रतिभा ओर व्युत्पत्तिका भी स्फुरण होता हे। जो शक्तिविशेष 
काप्य-स्वनाके प्रसारमे कविके मानसमे काव्य-रचनाके अनुकूल शब्क- 
समुदाय, सहृदयके हृदयकों मुग्ध कर सकनेबाली शब्द-राशि, शब्दार्थों- 
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अयालझ्भार-प्रपतश्ञन॒ ओर कवि-सिद्धान्तानुकूल उक्ति-वेचित्यका स्फुरण 
कराती है उसे प्रतिभा कहते हैं । अग्रतिभावान्‌ व्यक्तिके सम्मुख शब्द 
तथा अथे दोनो अप्रत्यक्ष रहते हे ओर प्रतिभाशालीके सम्मुख शब्द 
और अर्थ प्रत्यक्ष स्वानुभूतिके समान मूत्ते रूप लेकर उपस्थित होते हैं ॥ 
इस प्रतिभाका ही प्रताप है कि मेधावि रुद्र, कुमारदास आदि जन्मान्ध 
कवियो द्वारा प्रस्तुत वणेनोमे भी पाठकको ्रत्यक्षानुभूतिका दर्शन मिलता 
है। यह प्रतिभाका ही बल है कि कवि अपनी कुटियामे बैठा हुआ 
देशान्तरो ओर द्वीपान्तरोकी वस्तुओका भी अपने काव्यमे ऐसा सच्चा 
ओर सजीव चित्र खींच देता है कि पाठकोके मनमे यह सन्देह ही नहीं. 
हो पाता कि कविने उनका प्रत्यक्ष दर्शन नहीं किया है । 
कारयित्रि प्रतिभा 

प्रतिभा दो प्रकारकी होती हे--१. कारयित्रि ओर २. भावयित्रि। 
जो प्रतिभा काव्यकी रचनामे रचयिताकी सहायता करती हे वह 
कारयित्रि प्रतिभा कही जाती है। उसके भी तीन भेद हे--सहजा, 
आहारया और ओपदेशिकी । प्राक्तन जन्मान्तर सस्कारसे ग्राप्त प्रतिभाकों 
सहजा कहते हें, वर्तमान जन्मके ससस्‍्कारोसे उत्पन्न तथा श्रत्यन्त 
अभ्याससे उद्बुद्ध होनेवाली प्रतिभाको आहार्या कहते है और मन्त्र 
तन्‍्त्र या तपस्यासे जो प्रतिभा प्राप्त होती है वह औपदेशिकी 
कहलाती है। 

भावयित्री प्रतिभा 

काव्यके अथंकी भावनासे जिनकी बुद्धि पक गई है उन सहृदयोके 
हृदयको आह्वादित करनेवाली प्रतिभा भावयित्री कहलाती है। भावयित्री 
प्रतिभा कविके काव्य-रचना-व्यापार-रूपी वृक्षको सफल बनाती हैं। 
बिना इस प्रतिभाके वह फलहीन तथा निरथेक ही रह जातीं हैं। 
कारयित्री अतिभावाला व्यक्ति कवि कहलाता है ओर भावयित्री 
प्रतिभावाला भावक | 

राजशेखरका मत है कि प्रतिभा और व्युत्पत्ति दोनो मिलकर 
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कविकी विशेषताका सम्पादन करती हैं ।” कहनेका तात्पयें यह है कि. 
केवल प्रतिभा या व्युत्पत्ति अकेले ही फिसीको काव्यकों उत्मता नहीं 
प्रदान कर सकती किन्तु अतिभा ओर व्युत्पत्ति दोनो मिलकर रचनाको 
ग्रशस्यतर बना देती है । लोकमे भी केवल लावण्यबान्‌ या रूपवानके 
लिये सुन्दर शब्दका व्यवहार नहीं होता वरन जिसमे लावण्य ओर 
रूप-सम्पत्ति दोनो हो, वही वास्तविक सुन्दर कहलानेका पात्र हो 
पाता है ।' 

छन्दोयोजना-मान्र, कर देनेसे कोई कवि नहीं हो सकता। कवि 
बननेके लिये प्रतिभा ओर व्युत्पत्ति दोनोकी आवश्यकता होती है। 


उपयड्डधित बातोकों हम सक्षेपमे इस प्रकार व्यक्त कर सकते है-- 


१. श्यामदेवका सत है कि समाधि ही काठ्य-प्रेरक तत्त्व है । 

२. भमद्भलका कथन है कि काव्यकी स्फूर्ति अभ्याससे मिलती है। 

३. रुद्र# ओर राजशेखर मानते हे समाधि ओर अभ्याससे 
जो शक्ति पनपती है वही काव्यकी जननी है। 

४. आनन्दव्धेनने प्रतिभाकों प्रेरशा-शक्ति माना है ओर मदड्जलने 
व्युत्पत्तिको । 

थू, प्रतिभा दो प्रकारकी होती है--कारयित्री ओर भावयित्री । 

६. कारयिन्री प्रतिभावाला व्यक्ति कवि कहलाता है ओर भावयित्री: 
अ्तिभावाला व्यक्ति भावक, किन्तु सच्चे कविमे दोनो प्रतिभाएँ होनी चाहिएँ।* 

७, कार-खिन्नी प्रतिभा तीन प्रकारकी होती हैसहजा, आहारया 
आर ओपदेशिकी, जिनके अनुसार क्रमश तीन ग्रकारके कवि होते हैं--- 
सारस्वत, आभ्यासिक ओर ओपदेशिक । 

बाह्य प्रेरणा 

काव्यका स्फुरण बाहरसे भी होता हे--वाल्मीकिका शोकः 
श्लोकत्वमागतः£ इसका प्रमाण है, किन्तु यह अनायास्र काव्यके लिये 
कै; खायास काव्यमे सस्ग, अभ्यास आदिकी आवश्यकता पड़ती है। 


| 
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शक्ति निपुणता ओर अभ्यास 
आचार्य मम्मटका मत है कि ककाव्यकी उत्पतिमे शक्ति, निपुणता 
तथा अभ्यास तीन कारण होते है।' शक्तिका अथे वही है जो 
ग्रतिभाका है। मम्मटका मत है कि इस शक्ति था प्रतिभाके बिना या 
तो काव्यकी सृष्टि ही नहीं होती या होती भी है तो अत्यन्त 
हास्यास्पद्‌।” अन्य आचार्योने जिसे व्युत्पत्तिकहा हे उसीका नाम 
मम्मटने निपुणता रक्खा है और बताया है कि काव्य! शास्त्र तथा अन्य 
अनेक विद्याओके अध्ययनसे जो कुशलता प्राप्त होती है वही निपुणता 
है / किसी काव्य मर्मेज्ञ गुरुक पास जाकर उससे काव्य रचनाकी शिक्षा 
लेकर उसका निरन्तर प्रयोग करनेको अ+*यास कहते है जिसे फारसी यह 
उदमे इसलाह कहते हैं । 


३ 
साहित्यके विषय 


साहित्य-रचनामे हमारी स्वान्त+प्रणा, अलुकरण-भावना और 
प्रतिक्रिया वृत्ति ही मूल श्रेर्णा-शक्तियाँ हैं । इनमेसे स्वान्तः-ग्रेरणाको 
तो उद्बुद्ध होनेके लिए मूल्ते आधार नहीं चाहिये किन्तु अनुकरण ओर 
प्रतिक्रिया-वृत्तिको उकसानेवाली मूर्च सामग्री तो चाहिए ही। यह मूर्ते 
सामग्री उस प्रत्यक्ष संसारसे प्राप्त हो सकती है जिसमे मानव-प्रकृतिः 
ओर मानव-व्यापार, जीव-प्रकृति ओर उनकी क्रिया तथा जड प्रक्ृत्ति, 
सभी सम्मिलित हैं । 

इस प्रत्यक्ष जगतके अतिरिक्त एक मानस जगत्‌ भी है जो अन्य 
जीवोमे भी थोड़ा बहुत होता है. किन्तु जिसकी अभिव्यक्तिका साधन 
उनके पास न होनेसे उसका ठीक विवरण हम नहीं दे सकते। किन्तु 
वाणीके कारण मनुष्यके मानस जगत्‌ या भाव-जगतका भी व्यापक 
परिचय प्राप्त किया जा चुका है ओर इसीलिये हम विस्तारसे उस; 
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मानव-प्रकृति, जड प्रकृति तथा मानस जगत॒का परिचय देंगे जो आज 
तक ससार-भरके साहित्यका आधार बनी रही है और जिसमेसे निरन्तर 
सामग्री लेकर साहित्यकार अपनी काव्य-श्री सम्मुन्तत करते आए ओर 
कर रहे हैं । | 
स्थान-महत्त्व 

काग्यमे कोई घटना कहाँ दिखाई जाय” इसका भी बडा महत्त्व होता 
है। जिस स्थानमे कोइ दृश्यपीठ न हो, किसी प्रकारका आकर्षण न हो, 
कथामे आनेवाले पात्रोके आश्रय या व्यापारके लिये हृश्य-विधानकी 
योजना न हो, सर्वे विदित या स्वे-साधारण, पूबे-परिज्ञात स्थान न 
हो वह कथा-व्यापारकों उदात्त, लोकप्रिय, रुचिकर ओऔर आकर्षक 
बनानेमे असफल होता हे । प्रायः वह्दी स्थान अधिक कथानुकूल होता 
है जो नया हो, जिसका प्रयोग पहले न हुआ हो, जिसे किसीने पहले न 
देखा सुना हो या पूर्व ज्ञात होनेपर भी जिसमें कोई नया चमत्कार, नई 
सजावट-बनावट हो, जिसके विविध भामोको कथा-व्यापारके लिये पात्र 
प्रयोग कर सकते हो । 

साहित्यमें व्यापार-योजना 

प्रबन्ध काव्य-रचनामे पात्र, ओर व्यापारकी आवश्यकता पड़ती हे 
ओर जबतक व्यापार या कार्य न हो तबतक पात्र या स्थानका कोई 
महत्त्व नहीं। निरचेष्ट पात्र ओर निर्जव स्थान चाहे जितने सुन्दर या 
भव्य हो, वे तबतक नाटकके लिये व्यर्थ है जबतक कि वे किसी घटनाके 
अड् न बनें । इन घटनाओमे मनष्यकी स्वाभाविक गत्ति, उसको 
"सानसिक क्रियाऊे अनुरूप चेष्टाएँ, देवी घटनाएँ, आकस्मिक घटनाएँ 
सभी नाटकीय व्यापारफे अन्तर्गत आ सकती है। इनमे कुछ तो 
व्यक्तिगत होती है जिन्हे करने या न करनेका अधिकार किसी व्यक्तिको 
होता है जैसे --चोरी करना, कहीं जाना, किप्रीसे प्रेम करना आदि, कुछ 
आम्रहिक होती हे, जेसे--आक्रमण करना, मिलकर व्यापार करना, 
बढखद्प्न करना आदि: कुछ देवी होती हें, जेते--विजली गिरना, आय 
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लगता, घर या वृक्तका गिरना, बाढ़ आना, नाव उल्नटना, बॉध टूटना: 
इत्यादि, कुछ सामाजिक होती हे जो सामाजिक नियमोके पालन करने 
या करानेके लिये की जाती है, जैसे--किसी असामाजिक कार्य करने 
जाति बहिष्कार या देश-द्रोह करने ओर देश-निष्कासन होने आरदिपर | 
कभी कभी क्रिसी/धविशेष सिद्धान्तकी रक्षा या आदशेकी स्थापनाके 
लिये भी कोई व्यापार करना पड़ता है, जेसे--रामका वनवास । कुछ 
ऐसी भी घटनाएँ हे जो मनुष्यकी इच्छा पणें न होनेपर उसके मानसिक 
फलस्वरूप होती हें, जेसे--व्याफोर नष्ठ होने यथा किसी कामके 
सफल न होनेपर पागंल होना, हत्या कर लेना अमदि । ये सब बडी-बड़ी 
घटनाएँ है ओर ये घटनाएँ या तो कथाकी पूर्ण चढना हो सकती हैं या 
अज्भ-घटना हो सकती है, किन्तु एक घटनाके अन्तगत भी बहुत-सी छोटी- 
छोटी घटनाएँ होती है ओर उन उपघटनाओकी भी अद्ञीभूत अन्य 
जपाड़ घटनाएं हो सकती हैं । 
साहित्यके बिघयपर भारतीय आचाये 
अत संसार ओर ससारके बाहरकी तथा मनुप्यकी कह्पनामे 
आनेवाली कोई ऐसी वस्तु नहीं है जो साहित्यमे बंर्णित न की जा 
सके | इसीलिये भरत 'मुनिने नट्यशास्त्रकें प्रासंजमे कं हे-.- 
व तज्जानं त तच्छिव्प न सा विंधथा न सा कला | 
नासौ योगो न तत्‌ कर्म नाठ्यो5स्मिन्‌ यज्ञ इश्यते | 
[ कोई ज्ञान, शिल्प, विद्या, कला, कर्म ओर योग ऐसा नहीं हे जो 
नाट्यमे न दिखाया जा सके । ] 
भामहने भी अपने काव्यालझ्भारमे काव्यके विषयकी मीमास्रा करते 
हुए कहा हे-- 
न स शब्दों न तद्‌ वाच्यं न तत्छिलपं न सा क्रिया । 
जायते यन्‍न काव्याद्रम अहो भारो महान कवे/ ॥ 
[ कोई शब्द, अथे, शिल्प और क्रिया ससारमे ऐसी नहीं है जो: 
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काव्यका अड्ज न बन जाय, इसीलिये कविके ऊपर सचमुच बडा भारी 


आर है |] 

आनन्द्व्धेनने भी यही सझ्क त व रते हुए कहा है-- 

वस्तु च सबवंमेव जगदुगतमदश्य कस्यचिद्‌ रसस्य चाजत्वं प्रतिपयते । 
न तदस्ति वस्तु किल्वित्‌, यन्‍न चित्तवृत्तिविशेषमुपजनय्रति । तदनुत्पादने वा 
फऋविविषयतेव तस्य न स्थात्‌ । 

[ ससारमे कोई ऐसी वस्तु नहीं है जो किसी न किसी रसका अज्छः 
न बन जाती हो । ससारमे कोई ऐसी वस्तु नहीं है जो कविके मनमे 
एक विशेष प्रकारका भाव न उत्पन्त कर देती हो क्योकि यदि वह किसी 
विशेष प्रकारका भाव उत्पन्न न करे तो वह काव्यका विषय ही नहीं बन 
सकती । कहनेका तात्पयें यह है कि ससारकी सब बस्तुएँ साहित्यका 
विषय बन सकती है। ] 

आनन्द्वर्धनने तो ससारकी वस्तुओकी ही बात कही हे किन्तु हम 
पीछे बता आए है कि कवि केवल ग्रत्यक्ष खसारका ही नहीं बरन मानस 
ससारका भी वर्णन और चित्रण करता है। धनछयने अपने दश- 
रूपकमे कह; हे-- 

रम्य जुगुप्सितम्ुदारसथापि नीचम्‌ । 
उन प्रसादि गहन विकृर्त व वस्तु ॥ 
यद्‌ वाप्यवस्तु कविभावकभावनोय । 
तन्नास्ति यन्‍न रपभावमुपेति छोके ॥ 

[ सुन्दर, छणित, उच्च, नीच; भयानक, हषेदायक, गम्भीर और 
(विक्रत कोई भी वस्तु हो, वह कवि या सहृदयकी भावनासे भावित 
होकर ससारमे रस बन जाती है। ] 

शेक्सपियरने अपने “मिड्-समर नाइट्स ड्रीम'में काव्य-विषयका 
सड्ू त करते हुए कहा है 'कविकी दृष्टि अत्यन्त तन्‍्मयतापर्ण आनन्दो- 
न्मादसे घूमती हुईं स्वर्गंसे प्रथ्त्री और प्रथ्बीसे स्वर्ग तक देख जाती 
है और जैसे जेसे अज्ञात वस्तुओके रूपोको कल्पना मू्न करने लगती 


६. 
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वे वैसे वैसे कविकी लेखनी उनको आकार प्रदान करती हे ओर जो वबस्तुएँ 
तुच्छ प्रतीत्र होती है उनका भी ना्काण और स्थानयोजन 
कर देती है | 


शेलीने काव्यका समर्थन! ( डिफेन्स औफ पोइट्री ) मे' लिखा हे-- 

“कविता प्रत्यक वस्तुकों मनोहरता प्रदान करती है । जो अत्यन्त 
सुन्दर है उसके सोन्दर्यको सवर्धित करती है और जो अत्यन्त विरूष 
होती है उसे सोन्दर्य प्रदान करती है ।” ले हन्टने अपने 'कविता क्‍या 
है ९ (हाट इज पोइट्री ?) शीषेक निबन्धमे कहा है कि विश्व-भरमे 
जो कुछ है सभी काव्यका विषय हे । असिद्ध दाशेनिक शोपेनहावरने 
कहा है कि 'ससारमे कोई निश्चित सुन्दर वहतुएँ नहीं है, अर्थात्‌ कोई 
वस्तु अपनेमे सुन्दर नहीं होती। प्रत्येक वस्तु सुन्दर समझी जानेके 
योग्य है ओर यदि हममे उप्ते समरकनेकी आवश्यक प्रतिभा हो तो 
सम्भवतः अनेक प्रकारसे सुन्दर समझी जा सकती है ।? 


,.. आचाये शुक्लजीने कविके इस व्यापक साम्राज्यका विषरण देते हुए 
कहा हे-- 

लोकमे फेली हुईं दुःखकी छायाकों हटानेमे अह्मकी आनन्द-कला जो 
शक्तिमय रूप धारण करती है उसकी भीषणतामे भी अद्भुत मनोहरता, 
कटुतामे भी अपूर्वे मधुरता, प्रचण्डतामे भी गहरी आद्रेता साथ लगी 
रहती है। विरोधोका यही सामझस्य कर्म-लेत्रका सोन्दर्य है। भीषण॒ता 
ओर सरसता, कोमलता और कठोरता, कद्ढए और मधुरता, श्रचण्डता 
ओर मदुलताका सामझ्जस्य ही लोक घसका सौन्दर्य हू ।” ओर यह 
केवल कर्म-क्षेत्र ओर लोक-धर्मका ही नही, साहित्यका भी सोन्दर्य हे 
क्योकि कवि कर्म-क्षेत्र और लोक-घर्मके इसी सोन्दर्यका दर्शन करता, 
उसीसे भावित होता और उसीका निरूपण करता है अतः जितने विषय 
गोचर हो सकते हैं और जिनकी कल्पना की जा सकती है वे सभी 
काथ्यके विषय हो सकते है । 
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साहित्यका प्रयोजन 


प्रत्येक व्यक्ति कुछ कहना चाहता हे, किसी ढड्से कहना चाहता 

हे किसी प्रेरणासे कहना चाहता है ओर किसीके लिये कहना चाहता 
। 
मम्मटने काव्य प्रकाश'मे काव्यका प्रयोजन समझाते हुए कहा है--- 
काव्य यशसे5थक्ृते व्यवद्वारविदे शिवेतरक्षतये । 
सच परनिवृतये. कान्‍्ता सम्मिततनोपदेशयुजे || 

[ यशके लिये, द्रव्य कमानेके लिये, व्यवहार सिखानेके लिये, 
विपत्ति दूर करनेके लिये, तत्काल आनन्द श्राप्त करनेके लिये ओर 
ख्नियोके समान मधुर ढगसे सदुपदेश देनेके लिये काव्य रचा जाता 
है।] 

किन्तु इसके अतिरिक्त अपने किसी प्रियकों प्रसन्न करनेके लिये, 
काव्यकला दिखानेके लिये, राजनीतिक या सामाजिक सिद्धान्तो तथा 
नीतियोके प्रचारके लिये, व्णनके लिये, बस्ठुका विज्ञापन करनेके लिये, 
किसी विशेष व्यक्ति या वर्गकी निन्‍्दा-स्तुतिके लिये, किसीके प्रति 
शोकोद्गार व्यक्त करनेके लिये भी काव्यका प्रयोग किया जाता है। 
किन्तु ये सब विज्ञापन है और साहित्यका प्रयोग ऐसे काव्योके लिये 
करना साहित्य-्यभिचार है। इस दृष्टिसे साहित्यके चार प्रकारके प्रयोजन 
हो गए है-- 

१. स्वार्थे-सिड्िके लिये । 

२. निःस्वा्थ भावसे उपदेश देने या लोकसंड्रलके लिये । 

३. कलाअदशेनके लिये। 

५, 9, आनन्द-सिद्धिके लिये। 
टौल्स्टायने कहा है--साहित्य या कलाका उद्देश्य है. लोक-जीवनका 
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सस्कार', और वह भी साधारण जीवनका सुधार नहीं बरन्‌ उससे ओर 
भी बहुत आगे। आचार्य शुक्लजीने कहा है-हृदयपर नित्य प्रभाव 
रखनेवाले रूपो और व्यापारोको सामने लाकर कविता बाह्य प्रकृतिके 
साथ मनुष्यकी अन्तशप्रकृतिका सामझजस्य घटित करती हुई उसकी 
भावात्मक सयाके प्रकाशका प्रयास करती है ।! 

योरोपीय आचायौंका मत उपदेश और आनलन्‍द 
,. काव्यके प्रयोजनके सम्बन्धमे योरोपमे बड़ा त्वव्वाहख्थ चला। वहाँ 
उदात्तवादी (क्लासिसिस्ट्स) तथा नवोदात्तवादी (निश्लोक्लासिसिस्द्स ) 
यही मानते रहे कि काव्यका प्रयोजन शिक्षा देना है!। किन्तु एमील 
जोला और फ्लाडबे आदि फ्रान्सीसी प्रकृतिवादियों ( नेचुरलिस्ट्स ) 
ओर तथ्यवादियों ( रीअलिस्द्स ) ने यह हल्ला मचाया कि कला 
कलाके लिये है, शिक्षाके लिये नहीं।' किन्तु उन सब मतोकों जान 
लेना चाहिए जिन्होंने काव्यके उद्देश्यके सम्बन्धमे कुछ सिद्धान्त निर्धारित 
किए हे । 
५. यूनानमे प्लेटोके समयमे बहुत दिनोतक यही माना जाता रहा कि 
'काव्यका प्रथम उद्देश्य शिक्षा देना डी है।” यूनानमे बालकोको कविता 
इसलिये पढ़ाई जाती थी कि उससे वे देवताओके सम्बन्धसे ज्ञान ग्राप्त 
करें, अनुकरणीय चरित्रोका अध्ययन करें ओर सेन्य-सम्बालन आइह़ि 
अनेक विषयोका ज्ञान प्राप्त करें। प्लेटोने होमरको अपने गणतन्त्रसे 
इसीलिये बाहर रक्खा कि उसने देवताओको अनेतिक रूपमे 
चित्रित किया, अखेलेसको रुलाया और उसका काव्य किसीको भी 
सेनापति नहीं बना सका। प्लेटोके इस सिद्धान्तको क्रोचेने कलाका 
अ्रनस्ततित्व मानना' ( निगेशन ओऔफ आद स ) बताया है। उसने यह 
भी कहा है कि “यह उपदेशवादका सिद्धान्त अत्यन्त असन्नत 

होमरने सेनापतित्वपर पुस्तक नहीं लिखी थी, उसने तो काव्य लिखा 
था |! सर्वप्रथम अरस्तूने ही योरोपमे कविताको सॉन्दर्यकी इृष्टिसे 
देखना प्रारम्भ किया। होरेसने अपने “्यासपोइतिका में कह्य-कविको 

श्प 
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चाहिए कि वह शिक्षा दे, प्रसन्न करे या दोनो कार्य करे।” लुक्र तियसने 
उपदेशकी बात तो मानी किन्तु उसके साथ भम्मटके कान्ता-सम्मित 
उपदेशकी योजना भी जोड दी। इसे समझाते हुए उसने कहा कि “जैसे 
वे्य लोग बच्चोको कडवी ऑंषधि पिलाते सम्मय पातञ्रके चारो ओर 
मधु लगा देते है उसी प्रकार कवित्तका बाह्य रूप सुन्दर होना चाहिए, 
जिससे कि उसकी सधुश्ताके कारण लोग उसे ग्रहए' करें और फिर 
उसके उपदेशको आत्मसात्‌ कर जाये ।” भध्य युगमे पहुँचकर भी लोग 
उपदेशको हीं काग्यका लक्ष्य सानते रहे ओरु दो तेने भी कह्य' कि 'कविता 
इसलिये होनी चाहिये कि वह हमे दुःखसे आनन्दकी ओर ले जाय।* 
सिंडनीने होरेसक्रे मतसे कुछ थोडा-स्त्र भिन्न होकर कहा कि “कविंतासे 
बनन्द्खद शिवा ( डिलाइटफुल टीचिंग ) प्राप्त होनी चाहिए।” तासखोने 
होरेसके सिद्धान्तका विवेधनन करते हुए कहा कि 'जितना महाकाव्य 
( शपिक ) है वह आननन्‍्द' देनेके साथ छित्तकर होकताः हैं। सम्पूरों 
काव्यका दी उद्देश्य सम्भवतः यही हे कि वह आनन्दके छ्ास लाभ 
सिद्ध करे ।! इसपर बडा सतभेद हुआ । कास्तेलवेन्नोने कहा कि 'कविंता 
केबल जनताको प्रसन्न करले ओर मनोविनोदके लिये ही' आरस्भ हुई 
अर्थात्‌ इसलिये कि वह अपड जनता ओर साधारण मशुष्यके 
मरस्तिष्कको' प्रसन्नता दे ओर उसका समनोषिनोद' करें। सनहूृचीं 
शताब्दीमे पियरे कोर्नलिने कहा--“नाट्यूकाण्यका उद्देश्य केवल यहेत' है 
कि वह दशेकोंको आनन्द' दे” किन्तु साथ-साथ उसने यह भी कहा' कि 
मैं उत्तका'बिरोध नहीं करता हूँ जो आनन्दके साथ-खाथ छिततिकर हॉमेंकी 
भी बात करते हैं।! ड्राइडनसे अपने' नटकीय काव्यपर निबन्ध 
(ऐसे औन'डू मेटिक पोडट्री ) में कहा है कि 'यह मावन-मात्रकें आनन्द 
आर उपदेशक लिये है”। वर्डेस्प्थने' अपने प्रगीत काव्यः ( लिरिकल 
बैलेड्स )की' भूमिकामें कहा है कि 'कविं केवल एक यही बन्धन मानकर 
पैलेखता हैं कि. ममुष्यकी ममुष्य दोनेंफे नाते जितमा ज्ञात होना 
हद उसके अयुसाए उसे' तात्कालिक आनन्द' आप्त हो जायप 
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शेली कुछ अधिक मुँहफट था, उसने कहा--डपदेशात्मक कवितासे तो 
'मै घृणा करता हूँ, किन्तु आगे चलकर वह कहता है--'मेरा उद्देश्य 
अबतक केवल यही रहा है कि पाठकोके विशिष्ट वर्गोकी अत्यन्य दत्त 
कल्पनाको नैतिक उच्चताके श्रेष्ठस आदशोसे परिचित करा दूँ क्योकि 
मैं जानता हूँ कि जबतक मनुष्य नेतिक सदाचारके सिद्धान्तोसे स्नेह न 
करे, प्रभावित न हो, उनसे विश्वास न करे ओर उन्हे सहन न करे 
तबतक ये सिद्धान्त उन बीजोके समान है जो चलती सड़कपर अज्ञात 
'पथिकोके पेरोसे छुचले जाकर छले बन गए हैं।” गेठेने इसमे तनिक-सा 
'परिवत्तेन करते हुए कहा--अच्छी साहित्य-ऋति हमे शक्षा नहीं देती, 
हमे बल देती हे। कीद्सने पोपके काव्यकी आलोचना करते हुए 
कहा--कविताका भद्दान उदेश्य यह हे कि वह मित्र बनकर हमारी 
वचिन्ताओझोक्रा शमन करे ओर मलुष्योके विचार ऊपर उठा दे ।! 
कलाथ कल्म 
काव्य-द्वारा शिक्षा देनेके सिद्धान्तका विरोध करते!हुए पोने कहा-- 
“जब, कविता कविताके लिये हो, तभी श्रेष्ठ होती है।” इसकी व्याख्या 
करते हुए उसने कद्दा कि 'मनुष्यका अन्तिम ध्येय आनन्द है। शिक्षा 
तो केबल इस अपनन्दके लिये मार्ग प्रदर्शित कस्ती है. किम्तु कलाएँ तो 
हमें ठीक उस सुखतक पहुँचा देती हें ।! 'कलार्थे कला! ( आद स फोर 
आद स,सेक ) के सिद्धान्तवालोने इस शिक्षव्राले उद्देश्यक्ष विरोध 
'करते. हुए बहुत-सी बातें कद्दी हें--बोदेज़ियाने कह्म हे कि सब वस्तुएँ 
स्वभाव्नसे बुरी होती है। प्रत्येक युग़मे मानवताकों ऐसे कलाकारों ओर 
महापुरुषोकी आवश्यकता पड़ती रही है जो: सनन्‍्मागे दिखावें अत्तः 
सम्पूर्ण गुणोके उद्भबका आधार होनेके कारण: कला हीः पास, है।” 
'ऋैएकर वाइलड़ आइईिने बताया' कि जीजम़स सदा! कलाका अतुकरण 
'कस्ता है; ओर कला ही जीबनकी श्रेष्ठणाक्रे, मान स्थाप्रित करती, हे ।! 
इसीघखिमे पेटरले कहा कि 'जीवनको ललित्ः कलाके, रूपसे' ही बितामा 
चाहिए ।* रैसी दे गोर्मीने ओर भी एक,पम आगे बढकर ' कहा--कलासे 
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यह नहीं समझना चाहिए कि वह किसी व्यक्ति या समूहकों सुधारकर 
ऊँचा उठा देगी। उससे ऐसी आशा करना तो ऐसा ही है जैसे गुलाबको 
इसलिये श्रेष्ठ समकना कि उससे गुलाबजल निकालक्रर ऑख भी अच्छी 
की जा सकती है ।' 

इसी थुगमे ऐसे भी लोग उत्पन्न हुए जो काव्यका उद्दशय पुन; 
शिक्षा देना ही मानने लगे। रस्किनने स्पष्ट कहा था, 'कल्लाओका 
मुख्य उह उय ही यह होना चाहिए कि वे जनताको शिक्षा दें।! उसने 
कविता या कलाके तिहरे उह इय बताए--१, मनुष्योकी धार्मिक. 
भावनाओको शक्तिशाली बनावे, २, उनकी नेतिक स्थिति ठीक करे और 
३. उन्हे व्यवहार-ज्ञान सिखावे । 

उसका मत था कि आनन्द तो उन कलाओके उचित रुपसे कायें 
करनेका चिह्न-मात्र है। वह उद्द श्य नहीं वरन्‌ कलाके साथकीं उपज 
हे | टोल्स्टोयने रस्किनके इन तीन उह श्योमेसे प्रथम दोका समर्थन 
किया और होरेसने अन्तिम दो का। बीसवीं शताब्दीके प्रारम्भमें 
उदार कहलानेवाले अनेक व्यक्तियोने 'कलार्थे कला की ही पुकार मचाई। 
इसपर लोगोने यह टिप्पणी की कि अपनी मू्खताके कारण और 
नियम-पालन करनेमे असमर्थता होनेके कारण उनसे मुक्त होनेके लिंये 
ही यह कोलाहल किया जा रहा है। टी० एस० इलियटने इस 
घिद्धान्तकों निरथेक बताते हुए कहा कि 'इस सिद्धान्तका हल्ला तो 
बहुत होता है किन्तु व्यवहार कुछ नहीं, क्योकि सब लोग कुछ न कुछ 
सिखाने ओर बतानेके लिये ही साहित्य-रचना करते हें। कोई भी 
ऐसा लेखक नहीं हे जो कलाके लिये उसकी रचना करके उसे प्रदर्शनकी 
सामग्री बनावे, प्रचारकी नहीं ।” 

नव मानवतावांदी ( निश्नोद्य सेनिस्ट्स ) लोग तथा उस सिद्धान्तको 
माननेवाले समीक्षक, उपन्यासकार, नाटककार ओर कपि सभी अपने 
समसााज॑वादी दृष्टिकोशके कारण अपनी सब रचनाओमे उपदेशब्रादको 
डी प्रधानता देते हैं, 'कल्लावाद'को नहीं । 
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वास्तविक प्रयोजन 

यदि हम कवियोके जीवन-चरितका विश्लेषण करें तो प्रतीत होगा 
कि कविता निम्नलिखित उद्दे श्योसे ही की गई है-- 

१ आत्म-विज्ञापन, २ अथ॑-प्राप्ति, ३. किसी सम्प्रदाय या नीतिका 
समर्थन, ४. किसी बादका प्रतिपादन, ४. उपदेश, ६. प्रार्थना, ७, स्तुति, 
<« चेन, £. समाज-सुधार, १० भावामिव्यज्जन, ११, स्वान्त सुखाय तथा 
१२ काव्य चातुयये-परदर्शंन । अधिकाश कवि आजकल केबल अथलिप्सा 
ओर यशोलिप्साके लिये अथवा किसी बादके फेरमे पडकर-कबिता 
रचते हे इसलिये ये साहित्यकार या तो व्यापारी रह गए हैं या भाट । 


है । 
कवि 


जो रचना करता है वह साधारणतः कवि या लेखक कहा जाता 
रहा है। इधर थोडे दिनोमे उसके लिये साहित्यकार और कलाकार 
शब्दका प्रयोग चल पडा है। हम कवि और साहित्यकार नामसे ही 
उसकी विवेचना कर रहे हें । 

अरूति ओर अभ्यास 

यूनानी आचार्य पिण्डरने दो प्रकारके कवि बताए हैं-- 

१ जो प्रकृतित बहत-सी बातें जानते है। 

९ जिन्‍्होने विद्याके द्रारा काव्य कला सीखी है | 

पिडर आदिका कहना था कि कवि जन्मसे ही होता है, बनाया 
नहीं जाता ।! पीछे चलकर वहाँ भी यह माना जाने लगा कि 'कविसे 
कुछ तत्त्व ता स्थाभाविक होते हैं ओर कुछ अध्ययन तथा पग्रयास-द्वारा 
ग्राप्त किए जाते हैं । 

रोमन युगमे सिसरोसे लेकर लोचज्लिनसतक सभीने यह कहा कि 
धसाहित्यिक पूर्णताके लिये प्रकृति अर्थात्‌ स्वाभाविक शक्ति ओर कला 
दोनोका पारस्परिक सहयोग आवश्यक है। 


छ्श्ट हिन्दी-साहित्य-सर्वेस्व 
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कवि और वैज्ञानिकर्म अन्तर 

कुछ लोगोका मत है कि कवि भी वेज्ञानिक होता हे क्योकि कह भी 
प्राचीन सामग्रीकी खोज करता है, नरेकी रचना करता है और सत्यकी 
स्थापना करता है |” किन्तु यह मत अत्यन्त भ्रामक है। कवि और 
वेज्ञानिकमे सबसे बडा अन्तर यह है कि कबि प्राचीन सामग्री लेता तो 
है किन्तु उसमे कल्पनाका योग देकर उसके सरिलिष्ट रूपको सजाता 
ओर सुन्दर बनाता हे । उधर वेज्ञानिक, प्रत्येक प्रत्यक्ष पदार्थंका विश्लेषण 
करके उसके तत्व समझाता ओर उसके सम्बन्धमे यथाथे ज्ञान ग्राप्त करके: 
उसके प्रयोगकी प्रक्रियाका विधान करता है। कल्पनासे उसका कोई 
काम नहीं निकलता । अन्य कलाकारोेकी अपेक्षा कवि इसलिये अच्छा 
है कि वह स्वय कल्पना करता है, स्वयं रचता है, जब कि अन्य 
कलाकार ( मूर्चिकार, चित्रकार तथा वास्तुकार ) प्रायः दूसरोकी प्रेरणा 
ओर दूसरोकी कल्पनाके अनुसार रचना करते है। 

लेखक 

कुछ लोगोॉने साहित्यकारको लेखक कहा है। उन्होने लेखकोके बहुतसे 
वर्ग भी बनाए है, जिनमेसे प्रायः दो विशेष मान्य हैं-- 

(क ) वह मनुष्य, जो कोई कथा या भाव ग्रदान करना चाहता हे 
ओर उसके लिये शब्द गहण करता है। 

(ख ) वह मनुष्य जो शब्द, भाषा ओर अभिव्यक्तिके चमत्कारसे 
प्रभावित करना चाहता, है. ओर उसके लिये कोई कहानी ग्रहण कर 
लेता है। 

इसके अतिरिक्त एक दूसरा भी वर्गीकरण हे-- 

१. चारण ( ट्रेलब्लेज़से, ) जैसे--होमरसे पूर्वके चारण । 

२. महालेखक, जेसे--वाल्मीकि, होमर, कालिदास, शेक्सपियर 
आंदि। 

३. अनुकरणकर्ता ( डायलट्स )। 


है 
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५. प्रतिनिधि ( रिप्रेजेन्टेटिव ) या वे छोटे तुच्छ लेखक, जो अपने 

युगका चित्रण करते हैं । 

५. विशिष्ट कलाकार (बेल्स-लेत्रिस्त ), जो किसी विशेष 
प्रकारके काज्य-रचभा-कोशलको उच्च श्रेणीतक पहुँचा देते हैं । 

६. सनकी, जो एक विशेष सनकमे कोई नई शैली चला देते हैं, 
जैसे--गोंगोरा था जोएस। 

कारयित्री प्रतिभाके अनुसार कवियोंके भेद 

राजशेखरने काव्य मीमासामे बडे विस्तारके साथ कवियोके भेदो- 
पश्चेद गिनाए है । उसने दो प्रकारकी ग्रतिभा बताई है--कारयित्री और 
भावयित्री । इसकी व्याख्या करते हुए उसने कहा है कि जो प्रतिभा 
कविको रचनाके लिये उत्तेजित करती ओर उसकी सहायता करती है 
बह क़रारयिनत्री कहलाती है ।उसके तीन भेद होते हैं--सहजा, आहार्या 
ओर ओपदेशिकी । इनके अनुसार क्रमशः तीन प्रकारके कवि होते है--- 
१. सारस्व॒त, २. आभ्यासिक ओर ३. ओपदेशिक । जिस बुद्धिमान्‌ 
पुरुषका श्रध्ययनके बिना ही केवल जन्‍्मान्तर सस्कारोसे सारस्वतत 
अनुभवोका ज्ञान हा जाता हे उसे सारस्वत कवि कहते हैं। जिसे इस्री 
जन्मके अभ्याससे प्रतिभा-सम्पत्ति ग्राप्त होती है वह आहायंबुद्धि या 
आशभ्यासिक कहलाता है । मन्त्रांदिके अनुष्ठानसे जिसमे कवित्व-शक्तिका 
उद्भव हो वह दुल्लेद्धिशिष्य औपदेशिक कवि कहा जाता है । इन तींनो 
प्रकारके कवियोमे क्रमशः ऑऔपदेशिकसे आभ्यासिक और आभ्य।सिकसे 
सारस्व॒त कवि उत्तरोत्तर कुशल होते हैं । 

राजशेखरका मत हे कि तीनो प्रकारके कवियोमे जिसकी रचनामे 
उत्कर्षेकी मात्रा अधिक होगी वही उत्तम कषि कहा जायगा, चाहे वह 
झौपदेशिक दो, आभ्यासिक्र हो या सारस्वत हो ।” गुणणोक्की अधिकतासे 
उत्कर्षे होता है | जिस कब्रिमे जिलने ही गुण होगे उसकी कविता उतनी 
दी उत्कृष्ट मानी जायगी। 
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भावयित्री प्रतिभा 
राजशेखरने कहा है कि जो प्रतिभा काव्यके अथंको भली प्रकार 
समभ सकनेवाले, परिपक्व बुद्धिवाले सहृदयोके आह्रादित करती हे 
उसे भावयित्री कहते हे | यही प्रतिभा काव्य-रचनाको सफल करती है ।' 
इस प्रसब्मे राजशेखरने बताया है कि, क्ारयित्री प्रतिभावाला व्यक्ति 
कवि ओर भावयित्री प्रतिभावाला व्यक्ति भावक कहलाता है ।” 
आचार्योका मत है कि 'कवि तो काव्यक्रे अथंकी वास्तविक भावना 
करता है ओर भावक उसकी रचना करता है।” अतः कषि और भावकमे 
कोई अन्तर नहीं समझना चाहिए--- 
प्रतिसा तारतस्पेव.. प्रतिष्ठा. भुषि भूरिया। 
भावकस्तु कवि प्रायो न भजत्यथमा दुशाम ॥ 


[ प्रतिभकी कमी ओर अधिकताके आधारपर ही कवियोके अलग- 
अलग वर्ग बनते है। भावोमे रमण करनेवाला व्यक्ति भावक कवि ही 
सर्वेश्रेष्ठ और लोकमान्य होता है। कवि और भावकमे स्वरूपका कोई 
भेद नहीं है। ] 

कषि और भावक भिन्न होते है 


कवि ओर भावकमे एकताके प्रतिपादन करनेवाले आचार्योके मतसे 
कालिदास सहमत नहीं है | उनका कहना है कि 'कवि ओर भावकमे महान 
अन्तर है। काव्यके रचयिताकों कवि कहा जाता है ओर काव्याथेंकी 
भावनामे परिपक्व बुद्धिवाला वह सहृदय व्यक्ति भावक कहलाता है जो 
वर्णुनीय वस्तुमे तन्‍्मय होकर रसास्वादनकी अबस्थाको पहुँचाता है ।' 
कवि और भावकके विषयमे भी बहुत अन्तर है | कविके वर्णनीय घट, 
पट आदि पदाथे विषय होते हैं ओर रसमात्रके आस्वादनमे लीन 
भावका विषय रसास्वादन-मात्र होता है। ऐसी स्थितिमे कवि ओर 
भावकके पररुपर स्वरूप तथा. विषय दोनोंमे भेद होनेके' कारण कवित्व 
ओर भावकत्व भिन्‍न-मभिन्‍न हें । 
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दो प्रकारके भावक 

मड़लका मत है कि 'भावक दो प्रकारके होते हैं--अरोचकी ओर 
सतृष्णाभ्यवह्वारी ।' यायावरीय 'राजशेखर' का मत है कि अरोचको, 
सतष्णा भ्यवहारी, मत्सरी और तत्त्वाभिनिवेशी ये चार प्रकारके भावक 
होते हैं ।” 

१, जिस प्रकार आरोचक रोगमे मनुष्यको सुस्वादयुक्त भोज्यमे भी 
स्वाद नहीं प्रतीत होता उसी प्रकार अरोचकी भावककों सरस काव्यमे 
भी सन्‍्तोष नहीं होता | वह नाक भो सिकोडकर अपनी अरोचकताकों 
व्य्नना कर देता है। सतृष्णाभ्यवहारी भावक उन मरसुखोके समान 
होता है जो परोसे हुए अन्न, व्यश्लनमेसे एक दाना भी नहीं छोडता, 
सम्पूर्ण काव्य-मात्रमे रसास्वादन करनेको उत्सुक रहता है । अब 
विचारणीय यह है कि अरोचकी भावकोमे स्वाभाविक अरोचकता 
होती है या ज्ञान पूर्विका' | इनमे यदि स्वाभाविक अरोचकता हो तब 
तो सैकडो प्रयत्न करनेपर भी बच्न रसकी स्वाभाविक कालिमाके समान 
दूर नहीं हो सकेगी। हाँ, यदि वह ज्ञान-पूवेक उत्पन्न हुई होगी तो विशेष 
रस और ध्वनियोसे पूर्ण काउयकों सुनकर दूर हो जायगी और उससे 
श्सास्वादनकी रुचि जागरित हो जायगी । 

२. काव्य-निर्माणके क्षेत्रमे पहले-पहल आनेवाले व्यक्तिकी वृत्ति 
सतष्णाभ्यवहारिताकी ही हुआ करती है। प्रारम्भावस्थामे विवेककी 
कमीके कारण काव्योके गुणागुशका विचार कठिन होता है। पर आगे 
व्वलकर इन गुणोकी पहचाननेकी क्षमता आने लगती है। 

३. जो स्वभावसे ही दूसरोके गुणोसे ठप करनेका अभ्यासी द्वोता 
है उस मत्सरी भायकको काध्यके अच्छे गुण प्रकट करनेमे भी दविचक 
होती है और इस डरसे बह काव्यके यथाथे गुणोकों प्रकट नहीं करता 
कि कहीं दूसरे कविकी ख्याति न हो जाय! । ऐसे कम भावक देखनेमे 
आते हैं जो मत्सर-हीन हो । 

४. तत्त्वाभिनिवेशी भावक वह होता है जो काब्यके सम्पूर्ण गुण- 
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तत्त्वोको भली-मॉति जानकर निःशड्ड ओर निष्पक्ष होकर उनका विवेचन 
करता है। 

इनके अतिरिक्त कुछ लोगोने हृदय-भावक, वाग्भावक, गूढ भावकः 
ओर तत्त्वासिनिवेशी चार प्रकारके भावक माने हें। 

जो व्यक्ति स्वय किसी काव्यका आनन्द लेकर अपने भनमे ही 
रक्‍्खे रहता है, बाहर नहीं कहता उसे 'हृदय-भावक” या “समीक्षक', जो 
काव्यके गुण-दोषोकी शाब्दिक व्याख्या करता है उसे वाग्भावका, जो 
तन्मय होकर काव्य-पाठ करता हुआ कभी “आह”, कभी वाह” करता 
हुआ, हेंसता रीमता, खीकता हुआ अनुभाव व्यक्त करता चलता है 
वह गूढ-भावक' कहलाता है । तत्त्वाभिनिवेशीका विवरण ऊपर दिया 
जा चुका है। किन्तु वास्तवमे ये समीक्षक्रके भेद है, कविके नहीं। 


तीन प्रकारके कवि 

राजशेखरने यह बताया है कि “छुन्दोयोजना-सात्र कर देनेसे कोई 
कंषि नहीं हो जाता । उसके लिये प्रतिभा और व्युत्पत्ति अपेक्षित है | 
इन दोंनों शक्तियोसे सम्पन्न कवि तीन प्रकारके होते हें-१. शास्त्र- 
काँवि, २, काव्य-कवि और ३. उमय-कवि | 

श्यामदेवाचायंका मत है कि शास्त्र कविसे काव्य-कषि ओर 
काव्य-कविसे शाह्न-काव्योभय कवि उत्तरोत्तर अच्छे होते हें” पर 
राजशेखरका कहना है कि 'सभी कवि अपने अभ्यरुत विषयोमें उत्कृष्ट 
होते हैं । अत दो प्रकारकी रचना करनेवालोमे किस्रीकी एक दूसरेसे 
उत्कृष्ट कहना अनुचित है। 
आस्वकति 

शास्त्र-कवि तीन प्रकारके होते हैं. जो शास्त्रीय ग्रन्थ स्वते हैं वे 
एक प्रकारके शाख्र-कवि होते हैं, जो शाल्रीय पदार्थोक्रो काब्यका 
स्वरूप प्रदान करते हैं वे दूसरे प्रकारके शाखत्न-कबि होते हैं. ओर. 
के काउईग्रोग्रे-भी खाजार्थ अर्थात्‌ शाखरीय फरिभाषाओका' मिवेश करते हैं 
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वे तीसरे प्रकारके शाश्न-कवि कहलाते है | साहित्यके लिये तीनो प्रकारके 
शाखत्र-कवि निषिद्ध हे क्योकि वे काव्यकों दुर्बोध और अस्पष्ट बनाए 
बिना सान नहीं सकते। 
काव्य-कवि 

काव्य-कवि आठ श्रकारके होते हैं--र्वना-कवि, शब्द-कवि, अ्थे- 
कवि, अलझ्लार-कवि, उक्तिकवि, रसकवि, मार्गकवि, और शाख्यार्थ कवि। 

श्रुति-सुखद ओर ग्रगाढ, श्रोढ पदबन्धोवाली रचना करनेवाला ककि 
रचना कवि कहलाता है। 

शब्द-कविं तीन अकारके होते हं--नाम-कवि, आख्यात कवि, तथा 
नामाख्यात कवि | उनमे नामार्यात कवि प्रधान रचनावाला कवि नाम- 
कवि कहा जाता है। जो कवि अपनी रचनामे आख्यात अर्थात्‌ क्रिया- 
शब्दोका ही अधिक प्रयोग करे बह आख्यात कवि कहा जाता है।जिन 
कवियोकी रचनाओमे नाम और आख्यात दोनोका समान रूपसे प्रयोग 
पाया जाता है वे नामाख्यात कवि कहे जाते है । 

अलड्जार, रस, भाव आदिक्की अपेक्षा न कर अर्थ॑-मात्रका वर्णन 
करनेवाला कवि अर्थ-कवि कहा जाता हे । 

अलट्भार-कवि दो पअ्रकारके होते है--शब्दालड्भारकवि ओर 
अश्थालड्टार-कवि | 

सामान्य रूपसे जो बस्तु कही जानेवाली है उसे भद्डथन्तरसे कहकर 
सहदय-हृदयाहादकर्ताका रूप जो ऐे उसे उक्ति कवि कहते हे। अपने 
क्राव्यमे रसके ही विधानक्की ओर अधिक प्रवृत्ति स्खनंचाला कवि रस- 
कवि कहलाता है। रीततिग्रधान कविता करनेप्नाला कवि मार्ग-कवि 
कहलाता है । जो कविगण शाम्रीय विषय्योको काव्यमे निबद्ध करते हैं 
वे शास्त्राथेलवि कहलाते हैं । 
भेद निरथंक 

अभिनवभरतका मत है कि “ग्रे आठ प्रकारके भेद,निरथंक हें क्योकि 
कंबि अप्रने-अपने काव्योमे शब्द, अंथे, अलक्कार, रस आंदिका यथा 
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स्थान प्रयोग करते ही हैं। जो इनमेसे केवल एकको लेकर रचना करता 
है वह काव्य-कवि नहीं है, बह तो गढ़िया है। जो कांव्यकी सायास 
रचना करता है वह कवि नहीं कइला सकता। अतः कवि एक ही 
प्रकारका होता है और वह कवि या रचनाकार है ।! 
युग-प्रतिनिधि कवि 
जो कवि अपनी रचनाओमे अपने युगकी सामाजिक, राजनीतिक 
थार्भिक तथा सामूहिक वृत्ति, अवृत्ति, भावना, आकाक्षाका समर्थन और 
प्रतिपादन करते हे उन्हे युग-प्रतिनिधि कहत हैं | ऐसे कवियोमे विषय 
चुननेकी प्रतिभा नहीं होती। ये तो किसी विशिष्ट जनान्दोलन अथवा 
विशिष्ट व्यक्तिद्वारा प्रवत्ित तथा प्रभावित विचार-धाराके मुख बनकर 
उसका प्रचार करनेमे योग देते है | ये सब भी तृतीय श्रेणीके कवि होते 
हैं और एक प्रकारके भाट कवि होते है । 
राष्ट्र-कावि 
(राष्ट्रकवि'का अथे तो है 'राष्ट्रका कवि! । किन्तु राष्ट्रकंति' शब्दका 
अथे लगाया जाता हैं राष्ट्रकी आकाक्षाओ और भावनाओको व्यक्त 
कऋरतनेवाला व्यक्ति | यह भी युग-प्रतिनिविके समान या तो भाटकी 
श्रेणीमे आता है जो शुद्ध व्यवसायी होता है, जो समय देखकर 
तदनुरूप रचना करता जाता है ओर जैसी बहे बयार पीठ तब तैसी 
द्ीजे' उक्तिको चरितार्थ करता रहता है| उसकी रचनाएँ किसी विशिष्ट 
राजनीतिक आकाक्षाकी भावनाको प्रेरणा देने या उसकी व्याख्या करने- 
ब्राली होती है | वास्तविक रष्ट्रकवि बह हे जिसकी रचनाओमे आधद्यन्त 
अपने देशकी ससस्‍्कृति, इतिहास, आचार्‌-विचार, वनभ्री, सरित-सरोवर- 
सिन्धु बन-भूधर-मरुस्थलका सस्कार भरा हो, जो चाहे जिस कथा या 
ईविपयको लेकर साहित्य-रचना करे किन्तु उसमें व्यापक रूपसे, अपने 
ह्ेशके सास्क्तिक विवरणकी छाप हो । 
५४ "इस टृष्टिसे वास्तविक राष्ट्र-कषि व्यास, वाल्मीकि, भास, कालिदास 


खा 
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तुलसी आदि है जिनकी रचनाओमे अपने देशकी महत्ता पग-पगपर 


प्रतिध्वनित होती है । 
झन-कवि 


इधर प्रकृतिवादियो, लोकवादियों तथा यथार्थवादियोके अनुसार 
एक लोक-कवि भी होता है जो निम्म श्रेणीकी साधारण जनताके भावों 
ओर विचारोको प्रोत्साहन दे, छनकी भावनाओको, उन्हींकी शब्दावलीमे, 
उन्हींमे प्रचलित अग्रस्तुत विधानो द्वारा उन्हींकी मनोबृत्तिके अनुकूल 
अडिव्यक्त करे ।' ये कवि भी दो प्रकारके द्वोते हें--१. ज्ञो साधारण 
अर्थात्‌ निम्न कोटिकी जनताका नेतृत्व करके उन्हे उद्दोधित करके अपने 
अधिकारो; स्वत्वो और कतैव्योके श्ति जागरूक करते है । २. जो स्वयं 
उस साधारण जम-बर्गंका एक अड्ड बनकर उनकी इच्छा, लालसा, 
कामना, आकाज्ञा और वासनाकी काव्यसय अभिव्यक्ति करते है और 
इस अभिव्यक्तिके लिये लोक-पचलित छन्दो ओर गीतोकी लय, उनमे 
प्रचलित अलड्ढार, वर्ण-विन्यास, भाव-व्यज्नना आदिका ही प्रयोग करके 
जनताकी रुचिका प्रतिनिधित्व करके उन्हे यह सान्‍्त्वना देते हें कि 
(तुम लोग जो कुछ जिस ढड़्से आत्माभिव्यक्नन करते हो वह सब भी 
उतना ही मान्य और आदरणीय है जितना राजाश्रित या नागरिक 
कवियोका काव्य |! 
युग-निर्माता 

'सर्वेश्रेष्ठ तथा वास्तविक कवि वह होता है जो चतुर वैद्यके समान 
मानव-मात्रकी मानसिक नाडी पहचानकर ऐसी रामबाण काव्योषधि 
प्रस्तुत करे कि उसे प्राप्त करनेके लिये स्वय सम्पूर्ण मानव-जाति 
लालायित हो ओर उस सल्लीवनीको प्राप्त करके अपना कायाकल्प 
कर ले | ऐंसे कणि ससारमे कोई बिरले योगश्रष्ट होकर उत्पन्न हो 
जाते है जिनकी लेखनीका स्पशें पाकर कविता धन्य हो जाती हे, 
जिनके काव्यामृतका सद्य/पान करके भानव सजीव हो जाता है, जिसकी 
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पक्ति-पक्तिति शाहवत सार्वभोम सोन्दर्य लोक-मानंसको आइह्वादित 
करता है, जिसके असाधारण आंदशेका दिव्य दर्शन करके मानव 
अपनेसे ऊपर उठनेकी प्रेरणा प्राप्त करता है ओर जिसके ऋतूहलपुर्णे 
अदूभुतको वह एकटक होकर देखता रह जाता है, उसकी ओरसे आँखें 
नहीं हटाता ओर जिसकी रचना इतनी ससल, इतनी व्यापक, इतनी 
गम्भीर किन्तु इतनी तरल होती हे कि छोटा-बढ़ा, ऊँच-नीच, पण्डित- 
सूखे, राजा-र्‌इ सब समान रूपसे उसमे” अवगाहन करके समान स्फूर्त्ति 
तथा आनन्द प्राप्त कर सकते हे-- 
सरल कबित कीरति बिभल, स्सेह् आदरदिं सुजान। 
सहज बेर बिपराइ रिपु, जो सुनि करदि. बख़ान | 
कौरति भनिति भूति भत्रि सोई । 
सुर्सरि-सम सबकर द्वित हझोई: ॥, 
वास्तविक कवि वही है! जो सानकमात्रक्की, भावनाओंम व्याप्त 
होक़र उनकी शाहबत महत्त्वाकाक्षाओको तुटष्ट करनेका भागे प्रदर्शित 
करता हुआ उन्हे आह्ादित करे। 


द्‌ 
कविता 

ससार-भरके समस्त साहित्योमे कवितापर जितना चिंचार॑ हुुआ है 
चलता साहित्यके, क्रिंसीः अछ्वपए नहीं हुआ, यहोतिक कि, खाहित्यके 
/सिंद्वान्तो पर भी जो वाद-विकाद और खश्ठन-मम्डन हुआए उसके लिये 
भीः उनत। आचायोने कविताकों ही! आधार! बबाया क्योक्रि प्रारुबमे 
साधारण वातचीतके ऋतिफिक्त साहिस्यिक्र: ऋतिक रूफमे 'जो' कुछ ,भी 
वउकक्त'हुआ। वह कक्ताके हीं' खपग्रें! हुआ जिंममें: कुछ ते छुदोक्‍यी 
कथाओं थीं, कुछ गीत थे; कुछ: मन्त्र याख्तोन्नः्े' कर कुछ प्रेमाममिन्‍्यक्ति 
“करी अत कनिता मस्तबस्भावनाओंका!पूर्श प्रशितिधित्व करनेका स्पध्न 
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बनी हुईं थी। यह काव्य ही वास्तवमे साहित्यका प्रतिनिधित्व 
करता था । 
कविताकी परिभाषा 


योरोपीय आचारयोंने कविताकी परिभाषाएँ अनेक ग्रकारसे की है। 
अरस्तूने कहा हे--महाकाव्य (इपिक , कविता, न्रासद, श्रहसन, और 
स्तोत्न-काव्य ( दिथुरम्बिक पोइट्री ) तथा वशी और तनत्रीका सद्लीत 
“अपने अधिकाश रूपोमे तथा अपनी भावनाओमे अनुकरणके रूप-मात्र 
हैं ।? पी० सिडनीने कहा है कि कविता तो अनुकरणकी कला है या इसे 
रूपककी भाषामे कहा जाय तो बह बोलता हुआ चित्र है, जिसका उद्देश्य 
है शिक्षा ओर आनन्द देना।” जोन भमिल्टनने कद्दा है कि कविता 
सरल इन्द्रियोको आनन्द देनेवाली तथा सावात्मक होनी चाहिए।? 
जोन ड्राइडनने कहा है कि यह सत्य है कि कविका कार्य भल्रीं प्रकार 
अनुकरण करना है, किन्तु आत्माको प्रभावित करना, भावोकों उतेजित 
“करना ओर हमारी रीकका उत्तेजित करनेका काम केवल अनुकरणसे 
नहीं हो सकता | जे० डेनिसने कहा है कि अत्यन्त करुण तथा 
सख्यातीत शब्दोके द्वारा प्रकृतिका अनुकरण ही काव्य है ओर तीत्र 
आव ( पेशन ) ही काव्यका विशिष्ट चिह्न है।! जोन्सनने कहा हैं कि 
“कविता केवल छन्दात्मक रचना है तथा कविता वह कला है, जिसके 
द्वारा सत्यसे आनन्दका गठबन्धन हो सके ओर विवेककी सहायताके 
लिये कल्पनाकों निमत्रित किया जा सके। कविताका तत्त्व ही नई 
खोज' है ओर कविताका उद्द श्य हे आनन्द देकर शिक्षा देना-॥ 
चिंलियम वड्सेबर्थने कहा है कि कविता सम्पूण ज्ञनकी सॉस ओर 
'सुद्मतर चेतना है। कविता शक्तिशाली भावोका तथा शान्तिके समय 
स्मरण किए'हुए' भावो ओर उद्देगोका स्वय प्रवाह है।! एस० टी० 
कॉलएिजने कह! है कि “कविता साहित्य-रचनाका वह ग्रकार है, जो 
इचिज्ञामसे उल्टा है, जिसका तात्कालिक उद इय आनन्द देता है, सत्य 
नहीं।।' एक ओर स्थामपर उसने कहा हे--“सर्वेश्रेष्ठ ऋमसे शब्दोको 
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यम 
सजाना गद्य कहलाता है ओर सर्वेश्रेष्त शब्दोको सर्वेश्रेष्ठ क्रसे सजाना 
कविता |? पी० बी० शेलीने कहा है कि 'ठयापक अर्थमे कविताकों हम 
कल्पनाकी अभिव्यक्ति कह सकते है क्योकि वह सदा आनन्दसे संयुक्त 
रहती है।” जे० एच० न्यूमैनने कहा है कि अरस्तूके अनुसार आदशेका 
प्रदर्शन ही कविता है ओर कविताका तत्त्व है कल्पना ( फिक्शन )।* 
टी० कालाइलने कहा है कि मै तो पुरानी अनगढ बातको ही 
ठीक समभता हूँ कि कविता छन्दोमयी होनी चाहिए जिसमे सद्भीत हो, 
जो गेय हो । ऐसा सड्जीतमय विचार ऐसे मस्तिष्ककी उपज हो सकता 
है, जो किसी वस्तुके अत्यन्त अन्तरालमे ग्रविष्ट हुआ है और उसके 
यूहतम रहस्यको खोज पाया है |” लाडे मैकोलेने बताया है कि 'शब्दोका 
इस ग्रकारसे प्रयोग करना ही कविता है कि वे कल्पनामें श्रान्ति उत्पन्न 
करें अर्थात्‌ शब्दोके द्वारा वह क्रिया करें जो चित्रकार रड्भोसे करता है।” 
ले हन्टने कहा है 'कविता तो सत्य, सोन्दर्य और शक्तिके तीत्र भावकी 
ब्यभिव्यक्ति है, जो अपने विचारोको कल्पना ओर भावनाके द्वारा स्पष्ट 
करती है ।” ऐडगर एलेन पोने कहा है-- आनन्ददायक भावके साथ 
सयुक्त सब्जीत हो कविता है ओर बिना सद्जीतका विचार ही गद्य है।? 
मैथ्यू आरनोल्डने कहा है--कविता तो केबल उस अभिव्यक्तिका 
अत्यन्त आनन्ददायक और पूर्ण रूप है जिसतक मानव-शब्द' पहुँच 
सकते है ।” उसीने एक स्थलपर कहा हे--'कविता तो मनुष्यकी सबसे 
अधिक पूर्ण वाणी है, जिसमे वह सत्य कहदनेकी अवस्थाके निकटतम 
पहुँच जाता है ।” आगे खत्लकर उसने कहा हे कि “कविता तो जीवनकी, 
समीक्षा है ।! जे० एस मिलने कह्दा है कि कविता तो विचाये और 
शब्दोका वह समन्वय है, जिसमे हमारा भावावेग सहसा मूर्त हो जाता 
है ।! वोट्स-डन्टनने कहा है--भावात्सक तथा लयात्मक भाषामे मानत्र 
/ग्रस्तिष्ककी अत्यक्ष और कलात्मक अभिव्यक्ति ही कविता है।! 
,व्रिलियम हैजलिटने कहा है कि कविता तो कल्पना और भावोकी: 
्ाक,,दे ।,,जेक्लिने , कह हे--पूर्ण कल्पना और अति समग्रह्ीक़ 


रास 
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भावनाका सुक्ति-द्वार ही कविता है।” रस्किनने बताया है कि कल्पनाके 
दवरा उदात्त भावोके लिये उदात्त भूमिका जो सक्त्त मिलता है, बही 
कविता है|? कोर्टहोपने कहा है कि छुन्दोमयी भाषामे काल्पनिक 
विचार और भावनाका उचित अभिव्यज्षन करके आनन्द उत्पन्न 
करनेकी कला ही कविता है।” बैनेदेत्तो क्रोचेने कहा है कि कला 
(कविता ) अन्त/प्रेरणा [है।ः किन्तु हमारा मत है--'कविता उस 
लयवती अथवा छन्दोवती वाग्योजनाको कहते हैं, जिसमे असाधारण 
अथरोपसे किसी पदार्थ बर्णन या भावाभिव्यक्तिको सहृदय-ह॒त्य 
किया जाय |? 


शब्द काव्यत्व 

भारतीय आचार्योने काव्यकी अनेक परिंभाषाएँ दी है। १, दण्डीने 
काव्यादश'मे और २. कान्तिचन्द्रने अपनी काव्यदीपिका'मे 'इछ्टार्थ- 
व्यवच्छिन्ना पदावलि/ [इच्छित अर्थकों व्यक्त कर देनेवाली 
पदावली ] को द्वी काव्य बताया है। ३. शौद्धोदनिने “अलड्डारशेखर'मे 
ओर ४. वृत्तिकार केशत्र मिश्रने काव्य रसादिमद्‌ वाक्य श्र 
सुखविशेषक्षत! [ रस आदि गुणोसे युक्त, सुननेमे सुखद वाक्य को 
ही काव्य बताया है। ४. भोजने 'सरस्वती-कण्ठाभरण'मे कहा है-- 

निर्दोष युणवत्काव्यमलड्वरेरलडक्ृतम । 
रखात्मकं कविः कुबन कीर्ति' प्रीति च विन्द॒ति ॥ 

[ जो कवि दोषरदहित, गुण-सह्दित और अलड्डारोसे सजा हुआ 
रसात्मक वाक्य रचता है, उसे कीर्त्ति और प्रीति मिलती है ।] 
६. विश्वनाथ कबिराजने 'साहित्यदर्पणमे” “वाक्य रसात्मक काव्यम्‌? 
[ रसभरे ( रसीले ) वाक्यकों ही काव्य ] बताया है। ७, जयदेवने 
“चन्द्रालोक'मे कहा है--- 

निर्दोषा लक्षणवती सरीतिगु णभू षिता । 
सालझ्लाररसानेकब्चत्तिवांक काव्यनामभाकू ॥ 
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[ दोषरहित, लक्षणोवाली, रीति तथा गुणोसे गुँथी हुईं, अलझ्कार 
ओर रसोवाली, अनेक छन्दोमे सजी हुईं वाणी ही काव्य कहला सकती 
है। | ८5. पण्डितराज जगन्नाथने माना है' कि 'रमणीयांर्थप्रतिपादकः 
शब्द: काव्यम! [ रमणीय अथ्थेका बोध करानेवाला शब्द ही काव्य 
है । | इन आठ मतोने शब्दमे ही काव्यरव माना गया है। 

शब्द और अथ दोनोंमें काव्यत्व 

कुछ ऐसे भी आधचायरयें हे जिन्होने शब्द ओर अर्थ दोनोमे काव्यत्व 
माना है। १ भामह, २. उद्धट, ३. रुद्रर ओर ४. आननन्‍्दव्धेनने 
शब्दार्थों सहितों काव्यमः [ जो शब्द ओर अर्थके सहित हो वही 
काव्य है। ] माना है। ४. वामनने काव्यालड्डार'से 'काव्यशब्दो5्यम्‌ 
गुणालड्ारसस्क्ृतयोः शब्दार्थयोवेत्तेते! [ गुण ओर अलड्लारसे परिष्कृत 
शब्द ओर अर्थ] को ही काव्य बताया दै। ६. कुन्तकने अपने 
“क्रोक्तिज्नीवित मे कहा हे-- 

ब्दाथोीं सदितो वक्रकविध्यापारशालिनी । 
बन्घे व्यवस्थितो काव्यम्‌ तद्विदाह्मादुकारिणी ॥ 


[ असाधारण कवि-व्यापारसे युक्त ओर असाधारण कवि-कम्मे 
जाननेवाल लोगोको प्रसन्न करनेवाली रचनामे जो व्यवस्थित हितकर 
शब्द और अथ होते हैं, उन्हींको काव्य कहते हैं । ] ७. मम्मटने 'काव्य- 
प्रकाश” मे ओर ८. 'हेमचन्द” ने काव्यानुशासन'में 'तश्दोषो शब्दार्थों 
सगुणावनलडककृती पुनः क्वापि! [ जो शब्द ओर अथ दोषरहित हो, 
गुण-युक्त हो ओर कहीं-कहीं अलक्कारसे हीन भी हो ] उसे ही क्राव्य 
माना है। ६. वाग्भट्ने साना है-- 

साधुशब्दाथंसन्दर्भ॑ गुणाल्रह्भारभूषितम्‌ । 
स्फुटरीतिरसोपेत काव्य कुर्वीत कीत्तये ॥ 

[ जो कवि कीर्त्ति पाना चाहे उसे चाहिए कि भले शब्द और अर्थके 
ऐसे समूहसे काव्यकी रचना करे जो गुण ओर अल्कारोसे सजा हुआ 
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मम मम मी मो कक मर कर अल लक तन किक न जम कलमक हे 
हो, जिसकी रीति स्पष्ट हो और जो रसोसे पूर्ण हो। ] १०. विद्याधरने 
<एकावली' मे सीघे-सीधे कहा है-- 

शब्दाथों वपुरस्य शब्दाथवपुस्तावत्‌ काव्यम्‌ । 

[ शब्द ओर अर्थ ही उसऊे शरीर हैं इसलिये शब्र और अर्थके 
शरीरवाली रचना ही काव्य कहलाती है।] ११. विद्यानाथने 'प्रताप- 
रद्रीय' मे कहा है-- 

गुणालड्टारसदिती शब्दार्थो दोषवर्जितों । 
गद्यप्योभयमर्य काव्य काज्यविदो विहु ॥ 

[ गद्य तथा पद्म या दोन्नोमे गुण ओर अलझ्लारसे युक्त, दोषसे रहित 
शब्द और अर्थंसे जो रचना की जाती है, उसीको काव्यके पण्डित, 
लोग काव्य मानते है।]१२. अच्युतरायने *साहित्य-सार” में 
लिखा है-- 

सत्र निर्दोषशब्दा्थयुणवत्वे सति स्फुटम | 
गय्या दिवन्धरूपत्व काव्यसामान्यलक्षणस्‌ ॥ 

[ जो गद्य-पद्य आदिसे बँधा हुआ, गुणसे युक्त शब्द और अशे 
होता है वही काव्यका साधारण लक्षण है।] १३. घमंसूरिने 
'साहित्यर॒त्नाकर' में कहा हे--सगुणालक्ृतिः काज्यम्‌ पदार्थों दोषबर्जितो | 
| गुणयुक्त, अलक्ृत और दोषद्दीन शब्द ओर अथेको ही काव्य कहते 
हैं। | १४. क्षेमेन्द्रन “कविकण्ठाभरण मे 'काव्य विशिष्टशब्दार्थ-साहित्य- 
सदलकृतिः [ अर्थात्‌ वह विशिष्ट शब्द ओर अर्थ जो साहित्य-शाखमे 
वर्णित श्रेष्ठ अलड्भारोसे सजा हुआ हो ] को काव्य बताया है। 
१५. न्‍्यायवागीशने “अलड्डार-चन्द्रिका'मे कहा है--- 

युणालझ्टारसंयुक्तो शब्दाथों रसभावगो। 
निव्यदोषविनिमनुक्ती काव्यमित्यमिधीयते ॥ 

[ गुण ओर अलड्डजारसे युक्त, भावमे पगे हुए, सदा दोषसे मुक्त 
शब्द ओर अथेको ही काव्य कहते हैं। | - 

ये पन्द्रह मत शब्द और अथेमे ही काव्य बताते हैं। 
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अनुभाव-विभावका वर्णुन ही काव्य 
कुछ लोगोने अनुभावविभावाना वणेना काव्यमुच्यते' [ अनुभाव 
ओर विभावऊे वर्ण नकों ही काव्य ] कहा है । 
आचाये मम्मटफे कथनानुसार “दोषरहित, गुणसहित, प्राय४ 
अलकृत किन्तु कभी-कभी अनलकृत शब्द और अर्थ ही काव्य हे? 
किन्तु चन्द्रालोककार जयदेवने भम्मटकी परिभाषाका खण्डन करते 
हुए लिखा हैे-- 
अज्ञीकरोति य काव्य शब्दाथोवनलझकूती । 
झसो न मनन्‍्यते कस्मादनुष्िणमनरूकृती ॥ 
[ जो अलड्डारहीन शब्दार्थको भी काव्य सान सकता है, वह यह 
क्यो नहीं मान लेता कि अग्नि ठण्ढी भी हो सकती है। ] 
रीति 
इसी प्रकार 'रीतिरात्मा काव्यस्य” कहकर वामनने रीतिको काव्यका 
आत्मा बतलाया है। रीतिसे अथे हे--गोडी, वेदर्भी ओर पाज्नाली 
रीतियॉ। अतः रीतिका सम्बन्ध हुआ वर्णोंकी व्यवस्थासे अर्थात्‌ इसका 
सम्बन्ध कानोपर पडनेवाले प्रभावसे है । वामन काव्यमे सड्जीत 
तत्त्वके समर्थक है। वे इसे ही कविता मानते है । 
अलड्डार 
भासह ओर दण्डीने काव्यमे अलझ्लारका होना आवश्यक माना 
है| शोभामे वृद्धि करनेवाली वस्तुओको अलड्डार कहते हैं अर्थात्त्‌ 
अलझ्डार तो पहलेसे दी सुन्दर बस्तुकी शोभा बढ़ाता है। 
रमणीयता 
इस सम्बन्ध पण्डितराज जगनन्‍्नाथने काव्यकी परिभाषा की है-- 
र्मणीयार्थप्रतिपादकः शब्दः काव्यम्‌ ।” [ रसणीय अर्थ सुभानेवाला 
शब्द ही काव्य है। |] और रमणीयताकी परिभाषा यह हे-“चणे-क्षणे 
यन्नवतामुपैति तदेव रूप-रमणीयतायाः ।” [ क्षण-क्षणमे जो नया-नय्ा 
रूप धारण करे वही रमणीयता कहलाती है ] 
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डक नननी नल प्रात ए।5 


रखात्मकता 

विश्वनाथ कविराजने वाक्य रसात्मक काव्यम! कहकर बताया है 
कि रसीला वाक्य ही काव्य है। 

ध्वनि 

आनन्दवर्धनाचायेने अपने ध्वन्यालोकमें ध्वनिको दी काव्यका 
आत्मा माना है--काव्यस्यात्मा ध्वनिः ।? वे लोग उस विशेष अर्थको 
“€्वनि! कहते हे जो शब्द और अ्थके सामान्य सम्बन्धका अतिक्रमण 
करके श्रोता या दशेककों किसी विशेष अथ” की प्रतीति करावे। 

मुल्लसीकी काव्य-परिभाषा 

गोस्वामी तुलसीदासजीने रामचरितमानसके बालकाण्डमे प्रसन्नवश 
काव्यकी परिभाषा बताते हुए कहा है-- 

सरत्न कबित कीरति बिमल, सोह आदरदि सुजान । 
सहन बेर बिसराह रिपु, जो सुनि करहिं बखान ॥ 

कीरति भनिति भूति भत्ति सोई | सुरसरिसम सब कह द्वित होई ॥ 

अँगरेज कवि कीट्सने पोपके रेप औफ दि लौक' काव्यपर 
टिप्पणी करते हुए काव्यकी यह परिभाषा बताई थी-- 

““* कोगेंटिंग दि ओेट एन्ड 

ओफ पोइट्री, देट इट शुढ बी ए फ्रेल्ड 

ह सूद दि केअस ऐन्ड छि फ्ट दि थौद्स औफ मैन्‌। 

[ पोपने ध्यानमे नहीं रक्खा कि कविता ( काव्य ) का महान्‌ उद्देश्य 
है मित्रके समान मनुष्यकी विन्ताओका शमन करना ओर मनुष्यके 
विचारोको उदात्त बनाना । _] 

अभिववभरतका मत 

अभिनवभरतने “अबन्ध सारस्य काव्यम्‌ ', कहकर बताया है कि 
अबन्धकी सरसता ही काव्य है । अद्भुत, अलोकिक वस्तुओ, व्यक्तियों 
या व्यापारोका समावेश हो, उसकी भाषा! सरल हो, असाधारण होते 
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हुए भी सर्वबोध उतक्तियोसे पूर्ण हो और ऐसी शेलीमे हो कि उससेजु 
लोगोका जी न ऊबे वरन उत्तरोत्तर उनके कुतूहलकी वृद्धि होती चले। 
इसलिये अभिनवभरतका मत है--कोतूहुलाविरलत्व॑ काव्यसारस्यम्‌ |? 
[ अविरल कौतूहल ही काव्यकी सरसता कहलाती है। ] ५८ 
आचाय शुक्लकी परिभाषा 
आचाय रामचन्द्र शुक्लने 'कविता क्या है” निबन्धमे कविता या 
काव्यकी परिभाषा बताते हुए कहा है-- 
“कविता वह साधन है जिसके द्वारा हम शेष सरष्टिके साथ अपने: 
रागात्मक सम्बन्धकी रक्षा और निर्वाह करते हे ।? 
कविताकी सबसे सरल परिभाषा स्वय काव्य शब्द हों हैं। कवि- 
कर्मको ही काव्य कहते है। अतः किसी प्रकारका भी कविकम काव्य 
हो सकता है। 
गद्य ओर पथ 
हमारे देशमे गद्य और पद्म दोनो काव्यके अन्तर्गत माने गए हैं | 
यहॉतक कि गद्य कबीना निकर्ष वदन्ति! [ गद्य ही कवियोकी सच्ची 
कसौटी कही गई है | कहकर गद्यकारको ही श्रेष्ठ कवि बताया गया है। 
आचार्योने गद्यको 'वृत्तानुगन्धी! अथात्‌ छन्दोमय कविताके-से रस भरे 
हुए गय्यको ही अच्छा गद्य बताया है। किन्तु योरोपमे गद्य ओर पद्म 
दोनो अलग-अलग माने गए। मोटे रूपसे सरस छन्दोबद्ध रचनाको 
पद्म और नीरस छुन्दहीन रचनाकों गद्य बताया गया है । यहाँतक कि. 
यदि कोई नीरस कविता हो तो उसे भी वे प्रोजक ( गद्यात्मक ) अर्थात्‌ 
नीरस कहते हे अर्थात्‌ गद्य वहोँ नीरसताका द्योतक है। जोन्सनने: 
कहा है कि कवि और तुक्कड़ दो अलग अलग चस्तुएँ हैं। पयमें 
लिखनेवाला प्रत्येक व्यक्ति कवि नहीं, वह तो ब्रेच्राश कवितासे पेड 
पालनेबाला होता है ।” बढ सबेने प्रीफ समे कहा है कि काव्यका उल्टा, 
छन्दहींन शब्द नहीं वरन, विज्ञान या तथ्य होता है।” इसका अथे यह 
हुआ कि कविता और गद्यमे उनके रूपका नहीं, बरन, सामग्रीका, विभेद्द 
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न  क 
है। सर पी० हा्टोंगने इसपर टिप्पणी करते हुए अपने 'कबिता और 
पद्मके सम्बन्धपर' ( ओन दि रिलेशन औफ पोएट्री ठु प्रोज़ ) में कहा 
है कि कवितासे एक विशेष अर्थ या भावसामग्नी होनी चाहिए, जो 
पयमे नहीं प्राप्त हो सकती ।” इतना सब शाखाथे होनेपर भी कविता और 
प्रद्य दोनो समानार्थी शब्द माने जाते हें | किन्तु एक बात अवश्य है कि 
जो लोग पद्यको कवितासे भिन्न मानते हैं, वे भी यह अवश्य स्वीकार 
करते हैं कि 'सम्पू्े कविता पद्यमे ही लिखी जानी चाहिए! और यह 
बात हेगेल जैस दाशेनिक और आर्नोल्ड जेसे समीक्ष्यवादियोने 

भी मानी हे। 

तेरहवीं शताब्दीमे ब्यूवेके बिंसेंटने कबिताकी एक विचित्र परिभाषा 
बताई , जिसमे कहा गया है--कविता बह काल्पनिक वस्तु है जो 
अलड्जार तथा भाषाके अन्य उदात्त सोन्दर्योंसे आकर्षक बन गई हो।' 
उसी समयके लगभग दॉतेने “कविताको सदल्बीतमय आलड्डारिक कल्पना! 
बताया था। यह अलड्जारका रोग ऐसा लगा कि पीछेके कवि लोग 
अलड्भार-शाख्लरी ही कहे जाने लगे । मैथ्यू आर्नोल्डने कविताके 
विषयसे कहा हे--कविताके दो कार्य हैं; १. एक तो भनुष्यके विचारों 
ओर भावोके कोषोका अभिवर्धन करना और २ दूसरे, मस्तिष्कको एक 
नियमित भावके साथ, अनेक अन्तःकधाओके साथ और भव्य शैलीसे 
सयत ओर विकसित करना ।? 


ह ।ए 


भारतीय साहित्य-शास्रके सिद्धान्त 


वेदान्ती लोग मायाको आनन्दमे बाधक मानते है किन्तु कविकी 
साया अर्थात्‌ साहित्य अपने जन्मकालसे लेकर आजतक रसिको ध्था 
सहृदयोको निरन्तर आनन्द देती रही है। इसीलिये हमारे यहा 
काव्यानन्दको ब्रह्मानन्द-सहोद्र! या त्रह्मानन्द्का सगा भाई? कहा गया 
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है। दोनो आनन्दोमे अन्तर यह है कि त्रह्मानन्द शाइवत, नित्य और 
स्थायी है किन्तु काव्यानन्द अशाश्वत, अनित्य और अस्थायी हे। 
यह अन्तर होते हुए भी दोनोमे अत्यन्त समता यह है कि दोनोकी 
प्रकृति एक है, अर्थात्‌ जिस श्रकार निर्विकल्प समाधिमे परात्पर ब्रह्मका 
ध्यान करते हुए योगी परमान्दका अनुभव करता है और संसारके माया- 
जालसे पूर्णतः निर्लिप्त तथा विविक्त हो जाता है, उसी प्रकार 
काव्यानन्दका रस लेनेव।ला व्यक्ति काव्यानन्द लेनेकी अवस्थामे' संसारसे 
पू्णीत विविक्त होकर आनन्दमग्न रहता है। भारतीय आधचाययोने 
काव्यानन्दकों ब्रह्मानन्दका सहोदर बताते हुए समझाया हे-- 

“जब हमारी चित्तवृत्ति साक्षात्‌ त्रह्ममय हो जाती है तब चेतन्य या 
ज्ञानका उद्बोध होता है । उस समय हमारी चित्तवृत्ति ( मनकी सब 
क्रियाएँ ) उसी त्रह्ममे लीन होकर लुप्त हो जाती हें. और केबल चैतन्य 
( परमात्मा ) ही रह जाता है। यह तो त्ह्मानन्द्की अवस्था होती हे । 
इसी प्रकार जब हम काव्य पढते या नाटक देखते है तब हमारी 
चित्तवृत्ति सहसा स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव ओर सच्वारीके रूपमे 
बदल जाती है ओर इसीसे हमे काव्यमे एक प्रकारका आनन्द मिलता 
है। यही काव्यानन्द है। त्रह्मनन्द ओर काव्यानन्द दोनोमे ही 
चिच्यृत्तिका परिणमन ( ब्रह्मानन्दके समय त्रह्मरूपमे ओर काव्यानन्दके 
समय स्थायी भाव, विभाव आदिके रूपमे ) होता हे अतः काव्यानन्दु 
भी ब्रह्यानन्दका सहोदर है ।' अतः जिन महापुरुषोने परात्पर आनन्दका 
निरूपण किया वे काव्यानन्दको कैसे अछूता छोड़ सकते थे। 

काव्यानन्द हर 

वाद का काव्यके पढ़नेसे, सुननेसे ओर देखनेसे एक 
विशेष प्रकारका विचित्र आनन्द मिलता हैं। किन्तु 'यह आनन्द देनेकी 
शक्ति काव्यके शब्दर्मं है या उसके अर्थमें है या उसके प्रस्तुत करनेके 
ढेड़मे है! इसपर हमारे यहाँके काव्याचार्यीने अनेक प्रकारसे पिचार 
किये और उन विचारसेक्रे अनुसार अनेक सिद्धान्त चले, लिनके 
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आधारपर हमारे यहाँ काव्योका परीक्षण होता रहा। अतः उनके 
विवेचनकों इस दृष्टिसे हम भारतीय समीक्षा-सम्प्रदाय” कद्द सकते हैं. | 
काव्यका तत्त्व 

हमारे यहाँ आचार्योने यह माना है कि काव्यमे शब्द और अथथेका 
ही सन्निवेश होता है अतः काव्यका परम तत्त्व या काव्यका आत्मा 
इन्हीं दोमेसे किसी एक या दोनोकों होना चाहिए।” इसी विवादके 
कारण अनेक सम्प्रदाय उदित हुए। अलड्टार-सबेस्व॑पर टींका 
लिखनेवाले समुद्रबन्धनने भी कहा है कि “विशिष्ट शब्द ओर अर्थोके 
मिलनेसे ही काव्यकी सृष्टि होती है। इन शब्दों और अथःमे तीन 
प्रकासे ही विशेषता आ सकती है--१. धर्म ( विशेषता ) से, 
२, व्यापार (क्रिया) से ओर ३. व्यग्य ( निशिष्टार्थ ) से ! इसकी 
व्याख्या करते हुए उसने कहा है कि “धर्म दो प्रकारके होते हें--१ नित्य 
€ सदा रहनेवाले ») और २ अनित्य ( सदा न रहनेवालें )। काव्यमे 
नित्य धर्म ही अधिक आवश्यक होता है, अनित्य धर्म नहीं। अलड्जार 
आदि है काव्यके अनित्य धर्म ओर गुण है कांव्यके नित्य धर्म ।” इस 
दृष्टिसे धर्मके आधारपर शब्द और अर्थंकी विशेषता सिद्ध करनेचाले 
दो सम्प्रदाय हुए--क, अलक्लार-सम्प्रदयाय ओर ख. गुण ( रीति ) 
सम्प्रदाय । 

व्यापार ( क्रिया ) की दृष्टिसे शब्द और अरथंकी दो प्रकारकी 
विशेषताएँ होती है--१. वक्रोक्ति या उक्ति-बैचिउ्य, ओर २. मोजकत्व। 
आचाये कुन्तकने वक्रोक्तिको ही काव्यका चमत्कार ओर प्राण माना हे 
अतः उनऊे नामसे 'बक्रोक्ति-सम्प्रदाय प्रसिद्ध हुआ । भरतने रसकी जो 
परिभाषा की थी उसकी व्याख्या करते हुए भट्टनायकने भोजकत्व- 
व्यापारकी बात उठाई इसीलिये इसे भी भरत भूनिके रस-सम्प्रदायके 
भीतर ही मान लेना चाहिए। मभट्टनायकने वहाँ यह समझाया है कि 
“वविभाव, अनुभाव ओर सश्ारी भावके सयोगसे रसकी निष्पत्ति इसी 
भोजकत्व-व्यापार ( क्रिया ) के कारण होती है ।” 
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आनन्दवर्धनने शब्द और अर्थमे व्यज्लननाका होना ही काव्यका 
लक्षण माना है इसलिये उन्होने ध्वनिको ही सर्वोत्तम काव्य माना है। 
आनन्दव्धनने अपने ग्रसिद्ध प्रन्थ ध्वन्यालोक' के प्रारम्भमे अपनेसे 
यूके उन तीन भतोका विवरण दिया है जो काव्यमे ध्वनिकी स्व॒तन्त्र 
सत्ता ही नहीं मानते । ये तीन मत है--१. अभाववादी, २. भक्तिवादी 
३. अनिवचनीयतावादी । 
अभाववाद 

भामह, उद्धर आदि आचाये काव्यमे ध्वन्िकी सत्ता ही नहीं 
मानते इसलिये वे अभाववादी कहलाते है | इनमेसे कुछ लोग 
१. गुण ओर अलड्ार आदिको ही काव्यका एकमात्र साधन मानते 
हैं ओर कुछ लोग २. ध्वनिको भी अलड्डारके भीतर ही सम्मिलित कर. 
लेते है । ये समनन्‍्वयवादी ही अन्तर्माववादी कहलाते है । 
भक्तिवादी या लक्षणवादी 

भक्तिवादी मानते है कि ध्वनितों भक्ति या लक्षणके द्वारा ही 
जानी जा सकती है अतः वह लक्षणके अन्तर्गत ही आ जाती है। अतः 
वह स्वतन्त्र रूपसे काव्यकी विशेषता नहीं मानी जा सकती ।” 
अनिवचनीयतावादी 

अनिर्वेचनीयतावादियोका मत हे कि ध्वनि तो अन्रिवेचनीय 
पदार्थ है। बह केवल बुड्धिसे समका जा सकता है, उसकी व्याख्या 
नहीं हो सकती ।” इस ध्वनिके विरोधमे बारह मत चले जिन्हें जयरथने, 
अलड्भार-सर्वेस्थ की टीकामे इस प्रकार गिनाया हे--१. तातयें-शक्ति, 
२. अभिषा, ३. लक्षणा, ७. अनुमिति, ५. अर्थापत्ति, ६. तन्‍्त्र, 
७, समासोक्ति, ८. अलझ्डार, ६, रस-काये, १०. आभोग, ११. व्यापार' 
१५, अन्तर्बाधन । इन सब बारह सिद्धान्तोकों जयरथने उन तीनो 
( अभाववाद, भक्तिवाद अनिरवेचनीयतावबाद ) के भीतर ही समाविष्ट 
मान लिया हे।।इन तीनोका पूरोरूपसे खण्डन करके ही ध्वनिको 
विशेष रूपसे काव्यका आत्मा साना गया हे (काव्यस्यात्मा ध्वनि! ) |, 
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पाँच सम्प्रदाय 
समुद्रबन्धने अलड्लार-सर्वेस्व'की टीकामे लिंखा है कि दो तो धर्म 

 अलड्ार ओर गुण ) की प्रधानता माननेवालोंके, दो व्यापार ( उक्ति- 
वेचित्य और भोजकत्व ) की प्रधानता माननेवालोके तथा एक प्रकारके 
व्यश्वनाको प्रधान माननेबालोका, कुल मिलाकर पॉच' सम्प्रदाय चले-- 
अलड्कार-सम्प्रदाय, उद्धराः आदिक़ा, २. गुण (रीति ) सम्प्रदाय 
वामनका, हे. वक्रोक्ति-सम्प्रदाय, वक्रोक्ति-जीवितकार कुन्तकका: 
४. भोजकत्व-सम्प्रदाय, भद्टनायकका ओर ५, ध्वनि-सम्प्रदाय, आनन्‍्दू- 
व्धनका । इनमेसे भोज्कत्व सम्प्रदाय तो मरतके रस-सम्परदायके अन्तर्गत 
ही आ जाता है अतः उसे तो रस सम्प्रदाय ही मान लेना चाहिए 8 

इन पॉचके अतिरिक्त एक और सम्प्रदाय है क्षेमेन्द्रके ओचित्यका, जो 
ओचित्यकों ही काव्यका आनन्द-स्नोत मानता है। 


इन्हे यदि हम क्रमसे रक्खें तो ये छह भारतीय समीक्षा-सम्प्रदाय 
इस प्रकार होगे--१. भरतका रस-सम्प्रदाय, २., भामह, उद्मट तथा 
रुद्ररका अलक्कार-सम्प्रदाय, ३, दण्डी तथा बामनका रीति-सम्प्रदाय 
४. कुन्तकका बक्रोक्ति-सम्प्रदाय, ५, आनन्द्वर्धनका ध्वनि-सम्प्रदायः 
ओर ६. क्षेमेन्द्रका औचित्य-सम्प्रदाय । 


शब्द ओर अर्थ 


यद्यपि अद्ग-सखश्बालन ओर सड्भ| तसे सी हम अपने मनकी बातत॑ 
प्रकट कर सकते है पर वाणीके द्वारा, जितनी स्पष्टता और विशद्तासे 
भाव व्यक्त हो सकता हे उतना सक्ुत या अज्ज-सम्बालनसे नहीं । अतः 
किसी भी प्रकारकी सोह्देश्य बातचीतसे जितने शब्दोका प्रयोग होगा. 
उन सबका अथे होना' आवश्यक है. | इसीलिये शब्द ओर अथथेका 
नित्य या शाइबत सम्बन्ध माना जाता है।इस अर्थको समाज एक 
बार निश्चय कर लेता है, तदनन्तर वह प्रयोगसे सिद्ध हं।ता जाता है ॥ 
शब्द ओर अथ के , बिना सवाद भी असूम्भव है | इसीलिये शब्द और, 
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अथेका ठीक प्रयोग समझ लेना चाहिए । प्रायः सभी आचार्योने 
काव्यकी परिभाषामे शब्द ओर अथकफो ही महत्त्व दिया है अतः शब्द 
ओर अथ्थेंकी मीमासा कर ही लेनी चाहिए । 

पीछे कविताकी परिभाषाके प्रकरणमे हम बता आए हैं कि 
अधिकाश आधचार्योने शब्द ओर अथेमे ही काव्यत्व माना है। 

मम्सटने अपने काव्य-प्रकाशमे तीन ग्रकारके काव्य माने है--- 
१. उत्तम, जिसमे वाच्याथेकी अपेक्षा व्यग्याथेमे अधिक चमत्कार हो 
 इदमुत्तममतिशयिनि व्यग्ये वाच्याद्‌ ध्वनिद्वुंषे! कथितः। ] इसीको 
ध्वनि-काव्य कहते है। २. मध्यम, जहाँ व्यग्याथंमे वाच्याथेसे कम या 
गोण चमत्कार हो वहाँ गुणीभूत व्यग्य होता है। ३. अधम, जहाँ 
केवल वाच्या्थंमे ही चमत्कार हों, व्यग्यार्थ कुछ भी न हो। यही 
अलझ्कार कहलाता है । 

काव्यमे प्रयुक्त होनेवाले शब्द तीन प्रकारके होते हें--१. वाचक, 
जिसके सहारे जाने हुए अर्थंको बाच्याथे कहते है और जिस शक्त्से 
यह अथ जाना जाता है उप्ते अभिवा शक्ति कहते है। २. लक्षक या 
लाक्षणिक, जिसके सहारे जाने हुए अथंको लक्ष्याथे कहते है और जिस 
शक्तिस्ते यह लक्ष्याथे प्रतीत होता है उमे लक्षणा कहते हैं। ३. व्ण्खक, 
जिसके सहारे जाने हुए अर्थेको व्यग्यार्थ कहते है और जिस शक्तिसे 
यह व्यग्याथे जाना जाता हे उसे व्यश्वना ऋहते हें । 

अभिधा शक्ति ओर वाचक शब्द 

अभिनवभरतका सूत्र हे--भ्रत्यक्षेज्ञितारथंसूचको वाचकः अर्थात्‌ 
अत्यक्ष इब्नित अर्थंका सूचक शब्द वाचक कहलाता है। बहुतसे शब्दोको 
खुनते ही उनका एक ऐसा स्पष्ट अथे ज्ञात हो जाता है जिसके सम्बन्धमे 
ईकेसी प्रकारका सन्देह या वितके नहीं होता। ऐसा प्रत्यक्ष किया 
छुआ सकेत या परिचय कई कारणोंसे जैप्ते व्यवहार, प्रसिद्ध शब्दका 
सहेचये, अप्नवाक्य, उपसमान, कोष और व्याकरण आदिसे ग्रहण 
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जे 


मम 
किया जाता है। जैसे हम कहे कि लिखनी लाओ” तो हमने जिस 
वस्तुकी ओर सकेत करके कहा है उसका ठीक नाम पहले न जाननेवाल्ा 
भी उस व्यवहारसे जान जायगा कि यह लेखनी है । इसे व्यवहार सकेत 
कहते हैं। जब हम सुनते है कि 'रामके अनुजने कसको पछाड डाला! 
तो हम प्रसिद्ध शब्द 'कस'के साहचर्येसे रामका अथथे बलराम ओर रामके 
अनुजका अथे कष्ण ही लगावेंगे, लक्ष्मण नहीं। कभी-कभी हम एक 
बस्तुको नहीं जानते हैं और उस बस्तुकी विद्यासे सम्बन्ध रखनेवाला 
आचाये कहता है--यह वीणा है, यह सितार है, यह तान पूरा है! तो 
हम आप्रवाक़्यसे उन तीनो तारके यन्त्रोके अलग-अलग नाम जान 
और मान लेते हैं । हमने बनमानुसका यद्दी विवरण पढ़ा है कि उसके 
पूँछ नहीं होती, मनुष्यके समान होता है पर बन्दरसोेके समान पेडोपर 
कूदता ओर कूलता है। जन्तुशालासे पहुँचकर हम तत्काल मनुष्यके 
आकारवाले उस जीवको देखकर उपमानके द्वारा पहचान जाते है कि 
यही बनमानुस है । इसी प्रकार कुछ शब्द व्याकरणसे सिद्ध होते हे 
जैसे भीष्मका गाड्डलेय” ( गड्गजाका पुत्र ) नाम व्यकरणसे ही जाना जा 
सकता है । 


प्रत्येक बस्तुके धर्म या उसकी विशेषता (उपाधि ) में ही ऐसे 
प्रत्यक्ष सकेत रहते जिनसे अर्थ प्रकट होते हे। इन धर्म या 
विशेषनाओके अनुसार वाचक शब्द चार प्रकारके हुपु--१ जातिवाचक, 
जैसे बृत्त, पशु, गो आदि, २. गुणवाचक, जैसे 'हरा वृक्ष” मे हरा” शब्द; 
३ क्रियावाचक, जैसे राम दौडता है? वाक्यमें रासकी क्रिया दौडता हैं? 
ओर ४ यह्च्छाबाचक शब्द, जेसे अपनी इच्छाके अनुसार फिसीको 
मोहन, लक्ष्मण, भरत आदि नामसे सम्बोधित करना । कभी-कभी लोग 
गो, कुत्ते या बिललीके भी कुछ नाम रख लेते हैं। ये सत्र नाम भी 
यद्च्छावाचक शब्द होते है । 

बाचक शब्द्का जो अथे होता है वही वाच्याथे कहलाता है ॥ 
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'इसीको मुख्याथ ओर अभिवषेयार्थ कहते हैं क्योकि अभिधा शक्तिसे 
यह अथे व्यक्त होता है । 


अभिधा 

“निरिचतार्थविधायिनी शक्तिरभिधा” अर्थात्‌ शब्शोके निश्चित 
अर्थेके अनुसार जो अथे प्रकट होता है उस निश्चित अथवा मुख्य 
अर्थको प्रकट करनेवाली शक्तिको अभिधा शक्ति कहते है, जैसे 
4कुलवारीमे केलेका एक वृत्त है? इस वाक्यका कोई अन्य अथे नहीं 
किया जा सकता क्योकि इस वाक्यके सब शब्द अपने निश्चित या 
मुख्य अथ ही प्रकट कर रहे है। यहाँ ये मुख्य अर्थ शब्दोकी अभिधा 
शक्तिसे प्रकट हुए है। इस अभिषा शक्तिसे चार प्रकारके शब्दोके अर्थ 
अकट होते है--१ रूढ, २, योगिक, ३. योगरूढ और ७, कूट । 


लक्षण 

भुख्याथमिन्नामिन्नाथेसुचकों लक्ष्याथें: ।! [ मुख्य अर्थसे भिन्न 
ईकेन्तु उससे कुछ सम्बद्ध अर्थकों लक्ष्यार्थ कहते है। | अर्थात्‌ जब किसी 
शब्दका मुख्य अर्थ छोड दिया जाता है भ्रौर किसी विशेष अर्थमें प्रयुक्त 
होनेसे या किसी विशेष प्रयाजनसे कोई दूसरा अर्थ लगा दिया जाता है 
जो उसके मुख्य अर्थसे भिन्न होनेपर भी उससे कुद्ध सम्बन्ध रखता हो, 
'चहाँ जिस शक्तिसे यह दूसरा अर्थ लगाया जाता हैं उसे लक्षणा शक्ति 
कहते है| जेसे यदि हम कहे--सारा देश व्याकुच है? तो इसम यद्यपि 
“देश कभी ज्याकुल नहीं होता किन्तु देशवासियोक्े लिए देश” कहनेकी 
रूढि हो गई हे । यहाँ द्श व्याकुल है? का अथे हुआ--सारे देशवासी 
व्याकुल हैं ।! अतः यहाँ रूढा लक्षणा हुई | 

जहाँ किसी प्रयोजन शब्दका मुख्य अर्थ छोड़कर उसका दूसरा 


अथे लगा लिया जाता है वहाँ प्रयोजनवती लक्षणा होती है| इसके कई 
व्बेद हैं। पहले दो भेद हैं--१. श॒ुद्धा और २. गौणी । फिर शुद्धाके 


] 
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१ उपादान, २. लक्षण, ३. सारोपा और ४. साध्यवसाना चार भेद 
हैं, और गौणीके दो भेद हैं १. सारोपा और २. साध्यवसाना । 


प्रयोजनवती लक्षणा 
| 


| 
शुद्धा गोणी 


पा: कपल 
के ही 
आरापा साध्यदरसाना उपादान लक्षशा लक्षए-लक्षणा सारापा साध्यवसाना 


१. उपादान-श॒द्धाअयोजन लक्षणा वहाँ होती है जहाँ मुख्य अर्थके 
साथ कोई दूसरा अथ भी लक्षित हो और दूसरेका गुण ग्रहण किया 
'गया हो, जंसे “वहाँ गोली चल रही थी? । यहाँ गोलीमें चलनेका गुण नहीँ, 
अतः यह दोष सिंटानेके लिये 'मनुष्यने बन्दकसे जो गोली छोडी हैं 
उस शक्तिसे गोली दूरतक आगे चलती है”, इतने अ्थेकी कल्पना करनी 
पडती है। साथ ही गोली चलनेकी क्रिया होती ही है यह मुख्य अर्थ भी 
साथ बँधा हे । 

२. लक्षण-शुद्धाअ्रयोजन-लक्षणा पहोॉ होती है जहा मुख्य अथथे पूरा 
छोड दिया जाता है, जेसे बह ज्ञानवापीपर रहता है! वाक्यका अर्थ यह्द 
है कि वह ज्ञानवापीके चारोओर बने हुए किसी भवनमे रहता हे, 
आ्ञानवापीकूपके ऊपर नहीं ।” यहाँ मुख्य अर्थ पूरा छोड दिया गया हे, 
अयोजन इतना ही हे कि स्थान ज्ञानवापीके निकट है । 


३. सारोपा-शुद्धा-अयोजन-लक्षणा वहाँ होती है जहाँ केवल कुछ 
थोडी-सी समानताके कारण मुख्य अर्थ छोडकर दूसरा अर्थ ले लिया 
जाता है, जैप्े 'तेरे ये नेत्र क्या हैं पेने वाण हैं ।? यहाँ ये” शब्द नेत्रोंके 
लिये न आकर कटाक्षुके लिये आया है। इसी सारोपालच्षणासे रूपक 
अलक्षारकी उत्पत्ति होती हे । 
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४. साध्यावसाना शुद्धाअयोजन-लक्षणा वहाँ होती है जहाँ एक: 
शब्दकी लक्षणा शक्ति ओर दूसरे शब्दकी अमिधा शक्तिसे निकले 
अर्थमे समानता होनेपर भी दोनोमेसे एक अर्थात्‌ विषय या उपभेय न 
दिया गया हो। कोई प्रेमी अपनी ग्रेयसीसें मिलनेपर उससे कहता है 
।ुमने मुझे अमृत पिला दिया!। यहाँ अमृत” वाचक शब्द है जिसका 
लक्ष्याथे है प्रेयसीसे मिलना किन्तु यहाँ अम्रत और ग्रेयसीसे मिलना 
एक हो गया हे। 


गोणी लक्षणा 
जहाँ समानताके कारण लक्ष्या्थ लिया जाता है वहाँ गोणी लक्षणा 
होती है । गोणका अर्थ है गुणसे सम्बन्ध रखनेबाली, जैसे 'भुजदण्ड” 
शब्द लीजिए | यहा भुज ओर दण्ड दोनोमे समान रूपसे शजत्रुको 
पीडित करनेकी शक्ति है अतः इस गुणके कारण 'ुजा दण्डके समान है” 
लक्ष्याथं प्रहण किया गया। 





गोणी शुद्धा लक्षणा 

जहाँ किसी समान सम्बन्धके अतिरिक्त किसी दूसरे ही सम्बन्धसे 
दूसरा अथे ले लिया जाय वहाँ शुद्धा लक्षणा होती है | कुएँपर मेरा घर 
है? का अर्थ है कुएंके पास मेरा घर है। यहाँ सामीप्य-सम्बन्धसे लक्ष्यार्थ 
ले लिया गया है । मैं विष्णुकी पूजा कर रहा हैँ, का अर्थ है 
शमे विष्णुकी मूर्तिकी पूजा कर रहा हूँ । यहाँ तादाथ्थ्य-सम्बन्ध है 
क्योकि विष्णुकी मूर्त्ति ही विष्णुकी स्थानापन्न मानी जाती है। 'मेंने 
अपने हाथसे पुस्तक लिखी है? का अर्थ है मैने अपनी जैँँगलियोसे 
/लिखी है? किन्तु उेँंगलियोका ओर हाथका अजद्भाड्डि सम्बन्ध है इसलिग्रे 
यहाँ अद्जाड्षिभावसे लक्ष्ण अथे ग्रहण किया है। यदि ब्राह्मण न होनेपर 
अी कोई बेश्य पोरोहित्यका काम करता है तो लोग उसे परिडतज्ञी 
ओर पुरोहितजी कहते हैं। यहाँ पुरोहितली ओर पण्डितज्ीका और 
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न 
अर्थ है पुरोहित या ब्राह्मणका काम करनेवाला व्यक्ति | यह लक्ष्य अर्थ 
तत्कमें सम्बन्धसे लिया गया है । 
उपादान लक्षण[ 

जब अपना निर्दिष्ट अर्थ सिद्ध करनेके लिये दूसरा अथे पहण कर 
लिया जाय अर्थात्‌ जहाँ मुख्य अर्थ न छोडते हुए दूसरा अर्थ खींचकर 
लाया जाय वहाँ उपादान लक्षणा होती है । इसीलिये इसे अजहतस्वार्था 
भी कहते है। वहा लाठियोँ चल रही थीं? कइनेका अर्थ यह है कि कुछ 
लोग लाठियों ले-लेकर मारनेकी क्रियामे लाठियाँ चला रहे थे। यहाँ 
मुख्य अर्थे लाठी श्री लिया गया है ओर साथ-साथ लाठी धारण 
करनेवाले पुरुष” यह लक्ष्याथे भी म्रहदूथ किया गया है । 

इसके विपरीत जहाँ वाक्यका अर्थ सिद्ध करनेके लिये मुख्य अर्थको 
छोडकर दूसरा लक्ष्य अर्थ लिया जाता है वहाँ लक्षण-लक्षणा या 
जहत्स्वार्था लक्षणा होती है। जब हम कहते हैं 'कुएँपर घर है? तब यहा 
कुएँपरका मुख्य अथ पूर्णतः छोड दिया गया है ओर दूसरा कुएँके पास! 
लक्ष्य अर्थ ग्रहण कर लिया गया है। 

जहाँ किसी एक वस्तुर्में किसी दूसरी वस्तुका आरोप किया जाय 
अर्थात्‌ अभेद सिद्ध कर दिया जाय और दोनोका स्पष्ट निर्देश कर 
दिया जाय वहाँ सारोपा लक्षणा होती है, जैसे किसी चापकछसको 
देखकर यह कहना कि “बह कुत्ता है” । यहाँ निर्दिष्ट व्यक्तिमे कुत्तेका 
आरोप किया गया हे ओर दोनोका निर्देश किया गया है क्योकि यह 
आरोप इस गुणके कारण किया गया है कि जैसे कुत्ता अपने स्थामीकों 
देखकर या किसीके हाथमे भोज्य पदार्थे देखकर पूंछ हिलाने लगता 
है वेसे ही वह व्यक्ति भी जिससे स्वार्थ निकलता है उसकी चाहुकारी 
करता है | इसलिये यह सारोपा-गोणी-लक्षणा है। 

सारोपा-शुद्धा-उपादान-लक्षणा वहाँ होती है जहाँ धाय्यें-घारक 
होता है। जैसे 'बह लाल पगडी चली आ रही है” इसका अथे है लाल 


३० 
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पगडी पहने हुए सिपाही चला आ रहा है।” यहा “वह” का अर्थ 
धवगडी धारण करनेवाला पुरुष है| इस लक्ष्य अथके साथ मुख्य अर्थ 
पगडी भी लगी हुई है ओर धाय्ये-घारक सम्बन्ध भी है । 

सारोपा-शुद्धा-लक्षण-लक्षणामे' मुख्य अर्थ छोड दिया जाता है 
किन्तु एक बस्तुका दूसरेमे आरोप होता है, जैसे मालवीयजी भारतीय- 
सस्क्ृतिके श्राण हे” यशोँं मालबीयजी आरोप्य विषय हे ओर प्राण 
आरोप्यमाण है। यहाँ मालबीयजी व्यक्तिका अथे पूर्णतः छोड दिया 
गया है ओर यह सिद्ध किया गया है कि अन्य सब व्यक्तियोकी अपेक्षा 
मालवीयजी भारतीय सस्कृतिका अधिक कल्याण करनेवाले है। 

जहाँ केवल आरोप्यमाण अर्थात्‌ जिस वस्तुका आरोप किया जाय 
उसीका वर्णन हो ओर जिसमे आरोप किया जाय उसका वर्णुन न हो 
वहाँ साध्यवसाना लक्षणा होती है, जेसे किसीके यह पूछनेपर कि 
“आप अमुकको जानते है” वह उत्तर दे--'कुत्तोकी बात मुमसे न करो! । 
यहाँ साध्यावसाना गोणी लक्षणा है क्योकि यहा केवल आरोप्यमाणका 
कथन है, जिसका अर्थ यह हैं. कि वह कुत्तेके समान अपने स्वार्थके 
लिये दूसरोकी चापलूसी करता है, ऐसे चापलसोकी बात मुझसे न 
करो। यहाँ आरोप्यमांण कुत्तो” कातो कथन है किन्तु आरोप्यके 
विपयका अथात्‌ उस व्यक्तिका कथन नहीं हे अतः यहाँ साध्यचसाना 
गोणी लक्षणा हे । 

इसी प्रकार लाल पगडी चली आ रही हे” कहनेमे “वह” शब्दका 
प्रयोग नहीं किया गया है. केवल आरोप्यमाण पगडीका ही कथन हे, 
ध्रत यहाँ साध्यवसाना है | इसी प्रकार यदि मालवीयजीको देखकर 
कोई कहे--हे भारतीय सस्कृतिके प्राण! आपकी जय हो ।” तो इसमें 
मालवीण्जीका कहीं नाम नहीं आया है किनपु आरोप्यमाण वस्तुका 
कथन है अतः साध्यवसाना-ग॒द्धा-लक्षण-लक्षणा हे । 
* ऊपर प्रयोजनवती लक्षणाके छ्दे भेदोमे जो लक्षण दिए गए हैं 
उनमे ज्ञो प्रयोजन बताया गया है वह व्यग्याथसे सिद्ध होता है, 
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वाच्या्थ ओर लक्ष्याथेंसे नहीं। व्यग्याथ गूढ और अगूढ भेदसे दो 
प्रकारका होता है, अतः ऊपर बताई'हुई प्रयोजनबती लक्षणाके छद्दो 
भेदोमे गूढ-व्यंग्या ओर अगूढ-व्यग्या दोनो प्रकारकी लक्षणाएँ होती है । 

जहाँ व्यग्य अर्थ इतना गूढ होता हे कि उसे केवल काव्य-प्रमेज्ञ ही 
समझ पावें वहीं यूढ-उ्यग्या लक्षणा होती है ओर जहाँ व्य्य अथे 
सुबोध ओर सबकी समझे आ सकते वहाँ अग॒ढ व्यग्या लक्षणा हाती 
है। नाटकमे केवल अगढ-व्यग्या लक्षणाका ही प्रयोग होना चाहिए 
क्योकि वहाँ सभी श्रेणीके ऐसे दर्शक भी होते है जिनका भाषा-ज्ञान 
अथवा साहित्य-ज्ञान अपरिपक्व होंता है । इसीलिये नाटकमे भूलकर 
भी गृढ-व्यग्या लक्षणाका प्रयोग न करके अगृूढ-व्यग्यका हीग्रयोग 
करना चाहिए । 

साहित्यद्र्पणम विश्वनाथ कविराजने गोणी लक्षणाके भी उपादान 
ओर लक्षण-लक्षणा दो भेद मान लिए है। इस प्रकार गौणीके चार 
ओर शुद्धाके चार मिलाकर आठ भेद जब गूढ़-व्यग्य ओर अगूढ-व्यंग्य 
होते है तो इन सोलहके भी पदगत लक्षणा और वाक्यगत लक्षणाके 
सेदसे बत्तीस ओर इन बीसके भी घर्मंगत ओर वर्भमिंगत भेदसे 
अयोजनवती लक्षणाके चोसठ भेद हो जाते हैं। रूढा लक्षणाऊ्रे भी 
साहित्यदपेणमे श॒ुद्धा ओर गौणी दो भेद किए गए हैं ओर इन दोनोकऊे 
भी उपादान ओर लक्षण लक्षणाके भेदसे चार रूप माने गए है। इस 
प्रकार रूढहरः ओर ग्रयोजनवती लक्षणाऊे अस्सी भेदतक बना 
लिए गए है । 

व्यक्षना 


आचायने व्यक्ननाकी परिभाषा बताते हुए कहा है कि जहाँ 
अभिधा ओर लक्षणा शक्तियाँ अर्थ न प्रकट कर पावें और उनके 
अतिरिक्त किसी तीसरी शक्तिसे अर्थंका वोध हो उस शक्तिकों व्यञ्ञना 
कहते हैं। उसके द्वारा जो अर्थ निकल्नता हो उसे व्यग्या् कहते हैं 
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ओर जिस शब्द्से यह ध्यग्य अर्थ निकलता हो उसे व्यज्लक कहते है। 
व्यग्य अथथंको ध्वन्यथ, सूच्यर्थ, आज्षेपाथे, प्रतीयमान आदि भी कहते 
है | व्यज्जना दो प्रकारकी मानी गई हे--शाब्दी और आर्थी । शाब्दी 
व्यज्ञना दो प्रकारकी होती है--अभिधामूला ओर लक्षणामूला | यह 
सयोग, वियोग, साहचर्य, विरोध, अर्थ, प्रकरण, [लिज्न, अन्य-सन्निधि, 
सामथ्यं, ओचित्य, देश, काल, व्यक्ति और स्व॒रके अनुसार चोदह 
प्रकारकी होती है अर्थात्‌ जहाँ अनेक अथैवाले शब्द उपयुक्त चौदह 
कारणोसे प्रभावत होकर जिस शक्तिके द्वारा व्यग्य अर्थ ध्वनित करते 
है उसे अभिधामूला ध्यज्ञनौ कहते है । 

लक्षणामूला शाब्दी व्यञ्लना वहाँ होती है जहाँ किसी प्रयोजनके 
लिये जब लाक्षणिक शब्दका प्रयोग किया जाय तब उस प्रयोजनकी 
प्रतीति हो। काव्य-प्रकाशके अनुसार इसके बारह और साहित्य-दर्पणके 
अनुसार चोसठ भेद होते हैं । 

आर्थी-व्यक्ञनाके वक्‍त, बोढव्य, काकु, वाक्य, वाच्य, अन्य- 
सन्निधि, प्रस्ताव, देश, काल ओर चेट्टा-वेशिष्ल्यके अनुसार दस भेद 
होते है और इनके भी वाक्य-सम्भवा, लक्षणा-सम्भवा और व्यग्य- 
सम्भवाके भेद्से तीन प्रकार होते है। किन्तु व्यज्लनाका काम वास्तवमे 
यही है कि वह वाच्या्थें ओर लक्ष्यार्थसे भिन्न कोई तीसरा अर्थ 
ध्वनित करे । यदि कोई कहे कि तुमने आकाश क्यो सिरपर उठा रकखा 
है” तो वह यही पूछना चाहता है कि 'तुम कोलाइल क्यो मचा रहे हो” 
किन्तु आकाशकों सिरपर उठाने! इस इृष्ट-अर्थकी प्रतीत शब्दोके. 
वाच्यार्थ या लक्ष्यार्थमे नहीं होती । 

तात्पयाख्या-वृत्ति 

कुछ आचार्थोका मत है कि वाक्यके भिन्नन्भिन्न पदोके अर्थोका 
परस्पर सम्बन्ध सममानेवाली शक्तिको तात्पर्याख्या-वृत्ति कहते है।? 
यद्यपि यह वृत्ति सर्व॑भान्य नहीं है किन्तु मम्मट आदिने अभिधा, 
“लज्चणश, व्यक्षनाके साथ इस तात्पयाख्या-बृत्तिको मी माना है । इनका सठ 
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है कि योग्यता, आकाक्षा और आसक्तिके होनेपर ही 'बाक्य' बनता 

है ।! तात्पर्याख्या वृत्तिवाले मानते हैं कि 'शब्दसे अर्थ नहीं निकलता, 
वाक्यसे निकलता है। अभिधा तो केवल वाक्यके अन्तर्गत प्रथक-प्रथक्‌ 
शब्दोका अर्थात्‌ सम्बन्ध-रहित शब्दोका अर्थ बताती है किन्तु उन 
शब्दोके जोडनेसे जो वाक्य बनता है उसका अथे तात्पर्याख्या-वृत्तिसे 
ही जाना जा सकता है। इस वृतिसे जो अथ निकलता है उसे 
तात्पयांथ कहते हैं ओर यह तात्पर्याथं निकलता है वाक्यमेसे ही । 
इस विचारका प्रतिपादन करनेवाले मीमासक अभिद्दितान्वयवादी 
कहलाते हैं । 


द्द 


रस-सम्मदाय 


राजशेखरने काव्य-मीमासामे बताया है कि “्रह्माके कहनेसे 
नब्दिफ्श्वरने सर्वप्रथम रसका निरूपण किया था।” नन्दिकेश्वरने कहा 
है कि नाटकमे “अप ब्रह्मपरानन्दाद्दिमभ्यधिक मतम्‌” अर्थात्‌ नाटकका 
आनन्द परसानन्दसे भी बढ़कर है ।” यह आनन्द ही रस है । 
रसकी परिभाषा ओर व्याख्या 

रसका सर्वेप्रथम विस्तृत विवेचन भरतके नाव्य-शास्षमे हुआ है। 
उन्होन बताया है कि 'नाटकका साध्य रस है ।” रसकी परिभाषा बताते 
हुए उन्होने कहा हे--“विभावानुभावव्यभिचारिसयोगाद्रसनिष्पत्ति: । 
| विभाव ( आलम्बन ओर उद्दीपन ), अनुभाव ( आह्विक, वाचिक, 
सातक्तिक ओर आहायें भाव-प्रद्शन ) ओर सज्लारी भाव्रके सयोगसे 
रखंकी निष्पत्ति होती हे।] अरस्तूने काव्यके सब रूपोमे नाटककों 
ही सर्वश्रेप. माना है ओर भारतीय पण्डितोने भी 'काव्येदु नाटक॑ 
सस्‍्यम्न! ( काव्योमे नाटक ही सबसे सुन्दर ) बताया है। इसलिये 
ब्आटकके आनन्दको भी उन्होने नाव्य-रस कहा है। 
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भरतने अपने उपयेड्वित सूत्रकी विस्तारसे व्याख्या करते हुए छठे 
अध्यायमे कहा है--“न हि रसाहते कश्चमिदर्थे प्रवत्तेते! ( रसके अतिरिक्त 
कोई दूसरा अर्थ ही नहीं निकलता ), अर्थात्‌ जितने भी अथे है वे 
सभी रसमय होते है। वास्तवमे यही रस सिद्धान्त है। रसकी व्याख्या 
करते हुए दृष्टान्त देकर भरतने समझाया है कि "जैसे अनेक प्रकारके. 
द्रव्य, औषधि, व्यज्लनन आदिके सयोगसे रसकी निष्पत्ति होती है 
ओर जैसे गुड आदि मधुर, अम्ल, लवण, तिक्त, कटठ्ठ, कषायके 
सम्मिश्रणसे विलक्षण प्रकारके रस बनते है, उसी प्रकार स्थायी भाव 
भी अनेक भावोमे पडकर रस बन जाते है। रस क्या पदाथें है ९ 
उत्तर है--स्वादिष्ट पदार्थ हे ।! इसका स्वाद केसे लिया जाता हे ९ 
उत्तर हे--जैसे अनेक व्यज्ञनोसे सिद्ध किए हुए अन्नको भक्षण करते 
हुए सुमनस पुरुष रसोका आस्वादन करते है और हे आदिका अनुभव 
करते हैं, वैसे ही अनेक प्रकारके वाचिक, आज्ञिक और सात्त्विक 
अभिनयोके प्रभावसे व्यक्त होनेवाले स्थायी भावोका सुमनस प्रेज्षक 
आस्वादन करते हैं अर्थात्‌ ह५ आदिका अनुभव करते है। इसीलिये 
हमने इसको नाठ्य रस कहा है ।' 

इसी प्रसड़मे भरतने अरस्तूके भावोकी अभिनिवृत्तिकी भी व्याख्या 
की है और कहा है--'क्या रसोसे भावोकी या भावषोसे रखोंकी 
अभिनिर्देत्ति ( सिद्धि ) होती है ? कुछ लोगोका मत है. कि परस्पर 
सम्बन्ध होनेसे इनकी अभिनिष्पत्ति होती हे । किन्तु यह बात नहीं हे 
क्योकि भावोसे रसोकी अभिनिर्त्ेति (सिद्धि ) तो दिखाई देती है 
किन्तु रसोसे भावोकी अभिनिद्वृत्ति नहीं दिखाई देती।' 

इतनी स्पष्ट व्याख्या हो चुकनेपर भी इस विपयपर यह वाद-विवाद 
हुआ कि 'भरतने अपनी परिभाषामे संयोग! ओर “निष्पत्ति! शब्दोका 
जो प्रयोग किया है उनका वास्तविक अथे क्‍या है ।' इस बातकों लेकर 
चार मत बड़े अखिद्ध हें--१. भट्ट लोल्लट्रका उत्रत्तिवाद, २. भट्ट 
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न 
शझुुकका अनुमानवाद, ३. भट्ट नायकका सुक्तिवाद और ७. अभिनवशुप्तका 
अभिव्यक्तिवाद | इन चारो शाल्लार्थोमे यह विचार किया गया कि 
(रस उत्पन्न होता है, या उसका अनुमान होता है, या वह भोगा जाता 
है, या उसका अभिव्यञ्षन या प्रकटीकरण-मात्र होता है ओर 
यह रस भी कथाके मूल नायक या पात्रोमे ही दोता है. या अभिनेतामे 
होता है या दरशेकमे ९ 
भट्ट लोदलइका उत्पत्तिवाद या आरोपबाद 

भट्ट लोललइका मत है कि रस तो मुख्य रूपसे नाटकौय कथाके 
मूल नायकमे ही होता है और रसका सम्बन्ध उसीसे है। अर्थात्‌ 
नाटककी कथामे सीताजीका साक्षात्कार होनेपर रामके हृदयमे जो स्नेह 
विशिष्ट परिस्थितियोमे अकुरित होकर उन्हे सीताजीमे अनुरक्त कर 
देता है वही वास्तविक रस है। जब कुशल अभिनेता रामका अभिनय 
करने लगता है तब उसके अभिनय-कौशलका ऐसा प्रभाव दर्शेकपर 
पडता है कि वह रामका अभिनय करनेवाले अभिनेतामे रामका आरोप 
कर देता है अर्थात्‌ दशक उस अभिनेता ( अनुकरण करनेवाले 
अनुकर्ता ) को ही राम ( अनुकाये अर्थात्‌ जिसका अनुकरण किया जाय ) 
समभ लेता है। वास्तवमे विभावों १. आलम्बन अर्थात्‌ रामके हृदयका 
रति भाव ( स्थायी ), सीताजी और २. उद्दीपन पुष्पवाटिकाके सहारे 
( आलम्बित होकर ) जागकर ( उद्दीप्त होकर ), अलुभावो ( स्वेर, 
रोमाज्व, कम्प आदि ) से प्रतीत होकर और सच्वारी भाव (हष, 
ओहत्सुक्य आदि ) से पुष्ट होकर रस बनता है। यह्द रस रामसे ही 
उत्पन्न होता है किन्तु अभिनेता भी रामका ऐसा सच्चा अनुकरण करता 
है कि दर्शक उसीको राम समम लेते है ओर उसके अभिनय-कोशलसे 
प्रभावित होकर आनन्द लेते है अर्थात्‌ सामाजिक या दशककों जो 
आनन्द मिलता है वह अभिनेतामे रामकी समानता पा जानसे ही 
मिलता है (नंदे तु॒तुल्यरूपतानुसन्धानवशात्‌. आरोप्यमाणः 
सामाजिकाना चमत्कारहेतु | ) अतः दर्शकोको रसकी प्रतीति अभिनेतामे 
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रामका आरोप करनेसे हुईं। इसी आरोपके सिद्धान्तके कारण भट्ट 
लोल्लट्रका मत आरोपवाद कहलाता है | 

इनके मतानुसार 'सथोग' का अथे है सम्बन्ध । यह सम्बन्ध तीन 
प्रकारका होता हे--१. उत्पाद्योत्यादक भाव, २. गम्य-गमक भाव, 
३. पोष्य-पोषक भाव, अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव, सश्वारीके संयोग 
( सम्बन्ध ) से रसकी निष्पत्ति ( उत्पत्ति ) होती तो है किन्तु ये तीनो 
तीन प्रकारके सयोग ( सम्बन्ध ) से रस उत्पन्न करते हैँ--९. विभावके 
द्वारा रस उत्पन्न किया जाता है इसलिये विभाव ( आलम्बन और 
उद्दीपन ) उत्पादक हुए ओर रस उत्पाद्य । २. अनुभावोके द्वारा रसकी 
अभिव्यक्ति या प्रतीति होती है इसलिये अनुभाव हुआ गमक ( प्रतीति 
करानेवाला ) ओर रस हुआ गम्य ( प्रतीत होनेवाला )। ३. सच्वारी 
भावसे रसकी पुष्टि होती है इसलिये वे सब रसके पोषक हैं और रस 
पोष्य है। इसके अनुसार “निष्पत्ति' के तीन अथ हुए--५., उत्पदि, 
२. अभिव्यक्ति या प्रतीति, ३ पृष्टि। इसीलिये भरतने जो सयोग कहा 
है वह सयोग एक प्रकारका न होकर उपयेद्धित तीन ग्रकारका होता है। 
इसी सयोगसे भरतने रसकी निष्पत्ति बताई है जिसका तात्यये है 
श्सकी उत्पत्ति । 

उपय छ्विठ विवरणसे यह सिद्ध होता है कि--१. भट्ट लोल्लटने 
नाटकके नायकमे ही रसका उत्पन्न होना ओर अभिनेतासे उस रसकी 
प्रतीति होना माना है, अर्थात्‌ वे इस बातकी चर्चा ही नहीं करते कि 
दर्शकका रससे या नाटकसे क्‍या सम्बन्ध है? दर्शक क्यो नाटकमे 
जाता है और क्यो देखता है? पहला प्रश्न तो यह है कि यदि 
नाटकमे किसी प्रकारका आनन्द नहीं हे तो दर्शक नाटक देखने जाते 
ही क्यो हैं ? फिर दूसरी कठिनाई यह है कि राम या सीता या अन्य 
फेतिहासिक पात्र न जाने किस युग॑मे हुए, न जाने किस परिस्थितिमें 
उन्‍होंने किन आचरणोपर, किस प्रकार भाव व्यक्त किए। अब यदि 
उससे रखकी स्पत्ति माने भी, तो उसका अमाझ हमारे पाख कया है? 
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तीसरी वात यह है कि विभिन्न कवियोने एक ही कथाकों विभिन्‍न 
रूपसे वर्णित किया है। ऐसी स्थितिमे नायकके मनमें क्या सुख्य 
रस उत्पन्न हुआ होगा यह कैसे निर्णय किया जाय। चोथी सबसे 
प्रमुख बात तो यह है कि बहुतसे नाटकोकी कथा तो पूर्णतः कल्पितत 
होती हे। ऐसी स्थितिमे क्‍या रसकी उत्पात ही नहीं होती ? कल्पित 
कथामे रस किससे माना जाय १ 


भट्ट लोललडने यह भी कहा है कि अभिनय करनेवाले अभिनेताओको 
भी रसकी ग्रतीति होती है अर्थात्‌ उनमे भी मूल पात्नोका अनुकरण 
करनेऊके कारण रसकी उत्पत्ति होती है।! यदि अभिनेताओमे रसकी 
उत्पत्ति हुआ करती तो केवल अभिनेता ही नाटक किया करते और वे 
ही रस लिया करते | दर्शंकोकी क्या आवश्यकता रह जाती ? ओर 
दर्शक उनके आनन्दके साज्ञी-मात्र बनकर क्यो जाते ? भरतने अपने 
नाव्य-शास्रके इक्कीसवें अध्यायमे कहा है-- 
यस्मात्सयथभाव सहत्य.. साक्नोपाड़ गतिक्रमेः । 
अभिनीयते गम्यते च तध्माद्‌ वे नाटक स्टतस || 
[ क्योकि इसमे अज्ो, उपाड़ो ओर गतियोके क्रमसे व्यवस्थित 

करके स्वभावका अभिनय किया जाता है ओर यह भाव दश्शकोत्तक 
पहुँचाया जाता है, इसीलिये यह नाटक कहलाता है | ] तातये यह है 
कि अभिनयके द्वारा नाटकका भाव दर्शकोतक पहुँचाया जाता हे अर्थात्‌ 
उसका विशेष रस या प्रभाव केवल दर्शकोऊे लिये होता हे जिसका 
उपभोग या आनन्द दशक लेते हे। भमरतने जहाँ नाटककी परिमापा दी 
है वहॉ भी उन्होने स्पष्ट रूपसे कहा है-- 

रदुलतितपदाथ गूठशब्दाथदीन । 

बुध जनसुखयोग्यं. चुद्धिमन्‍नृत्तयोग्यम्‌ ॥ 

बहुरसकृतमा्ग सन्धिसन्धानयुक्तस्‌ । 

* भवति जगति योग्य नाटक प्रेष्षकाणाम 0 
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[ जिसमे कोमल ललित पद ओर अथ हो, गूढ शब्दाथ न हो, जो 
विद्वानोको सुख देने योग्य हो, बुद्धिमान जिसे खेल सकें, जिसमे बडुतसे 
रसोऊे प्रवाहके लिये अवकाश हो ओर सब नासख्य-सन्धियों ठीकसे बँधी 
हुई हो, इस ग्रकारका नाटक प्रेक्चकोके लिये ससारमे श्रेष्ठ समझा 
जाता है । ] 

इस इलोकमे “बहुरसक्ृतमार्ग” शब्द अत्यन्त महत्त्वपूण हे जिसका 
तात्पयें यह है कि नाटकमे प्रेक्चकोके लिये अनेक रसोके मार्ग बनते हैं । 
इतनी स्पष्ट व्याख्या होनेपर भी भट्ट लोल्‍्लटको को जो भ्रम हुआ 
उसके चार कारण हैं--१. भट्ट लोल्लट्ूट कोरे दाशनिक थे, २. भट्ट लोहडने 
कभी नाटक नहीं देखा, ३. आदिसे अन्ततक नाव्यशासत्र नहीं पढ़ा और 
७. नाटकका आनन्द क्या वस्तु हे इसका ठीक-ठीक अनुभव नहीं किया | 
इसी कारण अन्य आचार्योने इस मतको अमान्य समझा । 

शंकुकका अनुमितिवाद या अ्रयुमानवाद 

शकुकका मत है कि 'रस केवल अनुमानका विपय है. बात्तविक 
नहीं । जब रड्मखपर कोई अत्यन्त अभिनय-कुशल तथा काव्य-नाटकमे 
रूचि रखनेवाला अभिनेता नाटकके नायकों तथा पात्रोका अभिनय 
अत्यन्त स्वाभाविकता, प्रभावशीलता तथा रोचकतासे करता है. तब उसे 
देखकर दर्शक आनन्दमग्न हो जाते हैं और वे उस नटको ही वास्तविक 

'( राम या सीता ) समभने लगते हैं। जेसे किसी चित्रमे बने हुए घोडेको 
देखकर उसे लोग घोडा ही मान लेते है वैसे ही रामकी भूमिका ग्रहण. 
करनेवाले नटकों भी लोग इस चित्र-तुरग-न्यायसे राम ही मान लेते हैं । 
इसलिये जो रस वस्तुतः राममे उत्पन्न होता है उसीका अनुमान 
अभिनय-कुशल नटमे भी कर लिया जाता है ओर दर्शोक-मण्डल्ली भी इसी 
अनुमानके बलपर रस ग्रहण करती तथा आनन्दित होती है। अतः 
भरतके सूत्रमे (सयोगात्‌” शब्दका अथे हुआ “अनुमानसे! (अनुभानात) 
ओर “निष्पत्तिका अथे हुआ “अनुमिति' ( किसी कारणके आधारपर 
उत्पन्न हुआ ज्ञान ), अथात्‌ ब्रिसाव , अनुसाव ओर सच्ञारीके अनुमानसे 
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रसकी अनुमिति होती है । किन्तु यह अनुमान न्यायशालत्रके अनुमान- 
प्रमाणसे भिन्न होता है क्योकि यद्यपि न्‍्यायवालोका अनुमान वास्त- 
विकताका उद्घाटन करता है, जैसे जहाँ घुओं है वहाँ अग्नि भी होगी* 
किन्तु यह सब अनुमान रूखा और नीरस होता है, इसका अनुमान 
उससे पूर्णतः मिन्न आनन्दप्रद होता है |! 
इस प्रकार शकुकने माना है कि १. अनुकरण करनेवाले नटमे” 
दर्शंकंगण रसके अस्तित्वका अनुमान करते हैं और इसी अनुमानके 
कारण अनुमान करनेवाले दर्शकको भी आनन्द मिलता है।! अत्त+ 
शंकुक मानते हैं कि अभिनेताकों राम मानकर उनकी रतिका अनुमान 
ही रस बन जाता है। अत रसका वास्तविक आधार अनुमान है | 
भट्ट तौत 
अभिनवगुप्तके गुरु भट्ट तोतने शकुकके अनुसानवादका बडा खण्डन 
किया और कहा कि अनुसानके आधारपर रस-निष्पत्तिका कभी विचार 
ही नहीं हो सकता क्योकि अनुमान तो हेतुकी विशुद्धिपर आश्रित होता 
हे अर्थात्‌ अनुमानके लिये स्वयं कोई कारण चाहिए किन्तु रसकी 
उत्पत्तिके लिये कारण होते हुए भी शाब्ब्रीय दृष्टिसे अनुमानका कोई 
अस्तित्व नहीं होता । इस मतकी सबसे बडी ज्रुटि यह हे कि अछुमान 
कभी आनन्ददायक नहीं हो सकता क्योकि मनमोदकतें नहीं भूख 
बुकानी ।” चित्रमे घोडा देखकर और उसे घोड़ा मानकर भी आप 
उसपर चढ़कर जा नहीं सकते, मोदकका चित्र देखकर आपको उसका 
स्वाद नहीं आ सकता अतः कल्पनासे आनन्द नहीं मिल सझता। 
यद्यवि इस मतमे भी यह बात मानी गई हे कि दर्शोकके हृदयमे भी 
अनुमानके बलपर आनन्द प्राप्त होता है किन्तु यह सिद्धान्त ही पूर्णतः 
। नराधार है क्योकि रघज्जमगख्पर जिस विभाव ( आलम्बन ), अजुभाव 
ओर सच्ञवारी भावषका प्रदर्शन होता है ओर जिससे रसका अनुमान 
दर्शक-द्वारा होनेकी बात कही गई है, वह तो नटमे ही रहता है, अतः 
द्शककों भले ही अनुमानसे थोड़ा-बहुत आनन्द मिल्र जाता हो किन्तु 
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वह उस कोटिका आनन्द कभी नहीं हो सकता जो साज्ञात्‌ रसानुभूतिके 
समय होता है। स्वादिष्ट भोजनको दूरसे देखकर सुँहमे पानी तो आ 
सकता है किन्तु वह इसी बातका व्यज्लक है कि उसके आस्वादनकं 
लिये अत्यन्त तीत्र उत्कण्ठा है, बह आस्थादनका आनन्द नहीं हे । 

भट्ट तौतके इस खण्डनके अतिरिक्त भी यह स्पष्ट है कि आनन्द 
कभी अनुमानमे नहीं होता, वह तो प्रत्यक्ष अनुभूतिमे ही होता है 
ओर उसी समय होता है जब कि हमारी इन्द्रियाँ मनके सयोगसे उस 
आनन्दम भागी बनें। किन्तु नाटकमे तो दर्शककी समस्त इन्द्रियाँ 
सनके साथ इतनी रम जाती है कि वे अभिनेताओकी गति-विधि, गीत, 
'हृहय आदि सबमे पूर्णतः तन्‍्मय हो जाती है। ऐसी स्थितिमे उसे 
अनुमान करनेका अवमर कहॉ मिलता है। अनुमानके लिये तो ऐसी 
अनिश्चित वस्तु चाहिए जिसके सहारे वह निश्चितका अनुमान कर 
सके। किन्तु नाटकमे तो प्रत्येक अभिनेता सजीव सूल नायक या पात्र 
ही समझ लिया जाता है ओर वह जितना भी कुछ आचरण करता 
है उस आचरणसे दशक आनन्द लेता चलता है। अतः अनुमानसे 
रस कभी उत्पन्न नहीं होता। 

भट्ट नायकका भ्रुक्तिवाद्‌ 

भट्ट नायकने ही रसकी मीमासा करते हुए दर्शकका महत्त्व सिद्ध 
किया है। ये न तो लोल्लट्रकी भाँति रसको उत्पन्न हुआ मानते है, 
न उसकी प्रतीति मानते है ओर न उसको व्यक्त या प्रकट हुआ मानते 
हैं। इनका सिद्धान्त है कि 'काव्यमे तीन प्रकारकी क्रियाएँ होती है-- 
९. अभिधा क्रिया, जिसके द्वार नाटकके शब्दोका अथे जाना जाता 
है। २. भावकत्व-क्रिया, या सावारणीकरणकी क्रिया, जिस भावना 
< बार-बार चिन्तन ) के द्वारा हम नाटकके पात्रों या नायक आदिको 
विशिष्ट व्यक्ति (राम, सीता आदि ) न समभकर उन्हे अपने ही 
खैसा साधारण पुरुष और खी समझ लेते हैँ । इस क्रियासे नाटककी 
कथांके प्यक्तियोका ऐतिहासिक तथा व्यक्तिगत स्वरूप हट जाता है 
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ओर वे सामान्य पुरुप ओर ख्ली समझ लिए जाते हैं, अर्थात्‌ अभिनज्ञान 
शाकुन्तल नाटकऊे दुष्यन्त-शकुन्तलाके प्रेमको दुष्यन्त-शकुन्तलाका 
ग्रेम-व्यापार न सममकर सामान्य पधुरुप-ख्लरीका प्रेम व्यापार सम 
लेते हैं । जिस शक्तिके द्वारा यह कार्थे अर्थात्‌ विशेषको साधारण समझ 
लेनेकी क्रिया होती है, उसीको भावकत्व क्रिया या भावकत्व-व्यापार 
कहते है। इस क्रियासे दर्शक सहसा दुष्यन्त शबुन्तलाके प्रेम-व्यापारको 
सबका व्यापार, अर्थात्‌ अपना भी व्यापार मान बैठता । भावनाकी यही 
क्रिया 'साधारणीकरण” कहलाती हे। ३. भोजकत्व क्रिया, जिसके द्वारा 
दर्शक नाटकऊे रसका भोग करता या आनन्द लेता है। इसी भोग करनेके 
आअवसरपर उसके हृदयमे सब प्रकारके राञइल ओर तामस भाव अर्थात्‌ 
ससार-भरके अन्य सम्बन्धोके सब भाव दबकर पूर्ण|रूपसे शुद्ध अकेला 
सात्तविक भाव उत्पन्न होता है जिसके प्रकट होते दी प्रकाश रूपसे आनन्दका 
ज्ञान अर्थात्‌ आत्मानन्दमे बह तस्लीनता आप्र होती है जिसके द्वारा रसका 
अनुभव होता है। यही रस-भोग करनेकी अवस्था है। इस सतके 
अनुसार भरतके सूत्रका अर्थ यह होगा कि विभाव, अजुभाव और 
सख्ारी तो भोजक या भावक है और वे भोज्य ( भोजन करने योग्य ) 
अथवा भाव्य ( भावित होने योग्य ) रसकी निष्पति ( अर्थात्‌ आुक्ति 


या भोग ) कराते है । इसीलिये इनके मतको भ्ुुक्तिबाद कहते है।' 
अतः भट्ट नायक ही श्रथम व्यक्ति हैं जिन्होंने दशेककी महत्ता 


सममकर रसके वास्तविक पातन्नका विवेचन किया और उसकी ही दृष्टिसे 
विचार किया किन्तु उनके सिद्धान्तमे भी यह दोष रहा कि उन्होने सीधे” 
रसकी अवतारणा न मानकर भावकत्व ओर भोजकत्वका अड॒ड्भा लगा 
दिया । उन्होने यह माना है. कि १. दशेककी दृशष्टिसे रसकी मीमासा 
होनी चाहिए, २. अभिनय देखने या काव्य पढनेसे अभिषा, 
भावकत्व, भोजकत्व-क्रियाके द्वारा द्रष्टा या श्रोता रसका भोग करता है। 
जहॉतक अभिवाकी बात है, उसमे तो किसीको आपत्ति नहीं हो 
सकती । किन्तु इन्होने काव्यमे (शब्दोके अथमे ) भावकत् और 
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भसोजकत्वकी जो कल्पना को है उसका कोई आधार नहीं । वास्तवमे यदि 
आवकत्व-क्रिया या साधारणीकरणकी क्रिया होती भी हे तो वह केवल 
शब्दसे न होकर रह्नमज्थपर उपस्थित अभिनेताओछी चेष्टाओ, वेश- 
भूषा, दृदय आदि सभी साधनोके समन्बयसे उत्पन्न होती है ओर 
उस समय भी साधारणीकरण अथोत्‌ उस मुख्य पात्रको साधारण 
व्यक्ति सानना सम्भव नहों होता । यह केसे कल्पना की जा सकती 
है कि जो दशक नाटक देखने आता है वह रामको साधारण व्यक्ति 
समझता है। जिस समय राम बन जाते है उस मसय यही सममकर 
द्शंककी ऑखोमे आंसू आते है कि दशरथके पुत्र राम इतना बडा 
राज्य छोडकर जड्गलोका दुख उठानेके लिये चले जा रहे हैं, जिसका 
उन्हे तनिक भी अभ्यास नहीं। वह रामकी दृष्टिसे, उनके महत्त्वपूर्ण 
'पदकी दृष्टिसे, उनके भावी कष्टकी कल्पना करके दुखी होता है। यदि 
बह उन्हें साधारण मनुष्य समझता तो कभी दुखी ही न होता। अतः 
इस ग्रकारके साधारणीकरण या भावकत्वका सिद्धान्त ठीक नहीं हे। 
यही बात मोजकत्वके सम्बन्ध हे। यह ठीक है कि दशक जिस 
समय नाटक देखता है उतस्त समय बह तन्‍्मय होता है किन्तु इस 
तन्मयतामे कोई ऐसी विशेष स्थिति नहीं आती कि उसके राजस ओर 
तासस भाव सहसा दब जायें ओर साह्िक भावका उदय हो जाय।॥ 
यह रसानुभूतिकी स्थिति तो नाटकमे आदिसे अन्ततक भी व्याप्त रह 
सकती हैं आर बीच-बीचमे भी आ सकती है | इसके अतिरिक्त केवल 
शब्द-व्यापार या अभिधा-व्यापारको महत्त्व देना तो पागलके प्रलापकों 
सहत्त्व देना है क्योकि स्वतः शब्दमसे किसी ग्रकारकी कोई शक्ति नहीं 
डीती । इसीलिये आलइ्टारिकोने भावकत्वको अमान्य ठहराया ओर 
ओोजकत्व क्रियाको व्यञ्लनना ही मानकर साधारणीकरण आदिको उसी 
व्यश्वनाका कार्य माना है। 
' अभिनवशुत्तका अभिव्यक्तिवाद 
“*' अंभिनवशुप्तने इन सब सतोका विरोध करते हुए कहा कि भरतके 


रा 
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सूत्रम विभावानुभाव-व्यभिचारीके सयोगका अर्थ है कि ये विभाव, 


अनुभाव, सच्चारी तो व्यकज्लक या व्यक्त करनेवाले हैं और रस है ध्यम्य 
६ जो व्यक्त किया जाने योग्य है) तथा निष्पणिका अर्थ है 'रसकी 
अशिव्यक्ति! या व्यश्जना |! इनका मत है कि प्रत्येक ओ्रोता या दर्शकमे 
स्थायी भाव ( रति, शोक, दास, उत्साह आदि ) वासनाके रूपमें 
निरन्तर रहते है। यह वासना या तो पूर्बजन्मके सस्कारसे या इस 
जन्मसे काव्य आदिका अध्ययन करके या गुणियों ओर कवियोका 
सत्सड्र करके उत्पन्न होती हे और निरन्तर निश्चित सस्कार-रूपमे 
रहती है। विभाव, अनुसभाव ओर सशच्ञारी भावके द्वारा इसी स्थायी 
भावकी अभिव्यश्जना ( प्रकटी-करण ) होती है। ये स्थायी भाव सामान्य 
या सबसे साधारण रूपसे होते ही है !” अभिनवगशुप्त कहते हैं. कि “जब 
कोई भी वस्तु हमारे सम्मुख आठी है उस समय उस बस्तुको हम 
साधारण रूपसे तथा सम्बन्ध-रट्त होकर स्वीकृत करते हें, अर्थात्‌ 
यदि हम किसी सुन्दर वस्तुकों देखते हे तो हम आनन्दित तो होते हैं 
किन्तु उस वस्तुको ग्रहण करनेके लिये न आगे बढ़ते है, न उसे शन्नुकी 
सममकर उससे दूर भागते हे ओर न किसी उदासीन व्यक्तिकी 
सममकर उससे विरक्त ही होते है । बरन्‌ उसे सबकी सुन्दर वस्तु 
समभते है ।” अभिनवगशुप्रका मत है कि 'यही सामानन्‍्यता अर्थात्‌ 
रागहीन आनन्दानुभूति ही साधारणीकरण है अर्थात्‌ रसको जगानेवाले 
जितने भाव है वे सर्व-सामान्यके समझ लिए जाते है तभी रसकी 
अभिव्यक्ति होती हँ। उस रसकी अभिव्यक्तिके समय रसका अनुमय 
करनेवाला द्शेंक भी अपनेको सामान्य समझता है और अनुभव 
'करनेके समय यह सममभता है कि जितने भी सहृदय है उन सबके 
हुृदयमे उस रसकी अनुभूति समान रूपसे हाती हे । 

इस दृष्टिसे अभिनवगुप्त भी साधारणीकरणके पक्षपाती हैं किन्तु 
अट्ूरनायक ओर अभिनवगुप्तके साधारणीकरणमे थोडा-सा अन्तर है । 
>ट्टनायकने तो यह माना है कि 'कथाफे पान्नोकों साधारण बनाकर 
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कल कप मम आकलन लि नमन 
दशक रसानुभूति करता है” ओर अभिनवगुप्त यह मानते हैं कि 'दशेक 
जब यह निर्लिप्त भावसे मानता है कि किसी बस्तुको देखकर मेरे मनमे 
आनन्‍्दकी जैसी अनुभूति हुईं है वैसी ही प्रत्येक सहृदयके हृदयमे होती 
है तभी उसके हृदयमे रसकी अनुभूति या अभिव्यक्ति होती है। बह 
डुष्यन्त - शहुन्तलाको देखकर यह सममने लगता है. कि यह दुष्यन्त- 
शकुन्तला मै ही हूँ और ऐसा समभनेसे ही उसे आनन्द या रस मिलता 
है। अभिनवगुप्त यह मानते है कि “दर्शकके हृदयमे जो रति आदि 
स्थायी भाव अव्यक्त थे वे विभाव आदि ( व्यज्ञको ) के द्वारा प्रकट हो 
जाते है अर्थात्‌ रस उत्पन्न नहीं वरन्‌ अभिव्यक्त होता है या जाग उठता 
है और वासनाका यह जागना ही रसका उपभोग है । 
रस वास्तवमे आनन्दकों ही कहते है। ससारमे साधारणतः जो 
घटनाएँ शोक, क्रोध या भय उत्पन्न करती है, वें ही जब काव्यमे 
वर्शित होती है तब ऐसा अलोकिक रूप धारण कर लेती है कि हम 
उन्हे पढनेमे दत्तचित्त हो जाते है और उसमे एक ग्रकारका ऐसा आकर्षण 
प्राप्त करते है जिसके कारण हम उस्ते पूरा किए बिना नहीं छोडते । 
इसका तालये यह है कि शोक, क्रोध या भयके वर्णनमे भी कुछ सौन्दर्य 
या अलोकिकता आ जाती है जिससे हम उसको ओर आक्ृष्ट होते हें । 
यही 'रमना' या 'काव्यमे डूबना' ही रस कहलाता है और यही वस्तु 
काव्यसे वर्शित होकर अलौकिक रूप वारण कर लेती है, इसीलिये 
आनन्द उत्पन्न करती है। आय सभी विद्वान अभिनवगुप्तके इस 
साधारणीकरणका ही सिद्धान्त मानते है । 


साधारणीकरण 
अभिनवगुप्त, मम्सतट, आनन्दवर्धन और पण्डितराज जगन्नाथके 


मतको सक्षेपमे इस प्रकार समझा जा सकता है--“कबि जब एक विशिष्ट 
सुन्दर शेलीमे शब्दोका प्रयोग करता है. तब काव्योमे व्यक्ननाकी ग्रतीति 
होती है। कारण, कार्य और सद्दायताका बोध करानेवाले शब्दोंकें 
खम्नन्त्रयको है क्राव्य कहते है। काव्यमे जितने शब्दोका प्रयोग होता 
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है उनमेसे कुछ तो कारण अर्थात्‌ विभाव ( आलम्बन और उद्दीपन ) 
का बोध करते हें। यह बोध करानेवाली शक्ति विभावन व्यञ्ञना 
कहलाती है । कुछ शब्दोसे काये अर्थात्‌ अनुभाव ( साक्त्विक, वाचिक, 
आज्विक, आहाये ) का बोध होता हे। जिस शक्तिप्ते इस अनभावका 
बोध होता है उसे अनभावन व्यज्ञना कहते हैं । कुछ शब्दोसे सहायता 
देनेवाले तत्त्वो अर्थात्‌ सख्चारी भावोका बोब होता है। जिस शक्तिसे 
यह बोध होता है उसे सच्नारण व्यञ्ना कहते हे। इसी विभावन, 
अनुभावना ओर सम्वारण व्यश्लनाओकी अतीतिको साधारणीकरण 
कहते हे । हे 

इसका तात्पय यह है कि दशक नाटक देखते समय आलम्बन, 
उद्दीपन, अनुभाव ओर सच्वारीको नाटकके किसी पात्रका न सममकर 
सब दर्शकोका समझने लगता है। ऐसा समभनेसे दर्शक उसे अपना 
अनुभव मान बैठता है | इस अकार बार-बार माननेसे विभाव, अनुभाव 
ओर सशख्वारी हमारे अन्त/करण या मनके वर्म ( गुण ) बन जाते हैं 
ओर बार-बार ऐसा सममने या भावना करनेसे हमारा मन ही विभाव, 
अनुभाव और सशच्वारी बन जाता है। इस एकात्मकतासे हमारी वह 
अविद्या या अआ्रान्ति दूर हो जाती हे जिसके कारण विभाव, अनुभाव 
ओर सश्चारीकों हम अलग सममते थे, उस समय विभाव आदिके मूल 
चेतग्य ( ज्ञान ) का प्रकाश होता है। यही प्रकाश रस कहलाता है। 
इस प्रकारकी स्थितिको कुछ लोगोने चेतन्य-विशिश्वविभावादि कहा है, 
किसीने विभावादि-विशिष्ट-चेतन्य कहा है किन्तु दोनोमे कोई तात्त्विक 

अन्तर नहीं है। 

,. इसे हम एक उदाहरणु-द्वारा समझा दे तो स्पष्ट हो जायगा। 
अमभिज्ञान-शाकुन्तलत नाटकमे दुष्यन्तके विरहमे शकुन्तल्ाको परितप् 
होते देखकर दशक भी अपनेको शकुन्तला ही समझकर (अर्थात्‌ 
शकुन्तलाके बदले स्वयं आश्रय बनकर दुष्यन्तकों आलम्बन और 
शहुन्तलाके अनुभावों ओर सद्वारी भावोको अपने अनुभाव और 

३१ 
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सच्वारी भाव मानने लगता है । इस साधारणीकरण (एक विशेष व्यक्तिके 
अनुभावो और स्लारी भावोको सबका अर्थात्‌ सबंसाधारणका मान 
लेने) से ही दर्शकको रस प्राप्त होता हे अर्थात्‌ आश्रयके साथ तादात्म्य 
( तन्‍्मयता ) स्थापित करना ही रसकी अवस्था है । 
साधारणीकरण ओर व्यक्ति वैचित््यबाद 

साधारणीकरणपर विचार करते हुए आचाये रामचन्द्र शुक्कजीने 
कहा है---कोई क्रोधी या क्र प्रकृतिका पात्र यदि किसी निरपराध का 
दीनपर क्रोधकी प्रबल व्यश्लना कर रहा है तो श्रोता या दशंकके 
मनमे क्रोधका रसात्मक समख्जार न होगा, बल्कि क्रोध प्रदर्शित 
करनेवाले उस पात्रके श्रति अश्रद्धा, घुणा आदिका भाव जागेगा। 
ऐसी दशामें आश्रयके साथ तादात्म्य या सहानुभूति न होंगी 
बल्कि श्रोता या पाठक उक्त पात्रके शीलद्रष्टा या प्रकृतिके 
रूपसे प्रभाव ग्रहण करेगा ओर यह प्रभाव भी रसात्मक ही 
होगा ।! इसे उन्होंने सवेदना रसानुभूतिसे भिन्न शीलद्रष्टात्मक रस जु- 
भूति कहा है और इसे भध्यम कोटिकी रसानुभूत्ति माना है। इसी 
प्रसड़मे यह भी कहा गया कि “कवि जब कोई ऐसी अनुभति व्यक्त 
करता है जो सबऊे अनुभवकी हो तो पाठक या श्राताक्े साथ तादात्म्य 
स्थापित हो ज्ञाता है किन्तु जब कविकी अनुभति असाधारण या 
ससारके अनुभवसे भिन्न होती है. तब पाठकके साथ उसका तादात्म्य 
नहीं होता । ऐसी अनुभूतियोका विषरण पहकर भिन्‍्न-भिन्‍्म 
श्रोताओ या पाठकोके मनमे भिन्न-भिन्न ऐसे भाव व्यक्त होगे 
जिनमे वह उस रचनापर हो खीमेगा, हँसेगा, रुष्ट हीगा।' अर्थात्‌ 
कविके भावोसे पाठक या श्रोलाकें वेषम्य होनेसे पाठक या श्रोताके 
मनमे कि या उसकी रचनाके प्रति अनेक प्रकारकी भावनाएँ उठती हैं 
जिसका कारस्‌ व्यक्ति-वेचित्य या प्रत्येक व्यक्तिकी रुचि-मिन्‍्नता ही है । 
 त्रभिनवभस्तका तन्मय्रतस्काद 
“* अभिनुबभरतका मत है--तन्मयत्व रसः ।” [ तन्‍्मयता ही रस हे ] 


साहित्य-शास्र धद३ 


आज कक लक, अटल कपल हक 37 नल मदन कि किलर 
रसपर जितना विचार और शात्नर्थ हुआ है सब्र दार्शनिक दृष्टिसे 
किया गया, साहित्यिक या व्यावहारिक दृष्टिसे नहीं, और सम्मवतः 
जितने लोगोने इसपर मीमासाकी है उनमेप्ते कोई भी ऐसा नाल्य रसिक्र 
चहीं रहा, जिसने स्वत नाटक देखे हो, अभिनय किया हो ओर नाल्थ- 
अयोक्ता बनकर नाटकका प्रयोग कराया हो। वास्तवमे रसका विवेचन 
तीन दृष्टियोसे करना चाहिए--१ नाटककारकी दृष्टिसे, २ अभिनेताकी 
इृष्टिसे ओर ३. सामाजिककी दृष्टिसे | किन्तु इससे पूथ हमे यह सम 
लेन! चाहिए कि रस है क्‍या । 
भरतने अपने नाव्यशास्रमे रसकी परिभाषा बताते हुए कहा है--« 
विभावाबुभावव्यभिचारिसयोगराद्सनिष्पत्ति, । 


[ विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी भावोके संयोगसे रसकी 
मनिष्पति होती है।] जब आलम्बन और उद्दीपन ठीक हो, उनके 
अभावसे आश्रयमे आज्विक, वाचिक, साक्त्वक ओर आहार्य अनुभाव 
अकट हो तथा विभिन्न सम्चारी भाव उस आश्रयके स्थायी भावकों 
यथोचित रूपसे पुष्ट करते चलें, उस समय इन सबके सयोग 
६ सम्यक्‌ योग अर्थात्‌ ठीक मेल ) से रसकी निष्पत्ति या सिद्धि होती 
है।' इसे यो समझना चाहिए कि जब रख्मख़पर नायक या नायिका 
या दोनो या कोई पात्र किसी विशेष स्थल ( उपबृन्र, नही, पर्वत, घर, 
बन्दीगृह आदि ) मे इस दशामे दिखाए जायें कि उन्हे पसीना छूटता 
हो, कंपकपी चढी हो, सुध-बुध भूल गए हो, जँभाई ले रहे हो, 
आप बहा रहे हो, हाथ-पेर पटकते हो या विशेष रूपसे शरीरके अडद्ग 
हिलाते-डुलाते या चलाते हो या अन्टसन्ट कपडे पहनते हो, त्रास, 
इषे, उद्देग, स्वप्न, विबोध, चिन्ता, क्रोष, चिद्र आदि अनेक प्रकारके 
भाव उनके मुँहपर आते-जाते हो तब इन सबके ठीक इकट्ठे होनेसे एक 
विशेष प्रभावपूर्ण परिस्थिति उत्पन्त हो जाती है जिसका परिणाम 
ज़ाननेकी उत्कट व्यप्नताके कारण दश्शककी समस्त इन्द्रियोके अन्य 
ड्यापार रुक जाते है। उस परिस्थितिमे वह एकाग्र होकर जो तन्मयता 
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स्थापित कर लेता है उसीको रस कहते हे अर्थात्‌ असाधारण तन्मयताकी' 
स्थितिको ही रस कहते है । 
रसके अनुबन्ध 

रसके सम्बन्धमे अग्राड्वित बातें भली-भोँति स्मरण रखनी चाहिएँ--. 
१. दर्शक, पाठक या श्रोतामे स्थायी भाव रहता है। २. रद्मशख्पर 
उप्रस्थित पात्र ( नायक-नायिका आदि ) आलम्बन है। ३. ये पात्र या 
नायक-नायिका आदि जिन परिस्थितियो या दृश्योमे कार्य करते दिखाई 
देते है वे परिस्थितियों उद्दीपन विभाव है। ४ रख्मज्पर उपस्थित 
पात्र अपनी चेट्राओ ओर अपनी बातचीतसे जो अनेक प्रकारके भाव 
चिन्ता, उत्सुकता, व्यग्नता, धेये.ं आदि प्रकट करते है वही सच्वारी भाव 
है। ५. इन सब पात्रो ( आलम्बन विभाव ), परिस्थितियों ( उद्दीपन 
विभाव ), पात्रोकी चेष्टाओ, सुखमुद्राओ, वबचनो आदिसे व्यक्त 
होनेवाले भाव ( अनुभाव ) ओर सख्वारी भाव जब ठीक मेलके साथ 
इकट्ठे दिखाई देते है ( उनका सयोग होता है ) तब दर्शोकके हृदयमे 
उपस्थित रहनेवाला स्थायी भाव उभडता है और उसके उभड़नेसे 
दर्शक उस कथामे तन्‍्मय हो जाता है और यही तन्मयताकी अचस्था 
रस कहलाती है । 

काव्यमें रसाजुभूति 

नाटकमे तो दर्शक प्रत्यक्ष रूपसे अपनी आखोके सामने पात्रोको 
देखता, उनकी वाणी सुनता ओर चेष्टाओका सम्परेक्षण करता है किन्तु 
काव्यमे पाठक या श्रोता अत्यक्ष देखनेके बदले इन पात्रो, परिस्थितियों 
तथा चेष्टाओ और वाणी-द्वारा व्यक्त भावोका मानस प्रत्यक्षीकरण 
करता है। अतः इस दृष्टिसे काव्यसे भी पाठक या श्रोताके हृदयमे रसकी 
अनुभूति हो सकती है। किन्तु काव्यमे आयः भाषाकी कठिनाई सदा 
रस-बाधमे बाधक होती रही है। अतः आरहा आदि जो काव्य सबंबोध 
हो उनमे तो सावेजनिक रूपसे श्रोताओके हृदयमें रस उत्पन्न हो सकता 
हैं किन्तु महाकाव्योमे केवल विद्वज्जन ही रस प्राप्त कर सकते हें क्योकि. 
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वहाँ रसानुभवके लिये केवल सहृदयता ही नहीं वरन्‌ विद्वत्ता भी 
अपेक्तित हे । अतः काव्यमे तो भाषाकी कठिनाईके कारण रसानुभूतिमे 
बाधा पड सकती हे, (किन्तु दृश्य होनेके कारण नाटकमे तो रसानुभूति 
होती ही है ओर वह रसानुभूति अनेक प्रकारकी होती है। यह स्मरण 
रखना चाहिए कि झ्ूगार, हास आदिको भरतने नाव्यरस कहा हे 
काव्यरस नहीं । 


रसके अनेक रूप हे श 
शारदातनयने भावग्रकाशनम्‌ःमे स्पष्ट कहा है कि नाटकमे लोग 


अलग-अलग रूपसे रस लेते हैं, यहॉतक कि कुछ लोग केवल नायक- 
नायिकाओके रूपका, कुछ वाणीका, कुछ लीलाका, कुछ हावका, कुछ 
उक्तिका, कुछ सद्बजीतका, कुछ सज्ञाका ओर कुछ दृश्यका ही रस लेते 
हैं।” अतः नाटकके रसको केवल उपयेद्धित भावात्मक रसतक ही 
परिमित नहीं समझना चाहिए, उसमें शब्दात्मक, सज्जात्मक, 
सब्नीतात्मक अर्थात्‌ रूपात्मक रसोकों बाह्य रस सममना चाहिए, जो 
उतने ही महत्त्वके होते हैं जितने भावात्मक रस | शारदातनयने अपने 
“आाव-प्रकाशनम्‌ के अष्टम अधिकारमे विस्तारसे निरूपण किया है कि 
सब प्रकारके लोगोको नाल्यमे किस प्रकार आनन्द मिलता हे-- 

कामुकैश्च विदग्येश्च श्रेष्ठिमिश्च॒ विरागिमिः | 

श्‌ रेशानवयोब्धे. रसभावविवेचके ॥ 

बालमूखोबलामिश्च सेव्य यन्नाव्यम्रुच्यते । 

तत्तदर्थघपु तेषान्तु यस्मादेतत्प्रदषणम ॥ 

'तुष्यन्ति तरुणा कामे विद्ग्धा समयश्चिते। 

अथष्वथपराश्चेव मोक्षेष्वष विरागिण || 

आरा बीमत्सरौद्गनेषु. नियुद्धेष्वाहवेषु च। 

धर्माख्यानपुराणेषु वृद्धास्तुष्यन्ति नित्यश ॥ 

श्त्वभावेघषु सर्वेषु बुधास्तुष्यन्ति सवेदा । 

चबाढा मूर्खा स्नियश्चेव द्वास्यनेपथ्ययोः सदा || 
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[ कामी, सभा-चतुर, सेठ, विरागी, श्र, ज्ञानी, बड़े-बूढे, रस ओर 
भावके पारखी गुणीजन, यहॉतक कि बालक, मूर्खे ओर स्लियों, समी 
नाव्यका आनन्द ले सकते हैं, क्योकि नाव्यसे वे अपने-अपने मनकी 
रुचिके अनुसार आनन्द या हे प्राप्त करते हैं। तरुण लोग कामकी: 
बातोमे, सभा-चतुर लोग नीतिकी बातोमे, सेठ लोग पेसा कमानेकी 
बातोमे बिरागी लोग मोज्षकी बातोमे, वीर लोग बीमत्स, रोद् ओर 
युद्धकी बातोमे, बड़े-बूढे लोग धर्मंकी कथाओमे और पण्डित लोग 
सात्त्विक भावोमे आनन्द ग्राप्त करते हैं। यहॉतक कि बालक, मूरते 
ओर खियों हँसी-विनोदकी बातें सुनकर ओर नटोकी वेशभूषा देखकर 
ही मगन हो जाती है। ] 

तीन प्रकारसे रसानुभूति 

लात्पय यह है कि रसानुभूति तीन अकारसे होती है--९. द्रष्टा- 
रूपसे, जिसमे दर्शक उस विषयमे अर्थात्‌ नटोकी चेष्टा, बातचीत 
आदिसे द्रष्टारूपसे अलग होकर आनन्द लेता है। यह रसानुभूति 
हास्य, रौद, बीमत्स और अदूभुतमे होती है। २. तादात्म्य रूपसे, 
जिसमे नाटकके किसी पात्रसे दर्शक तन्‍्मयत्व सिद्ध कर लेता है ओर 
उसका दुश्खध्सुख अपना दुःख-सुख सममता हे। इसमे ख्तरियोँ तो 
नायिका या स्त्री पान्नसे ओर पुरुष दशंक किसी नायक या पुरुष पात्रसे 
तादात्म्य स्थापित कर लेते है। खब्डार और वीर-नाटक तथा काव्यमें 
यही तादात्म्य-भाव॑ होंता है । यदि नायक या नायिका पूज्य या पृज्या हो 
तब द्रष्टामावसे हीं रसानुभूति होती है। ३. सैम्बादी रूपसे, जिसमे 
भाव या घटनाके पेरिणामके कारण समवेदनाका भाव व्याप्त द्वोता हे 
अर्थात्‌ यह भाव हॉँता है कि 'कहीं यह बेचारा सारा न जाय आदि॥ 
करुण और भयानक रखोंमें यही समवेदनाके सावक्री सम्बादी रसानुभूक्ति 
होती हे । 

रसोंकी संख्या 
भरतने आठ स साँने 'हें-+१. अजगर, है, ॉस्य, ३. करुण, 
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४. रोद, ५. वीर, ६. भयानक, ७. बीभमत्स ओर ८. अदूभुत । कुछ 
ब्ोगोने शान्तको नवॉ रस माना है किन्तु भरत ओर घनखजयने नाटकमे 
शानन्‍त रसका प्रयोग पूर्णतः अम्नान्य कर दिया है। [ शममपि केचित्‌ 
प्राहुए पुष्टिनाल्येषु नेतस्थ। दशरूपक ] यह मत ठीक भी है क्योकि 
नाटकमे तो आज्लिक, वाचिक सातक्त्विक ओर आहाये क्रियाओके द्वारा 
ही नाटकका ग्रदर्शन होता है ओर ये[सब अभिनय कायेके द्योतक हैं । 
कार्य होना शान्तिका लक्षण नहीं क्योकि शान्तिकी अवस्थामे सब 
बाह्य ओर मानसिक क्रियाओका शमन या अवसान हो जाना चाहिए । 
अतः नात्यमे शान्तिकी कल्पना ही करना व्यथें है। कुछ लोगोने 
यह विचार किया है कि 'नाव्यमे तो नहीं किन्तु काव्यमे शान्त रख 
अबठ्य होता हे जेसे आमन्‍्दवर्धनने महाभारतसे शान्तको ही मुख्य 
रस माना है|” किन्तु यह भी उनका श्रम हे। महाभारतका अन्त बड़ा 
करुणा है ओर वह वास्तबमे शान्‍्त न होकर करुण रसका परिचायक 
है । इसके अतिरिक्त महाभारतमे अनेक व्यापासोेमे अनेक रस विद्यमान 
हैं। बहुतसे आचार्योने पूरे काव्यमे ही एक रस मान लिया है। यह 
उनकी सबसे बडी भूल है। रस तो प्रत्येक कथासे उत्पन्न होनेबाला घह 
ध्यावन्द' हे जो भिन्न कथाओमे सिन्न रूपसे उत्पन्न होता है। अतः 
झानन्दवर्धनका यह कहना नितान्त आ्रामक हे कि “महाभारत जैसे पूरे 
काव्यमे एक रस शान्‍्त ही दै।” रुद्रटने अपने काव्यालड्डारमे प्रेयान! 
नामका दशम रस माना है। विश्वनाथ कविराजने साहित्यदपेणमे 
वात्सल्यंकोी भी रस सान लिया है। गौंडीय सम्प्रदायके वेष्णवोने 
भाधुये' रसको ही सर्वेश्रेश्त॒ रस माना हे। इसी प्रकार कुछ भक्तोने 
भ्षक्तिः को रस माना है ओर भानुभट्ने तो 'रसतरब्लिणी' मे 'मायाकों 
ही रस मान लिया है। इस प्रकार यदि त्रिचार किया जाय तो देश- 
प्रेम, जाति-प्रेम और घर्म-प्रम भी अलग-अलग रस हो सकते हें। 
किन्तु बास्तवम ये सब राम या रतिके ही विभिन्न रूप ओर उसकी 
विभिन्न श्रेणियों हैं। 
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काव्यमें रस 

ध्वनिवादी आचार्योने काव्यमे रसका ही विशेष महत्त्व माना है। 
उन्होने तीन प्रकारकी ध्वनियोँ मानी हैं--१. वस्तुध्वनि, २. अलक्षार- 
ध्वनि और ३. रसध्वनि ओर इन तीनोमे उन्होने रसध्वनिकों ही 
सर्वेश्रेष्ठ बताया है। भोजराजने सम्पूर्ण वाडःमयकों ही तीन भागोमे 
बॉट दिया है--(क) स्वभाबोक्ति, (ख) वक्रोक्ति ओर (ग) 
रसोक्ति, जिनमेसे वे रसोक्तिको ही सर्वेश्रेष्ठ मानते हैं ओर अशज्बञारको 
ही प्रधान रस ( श्ृृद्दारैक रसः ) मानते हैं। विश्वनाथ कविराजने तो 
रसको 'काव्यका आत्मा! मानते हुए काव्यका लक्षण ही बताया है-- 
वाक्य रखसात्मक काव्यमः ओर '“रख्यते इति रस: ( जो आनन्द दे 
वह रस है )। ध्वनिधालोने ध्वनिके दो भेद १. लक्षणामूला और 
२. अमिधामूला बताते हुए अमिधामूलाके दो भेद किए हँ-- 
१, सलक्ष्यक्रम-व्यग्य और २. असलक्ष्यक्रम-व्यग्य । उनमेसे असंलच्यक्रम- 
व्यंग्कोी आठ प्रकारका बताया है--१. रस, २. भाव, ३. रसाभास, 
४. भावाभास, ५४. भाव-शान्ति, ६, भावोदय, ७. भाव-सन्धि, ८. भाव- 
शबलता । यह व्याख्या करके भाव, भावाभास, रसाभास आदि सबको 
उन्होने रसके अन्तर्गत ही ले लिया हे ओर इस प्रकार रसको अत्यन्त 
व्यापक बनाकर उसे काव्यका मूल तत्त्व मान लिया है। रुद्रटने भी 
भरतकी व्याख्या मानते हुए रसको ही काव्यका आत्मा माना है। 
अग्निपुराणमे काव्यमे वक्रोक्तिसे उत्पन्न चमत्कारकों प्रधान माना है 
किन्तु साथ दी काव्यका प्राण उसमे रस ही माना गया है-- 
वाग्वेदग्ध्य प्रधानेति' रस एवान्र जीवितम्‌ ।” राजशेखरने भी अपनी 
'काव्यमीमासा मे रसको काव्यका आत्मा माना है जो शोद्धोदनिको 
भी स्वीकार है--अलकारस्तु शोभाया रस आत्मा परे मनः।! 
शोभामे अलकार होता है किन्तु आत्मा रस ही है । ] 
इंस प्रकार यह रस सम्प्रदाय व्यापक रूपस्ले आजतक मान्य 
सिद्धान्त रहा है । ४ २ 
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स्थायी भाव 
रसोके अनुसार अग्राकित भाव स्थायी साने गए हें--१. शज्जञारका 
स्थायी भाव अलुराग या रति, २, हास्यका हास, ३. करुणका शोक, 
४. वीरका उत्साह, ५. भयानकका भय, ६ रोौदका क्रोध, ७ अदूभुतका 
विस्मय, आश्रये, ८. बीमत्सका जुगुप्सा या घृणा ओर ६. यदि शाल्तको 
भी रस मान लिया जाय तो उसका स्थायी भाव निर्वेद या शान्ति मान 
लिया जायगा । ये भांव ही विभाव, अनुभाव ओर सचारी भावके 
संयोग ( उचित मेल ) से रसकी सिद्धि करते हे । 
आगे हम इन स्थायी भावोकी सक्षेपमे व्याख्या दे रहे हैं, जिससे 
इन्हे सममनेमे सुविधा हो । 
१. अनुराग 
किसीके प्रति स्थायी तथा घनी आसक्तिको अनुराग कहते हैं। 
यह पॉँच प्रकारका होता हे--क. वात्सल्य, ख. श्रद्धा, ग. मैत्री, 
घ. भक्ति ओर ड. प्रेम । 
२ हास 
हँसनेके भावको हास कहते हें अर्थात्‌ किसीके मूखेतापूर्णो, 
मर्यादाहीन, सनकसे भरे, अनवसरोचित कार्य देखकर या वचन सुनकर 
अथवा किसीकी अव्यवस्थित वेशभूषा या रूप-सज्जा देखकर अथवा 
कुरूप, बोौने या स्थायी विकलाइ्न व्यक्तिका अपनेकों सुरूप, सर्वाह्लि 
सुन्दर बताने आदिपर जो मनोविनोद होता है उसे दास कहते हैं। 
३ शोक 
अपने इृष्ट ( शरीर, इृष्ट व्यक्ति, प्रिय, सम्बन्धी, मिन्न, वस्तु, सम्पत्ति 
आदि ) पर आनेवाले सकटकी आशड्ासे, कल्पनासे या आए हुए 
संकटऊे कष्टसे सनसे जो सन्‍्ताप होता है उसे शोक कहते है। 
४. उत्साह 
असाधारण कार्ये करनेकी सात्त्विक प्ररणाको उत्साह कहते हैं। 
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स्पर्डा, हषे, पररक्षण, परहित, यश-प्राप्ति तथा विजयकी भावनासे मनसें 
जो असाधारण कार्य करनेकी प्रेरणा होती है उसे उत्साह कहते हैं। 

इस उत्साहके निम्नलिखित रूप है-. 

वीरता, उदारता, आत्म-त्याग, सेवा और विजय । 

*&, भय' 

अपने इष्ट, जीविका, सम्पत्ति, यश, देह, आदि रुवसम्बद्ध अथवा 
इ्टसाबद्ध जन या वस्तुपर आघात करनेवाले भूत-प्रेत, राष्तस, जीघ, 
मनुष्यो (चोर, डाकू, हत्यारे, दुष्ट, सेना, राजा, शज्नु ) से अथवा 
अग्नि, वर्षा, ऑंधी, भूकम्प आदिसे आधात होने या आ४ <क#न 
सम्भावना होनेपर या इन सम्भावनोके अनिरिचय अथवा सन्देंहकी 
दशामे जो अधीरता या घबराहट होती है उसे भय कहते हैं। 

$. क्रोच 

अपना या अपने इष्टका अहित करनेवाले या अहित करनेकी ३ 
करनेवाले अथवा अपना कहना न सुनने और करनेवालेके प्रति उसकी 
यह अवहेलना न सह सकनेके कारण मनमे जो बिक्षोम होता है उसे 
क्रोध कहते हैं। यह क्रोव दो प्रकारका होता है--१ स्वाभाविक और 
२. अस्वाभाविक | पद था अवस्थामे अपनेसे छोटे या बराबरघाले 
लोगोके प्रति जो क्रोध होता है उसे स्वाभाविक कहते हैं। बड़ोंके अति 
होनेवाले कोधको अस्वाभाविक क्रोध कहते हैं। यह दो प्रंकारका है 
है--त्ोभम (खीक ) और २. दुशशीलता ( बढ-बहकर “बोलमाँ आर 
जीभ लडाना । ) 

दूसरोपर अत्याचार करनेवालेके प्रति अत्याचार-निवाश्शॉर्श 
क्रोध होता है उसे सात्त्विक क्रोध कहते हैं । १४ 

अपने पद॒के अनुसार नीति-रक्षणके लिये जो औषे 'किया जाता है 
उसे राजस क्रोध कहते हैं । पर 
अपने स्वार्थके लिये अथवा निरथेक दूसरोंको पीड़ित कैसमैंके लिये 


ब्रमेबजकया  जत्ता हे उसे तामस 'ऋोध कहते हें | 
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मिनी रियर किम कफ मिलन ललित 
७ आश्चये ॒ है 
किसी अनोखे, अदभुत, असम्भव, अश्रुतपू्, अद्ृष्टपूर्व, अलोकिक 
या असाधारण किन्तु सुखकर व्यक्ति, वस्तु या क्रियाके साक्षात्कारसे 
ब्थवा अप्रत्याशित स्थलपर या दशामे इष्ट या परिचितका भिलन या 
अभिज्ञान ही आश्चयें कहलाता है। यदि हमने सहसा जन्नलमें गेंडा 
( शारदूल ) देख लिया तो वहाँ मर होगा आश्चर्य नहीं, किन्तु उसी 
गेंडेकों जन्तुशालामे देखनेसे आश्चय होता है। अतः आरचयके लिये 
कुतूहूलजनक व्यक्ति या बस्तुका अदुश्खकर होना अत्यन्त आवश्यक है ॥ 
८. घूणा 
दु स्पर्श, दु स्वाढु, अरुचिकर, अहलील, अभव्य तथा अशुद्ध बस्तु, 
व्यक्ति, स्थान तथा क्रियाके प्रति जो विराग, अंरुचि, चिढ, जुगुप्सा 
और ग्लानि होती है उसे घृणा कहते हैं । 
2. निवंद्‌ 
जिस अवस्थासे इन्द्रियोका व्यापार पूर्णरूपसे स्तब्ब या शान्त हो 
ज्ञाय उसे निर्वेद कहते है । वस्तुतः यह रसानुभूतिकी अवस्था नहीं है। 


विभाव 
विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भावके सयोगसे रसकी निष्पत्ति 
या सिद्धि होती है। विभावका अर्थ है विभावन करनेवाला या स्वाद लेनेके 
योग्य बनानेवाला । ये विभाव दो प्रकारके होते हैं--१. आलम्बन, जिसके 
अन्तर्गत नायक या नायिका अथवा कोई ऐसा व्यक्ति आता है जिसके 
कारण दर्शकको रस प्राप्त हो, किन्तु वह कोई मनुष्य ही होना 
चाहिए। २. उद्दीपन, जिसके अन्तगंत वे सब ऋतु, स्थान ओर 
मेज आती हैं. जिनकी अवस्थितिमे अवलम्बन कार्ये 

करता है। 


आश्रय ओर आलस्वन 
आचाये मानते हैं कि 'आलंम्बनकी क्रिया, चेष्टा या रूपसे जिसका 
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मल मर मल पीला जिन असल हज पक ले लक प्र 
हृदय प्रभावित हो उसे आश्रय कहते है, जैसे राम ( आलस्बन ) को 
लताकुञ्ज ( उद्दीपन ) मे देखकर सीताजीके मनमे रतिका उद्धोधन हुआ 
तो सीताजी आश्रय” हो गई । उसी समय सीताजी ( आलम्बन ) को 
फुलवारी ( उद्दीपन ) मे देखकर रामके सनमे अनुरागका उद्बोधन 
हुआ तो राम ही आश्रय हो गए। अर्थात्‌ नाटक या प्रबन्ध काव्यसे 
आलम्बनके रूप, कार्य या वाणीका जिसपर अभाव पडना दिखाया था 
वर्णित किया जाय उसे आश्रय कहते हैं | जहा ऐसा कोई व्यक्ति दिखाया 
या वर्शित न किया गया हो वहाँ उस आश्रय'की कल्पना कर ली 
जाती है ।” 

अनुभाव 

विभावोके कारण जो आश्रयके हृदयमे भाव उत्पन्न होकर प्रकट 

या अनुभूत होते हैं, उन्हे अनुभाव कहते हैं ।ये तीन अकारके होते 
है--१. सात्त्विक, २. आद्लिक और ३. वाचिक। सात्त्विकके अन्तर्गत 
आठ भाव लिए गए हँ--१. स्तम्भ ; ठक रह जाना या जड़ हो जाना, 
२. स्वेद पसीना आना, ३. रोमाश्व : शरीरके रोगठे खड़े हो जाना, 
४. स्व॒रभड्ग ; बोली न निकलना, ५. कस्प : केंसकेपी छूटना, ६. वेवण्ये - 

हू पीज्ञा पड जाना, ७ अश्र; ओऑसू बहाना और ८. प्रलय : 
हक्‍्का-बक्का होकर चेतनाहीन व्यक्तिके समान गुमसुुम हो जाना । 

सञ्चारी भाव 

स्थायी भावोका पोपण उन सहायक भावोके द्वारा होता है जो 

अस्थिर द्वोते हें अर्थात्‌ जो कुछ कालके लिये आते है, फिर लुप्त हो 
जाते हैं, एक साथ कददे आते हें या या एक एक करके किसी विशेष 


ऋमसे आते है। सम 
नाट्य-मन्थोमे' [तथा साहित्य-प्रर तेंतीस सम्बारी भाव 


गिनाए गए हें जो इस प्रकार हैं-- 
निर्वेद, ग्लानि, शड्भा, श्रम, धृति, जड़ता, शधर्ष, देन्‍्य, उमप्रता, चिन्ता 
ऋाफ अससा, अमपष्नं, गब स्मृति, मरण, मद, स्वप्न, निद्रा, विबोध 
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रिलीज जम काका अप आजा सबक कस 
ब्रीडा, अपस्मार, मोह, भमति, आलस्य, आंँवेग, तक अबहित्था, व्यावि 
उन्‍्माद, विषाद, औत्सुक्य और चपलता । 

किन्तु अभिनवभरतका मत है कि सत्नह ओर भी सशच्वारी भाव है-- 
लोभ, ईर्ष्या, लालसा, कामना, आसक्ति, कवृहल, श्रद्धा, विश्वास, 
विनोद , प्रतिहिसा, प्रवद्चना, आशा, निराशा, मान, उपेक्षा, स्पद्धो 
ओर विजय । 

इस प्रकार कुल पचास सम्रवारी भाव द्वोते है किन्तु वास्तवमे सन्लारी 
भाव बत्तीत ही होते है। इन सब भावोके साथ अनेक लक्षण प्रकट होते 
है। कुछ लोगोने मात्सये, उठ्ठेग, दम्म, विवेक, निर्णेय, क्षमा, उत्कण्ठा 
आदि भावोको भी सच्वारी माना है किन्तु रसतरड्रिणीकारके अनुसार 
असूया, च्रास, अवहित्था, अमषे, मति, अति, ओत्सुक्य ओर 
चपलतामे ही इनका समावेश हो ज्ञाता है। देवने 'छल को चोतीसवोँ 
सद्भारी माना है । यह अभिनवभरतके प्रवद्वनाके अन्तर्गत 
आ जाता है । 

१. नि्बेद : तत्त्लज्ञान, साधुसब्नति, ईर्ष्या, पराजय, अपमान, 
असफलता आदिके कारण जब मनुष्य अपनेको धिक्कारने लगता 
आर ससारके सब पदार्थों और जीवोको व्यथे, निकरष्ट, नरबर, अविश्वरस्त 
घृणित और अनिष्टकर समझने लगता है तब वह निर्वेद भाव कहलाता 
हे। निःश्वास छोड़ना, उदास रहना, रोना, मौन रहना, दैन्य, मुँह 
सूखना, एकान्तवास करना, सबसे दूर रहना, चिन्ता करना इसक 
लक्षण है. । 

२. ग्लानि $ रति € सम्भोग ), भूख. प्यास, परिश्रम, मनस्ताप 
आदि कारणोसे जो अनुत्साह, शिथिलता, तथा अशक्ति उत्पन्त होती, 
है उसे ग्लानि कहते हें । 

३. शट्ढा $ दूसरोके द्वारा अथवा अपने ही दुव्यवहारसे अपनी इष्ट- 
हानि या अपने प्रियकी इृष्ट-हानिका पूर्वामास मिलनेको शड्डा कहते हें ॥ 
इसमे इष्टहानिके भयकी व्याकुलता रहती हे । हु 


४9६४ हिन्दी -साहित्य-सर्वेस्व 


ल्ल्ल्ल्ल्ल्ल्ज+-++४४/+/४/४/+४/ूूूईूपुू:६।६पपपेफफ:-फ-://ई-औ_नत_-____ 88” तन तत+०७०-०नम+_ ५७ कम  रेनिमटरकपाकताननतवक का सुललनलप& 


४. श्रम : यात्रा, रति, परिश्रम, दोड़-धूप आदि कारणोसे जो 
थकावट हो, उसे श्रम कहते है। 

५ घूति; ज्ञान, सस्कार अथवा शक्ति आदिके कारण जो अत्यन्त 
आनन्द तथा विश्त्रास देनेवाला सन्‍्तोष होता है उसे धरृति या पैयें 
कहते हू । 

६. जढता : किसी इष्ठ अथवा अनिष्ट बातको देखने अथवा सुननेसे 
कुछ चणोके लिये कार्य करनेकी शक्ति खो जानेका जडता कहते है । 
अचख़ल भाव से स्तम्मित रह जाना, ठक रह जाना, और निर्निमेष दृष्टि 
उसके लक्षण हैं । 

७. दृर्ष : किसी कार्येके सिद्ध होनेसे अथवा उत्सवादिसे मनको जो 
अत्यन्त प्रसन्‍नता होती है उसे हे कहते हैं । 

८ देन्य ; बिरह अथवा आपत्तिके कारण जब कोई निसस्‍्तेज हो 
जाता है तंव उसके इस भावको देन्य कहते हें । 

£. उप्रता ; फिसी दुष्टके दुष्कर्मों, दुर्वेचनो, अथवा करतासे 
स्वभाव प्रशण्ड हो जानेको उम्रता कहते हे। हे 

१० चिन्ता ; किसी व्यक्ति या इष्ट पदार्थेंक न मिलनेपर अथवा 
उसके विरहम उसीका ध्यान बना रहना चिन्ता कहलाता है । 

६१, शरास ; बादल अथवा सिंह आदिके गज्जेन, शब्लुओकी चढाई 
डाकू ऋआदिफे आक्रमण अथवा ऐसी ही और भयप्रद्‌ घटनाओसे मनमें 
को घबराहट रत्पन्त होती है, उसे श्रास कद्दते हैं। 

१२. असूया : दूसरेकी उन्‍्नति न सह सकनेको असूया कहते हैं। 
इसकी उत्पत्ति तीन कारणोसे हो सकती है--गववंसे, दुष्ट स्वभावसे 
क्रथया काथसे | 

१३. अमप ; किसीके दुर्वेषनोंसे अथवा किसीके द्वारा किए गए 
कापमान् कारण उसके बदलेमें उस व्यक्तिके अदकुरको नष्ठ करनेकी 
डत्कट अभिलापाका अमर्प कहते हैं । 


साहित्क-शास्र छह 





१७ गये ; अपने कुल, सोन्दर्य, बल, ऐश्वर्ये, पद आदिकी ऐंठको 
गये कहते हें। गवंके कारण मनुष्य दूसरोको उपेक्षा और घृणाकी 
इष्टिसे देखठा है ओर सबसे अपना सम्मान कराना चाहता है. इसीको 
दम्भ भी कहते हैं। गर्वीलें व्यक्तिका एक यह भी लक्षण है कि वह 
अपने शरीर, बल, सम्पत्ति, बेषभूषा आदिको बड़े अभिमानसे देखता, 
दिखाता और उनका वणुन करता रहता हे । 

१५ स्मृति : पहलेकी देखी हुईं बस्तुके समान अथवा उससे सम्बद्ध 
किसी अन्य बस्तुको देखकर घारणा-शक्तिके ढारा मनमे उस पहले 
देखी हुईं वस्तुका जो रूप जाग उठता है वही स्मृति कहलाता है.। 


१६ मरणु . धनझ्यने मरणुकी व्याख्या इसलिये नहीं की है कि 
उन्होने मरणका अभिप्राय 'प्राणोका छूट जाना! माना है। कुछ लोगोंगे 
मरणसे यहाँ म॒त्युसे पू्वेकी उस अवस्थाकों माना है जिसमे प्राणोका 
सयोग रहनेपर भी शरीर मस्त अवस्थाके समान निरचेष्ट रहता है ओर 
जिससे व्यक्ति पुनरुज्जीवित भी हो सकता है। इस अवस्थाको उन्होने 
मूच्छा भी बताया है। पण्डितराज जगन्नाथनें भी यही म्राना है। किन्तु 
मरण मनकी वह अवस्था है जब मनुष्य सम्पूर्ण शरीरिक चेट्टाएँ 
छोड़कर मत्युके लिये अपनेको आत्मसमर्पित कर देता हे जेसे राजा 
दिलीपने गुरु वशिष्ठकी गौकी रक्ताके लिये माया-सिंहके आगे अपनेको 
समर्पित कर दिया था। यह भाव अत्यन्त वियोग या व्यागकी 
अवस्थामे होता है। यह वास्तवमें सनकी वह अवस्था या भाव 
4 मरणका भाव ) है जब मनुष्य अत्यन्त दुःखमे पडकर यही चाहता 
है कि मे प्राण दे दूँ और उस ग्रकारकी चेट्टाएँ भी करता है। 

१७ भद्‌  सदिरा आदि मादक पदार्थोके पानसे उत्पन्न होनेवाल्ली 
अत्यन्त प्सन्नता या अचेतनताके आनन्दकों मद कहते है। मदके 
कारण अद्ज, वाणी और गति शिथिल या अव्यवस्थित पड जाती हैं। 
सद्यपोमे श्रेष्ठ लोग नशा चढ़नेपर सो जाते है, मध्यम श्रेणीरे लोग 
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हँसी ठट्ठा करते है और अधम श्रणीके लोग बकते भकते, मारपीट 
करते या रोने लगते है। 

१८ स्वप्न : स्वप्नावस्थाका उदय निद्रामे होता है। इसका प्रधान 
लक्षण श्वासोच्छुबास तथा बर्राना है। कभी भयानक स्वप्न भी आ 
जाते हैं जिसमे रोना चिल्लाना या घिग्घि बंधना और चोकना 
भी होता है । 

१६ निद्राः चिन्ता, आलस्य, थकाबट आदिसे मनकी क्रियाओके 
रुक जानेको निद्रा कहते है। इसमे जँभाई आती है, हाथ-पॉव ताननेको 
जी करता है, आंखें फेपने लगती हैं और रह-रहकर नींद उचट जाती है । 

२० विबोध : नींदके टूट जानेको विषोध कहते है। विबोवमे जेंभाई 
आती है ओर मनुष्य अपनी आँखें मलता है। 

२९ ब्रीड़ा दुराचरण, कामवासना, प्शसा, गुरुजनोकी मान- 
मर्यादा तथा अन्यकारणोसे चपल्ताके अभावको त्रीडा कहते है । जिस 
व्यक्तिको ब्रीडा होती हे बह सिरुडता सा रहता है, अपने मुंह या 
शरीरको छिपानेका प्रयत्न करता है, उसका रज्ञ फीका पड जाता है, 
सिर झुक जाता है, गाल लाल हो जाते है और मेंप आती है। 

२२ अपस्मार ; ग्रहोके योगसे, देवी-देवता तथा भूत्त-प्रेतसे आविष्ट 
होनेपर अथवा बिपत्ति तथा किसी अन्य ऐसे ही कारणसे आए हुए 
आवेगकों अपस्मार कहते है। अपस्मारसे आक्रान्त व्यक्ति प्रथ्वीपर 
गिर जाता है, उसके शरीरसें पसीना बहने लगता है, सॉस वेगसे चलने 
लगती है ओर मुखसे फेन निकलने लगता है । 

२३ मोह या मूच्छी ; भय, विपति, आवेग अथवा स्थृतिके कारण 
उत्पन्न हुए वित्तके विक्षेपकों मोह या मूच्छा कहते है। इसमे अज्ञान, 
अम, पछाड खाना, लड़खडाना, देख न सकना आदि लक्षण 


दिखाई देते हे । 
'. श४ मति ; शाह्म आदिके उप्रदेश प्रहण करके तथा श्रान्तिका 
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उच्छेदन करके तत्त्वका ज्ञान करानवाली बुद्धिका नाम मति है। 

२४ आलस्य : थकावट, गर्भ आदि कारणोसे उत्पन्न हुई 
धअकर्मण्यता या काम नकरनेकी भावनाकों आलस्य कहते हैं । आलस्यमे 
जँभाई और ऑगडाई आती है तथा लेटने या बैठे ही रहनेको जी 
चाहता है। 

२६ आवेग ; मनकी घबराहटको आधवेग कहते हैं। यह कई 
कारणोसे हो सकता है। यदि राज्य-विप्लब अथवा आक्रमणसे हो 
वीर लोग शखाल्र॒ दूं ढ़ते है ओर हाथी-घोडे सजाते हे किन्तु कायर 
लोग भागने और छिपनेका उपाय करते हे। ऑधी, पानी, बिजली 
बाढ़ आदिके कारण भी आवेग होता है। इसमे कभी मनुष्य दोडता 
है, कमी अपनेको छिपाता हे, कभी भगवानकों पुकारता है। यदि 
उत्पातसे हो तो अड् शिथिल हो जाते हैं। यदि इष्ट अथवा अनिष्ठ- 
सयोगोसे हो तो तदनुसार हर्ष अथवा शोक होता हे। अग्निके कारण 
जो आवेग होता हैं उसमे मुँह घुएँसे भर जाता हे ओर जब आवेगका 
कारण हाथी या सिह आदि होते है तब भय, स्तम्भ, कम्प ओर 
भागनेका प्रयत्न होता है | 

२७ तके ; सन्देह दूर करनेके लिये अथवा मानसिक इन्द्रके समय 
विचारमे पड़ना तक कहलाता है । 

र॒८ अवहित्था : लज्जा आदि भावोके कारण अड्जके विकार 
छिपानेको अवहित्था कहते 

२६ व्याधि . शारीरिक रोगको व्याधि कहते हैं। वियोगके कारण 
सन्निपात आदि व्याधियों हो जाती है जिनका रूपको तथा काव्य्नोमे 
बहुधा वर्णन पाया जाता है । 

३० उन्माद 3 बिना सोचे-विचारे कोई काम करना उन्साद कहलाता 
है। यह सन्निषात आदि शारीरिक रोगोसे भी हो सकता है ओर 
अह-योग आदि अन्य कारणोसे भी । 

ड२ 
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३१ विषाद ; किसी आरम्भ किए हुए काममे सफलता न प्राप्त कर 
सकनेके कारण थैय खो जानेको विषाद कहते है । 

३२ औत्सुक्य : किसी सुखदायक बस्तु या इष्ट व्यक्तिकी 
आकाज्ञासे अथवा प्रेमास्वादके अभावमे या घबराहटके कारण समय 
न बिता सकनेको ओत्सुक्य कहते हे । 

३३ चपलता ; राग, हेप, मात्सयें आदिके कारण एक स्थितिमे 
न रह सकनेको चपलता कहते है । 

नए सच्चारी भाव 

आचार्योदद्वारा गिनाए हुए इन तेंतीस सख्ारी भावोमे श्रम, जडता, 
उम्रता, स्मृति, मरण, मद, स्वप्न, निद्रा, विबोध अपस्मार, मोह, मति, 
आवेग, तक, अवहित्था, व्याधि, उन्माद और चपलता ये तो भावानुगत 
शारीरिक या वोड्ििक दशाएँ और क्रियाएँ हें अतः इन्हे सच्चारी भाव 
नहीं मानना चाहिए । अतः शेव् उन्‍्तीस ही सद्यारी भाव हैं। अभिनव- 
भरतने अपने अभिनव नाख्य शास्रमे सन्रह सम्बारी भाव या पोपक भाव 
मिलाकर कुल बीस सच्धारी भाव गिनाए हैं । 

अभिनवभरतके मतसे केवल निम्नलिखित बत्तीस सब्बारी भाव है-- 
१. निर्वेद, २. ग्लानि, ३ शब्जा, ४. घृति, ५. हे, ६. दैन्य, ७, चिन्ता, 
८. त्रास, £ असुया, १०, अम्षे, ११ गये, १२. त्रीडा, १३. आलस्य; 
१४, विषाद, १४, ओत्सुक्य, १६. लोभ, १७, ईर्ष्या, १८. लालसा, 
१६, कामना, २० आसक्ति, २१. कुतूहल, २२. श्रद्धा, २३, विश्वास, 
२७ विनोद, २४. प्रतिकार, २६, प्रवद्चना, २७, आशा, रे८. निराशा, 
२६, मान, ३० उपेक्षा, ३१. स्पर्ड्ा ओर १९ विजय | 

इनमेंसे प्रथम पन्द्रह सम्बारी भावोका वर्णन ऊपर हो चुका हे, शेष 
सत्रहका विवरण नीचे दिया ज्ञाता है । 

१. लोभ : किसी व्यक्ति या वस्तुके सोन्दर्य अथवा उसके किसी 

अन्य गुणके अपने लिये अप्राप्य होनेपर, उसे देख-देखकर उसपर 


॥ 
ऋ 
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इच्छाको लोभ कहते हे । 

२. इंष्या : जिस व्यक्ति या वस्तुको हम अपना समझते हो, उसके 
ओगमसे किसी दूसरेका हस्तक्षेप होनेपर हस्तक्षेप करनेवाले व्यक्तिके 
प्रति जो मनमे कुद्न, डाह था जलन होती है अथवा अपने किसी 
समबुद्धि, समसामथ्य, सहधर्मी तथा सहकर्मीके अनुचित ढड्ढके 
अभ्युद्यपर जो मनमे अपने छोटे होनेकी ग्लानि हो जाती है वह 
डेष्या कहलाती है । 

३ लालसा : सुन्दर या लोक-द्वितकारी व्यक्तिकों या अपने किसी 
अभ्युद्य-प्राप्त इष्टको देखने या उससे मिलनेकी उत्कट इच्छा अथवा 
कोई सुन्दर या विलक्षण वस्तु देखनेकी तीत्र इच्छाको लालसा कहते हैं। 

४. कासना ४ अपने या अपने इृष्टके लिये मल और 
अम्युदय चाहनेकी भावनाको कामना कहते हैं । 

५ आसक्ति जब किसी अप्राप्य व्यक्ति, दृश्य या बस्तुके ग्रति 
इतनी ममता हो जाती है कि उसके ओआंखोसे ओमल होने या दूर होनेमे 
सानसिक व्यथा हो वहॉ आसक्ति सच्ञारी होता हे । 

६ कुतूहल : अद्भुत व्यक्ति या बस्तुको देखने अथवा उनकी 
कथा सुननेके लिये भनमे जो चाव ओर गुदगुदी होती है उसे कुतूहल 
कहते हैं। 

७, श्रद्धा : स्वहितकारी या लोकहितकारी तथा अपनेसे अवस्था, 
विद्या, त्याग अथवा गुणमे बडे य्यक्तियोके गुण-श्रवण करने या दर्शन 
कऋरनेके कारण मनमे उनके प्रति जो अस्थायी सातक्त्विक आदर उत्पन्न 
हो जाता है उसे श्रद्धा कददते है । 

८. विश्वास $ किसी व्यक्तिकी अवस्था या उसका आचरण देख- 
सुनकर अथवा किसी घटनाकों देख-सुनकर उसके परिणामसे निश्चयताके 
आवको दिश्वास कहते है । 

&, विनोद ; किसी व्यक्तिकी दुर्बलता या मूर्खतासे लाभ उठाकर 
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उसकी मूर्खतासे जी वहलानेको विनोद कहते है है। इसमे किसीको 
कष्ट देने ओर स्वार्थ सिद्ध करनेकी बात नहीं होनी चाहिए । 

१०, प्रतिकार : अपने साथ भलाई करनेवालेके साथ भलाई और 
बुराई करनेवालेके साथ बुराई करनेकी भावनाको गतिकार कहते है। 

११ प्रवद्धना: मूर्ख या सीधे व्यक्तिको ठगनेकी भावनाको: 
प्रवद्धना कहते है । 

१२, आशा + अपने या किसी इष्ट व्यक्तिके काय या किसी 
घटनाके परिणामकी सफलतामे अनिश्चित विश्वासको आशा कहते है। 

१३, निराशा ; अपने या किसी इशष्ट व्यक्तिके काये या किसी 
स्वसम्बद्ध घटनाके परिणामकी असफलतामे निश्चित विश्वासको 
निराशा कहते हे। 

१४. भान ; अपने इष्ट या परम आत्मीयके द्वारा अपनी उपेक्षा 
या अपमान देखकर उससे रूठनेके भावकों मान कहते हैं। 

१५, उपेक्षा किसी व्यक्ति, वस्तु या कार्येके प्रति रुचि न दिखानेको 
तथा उसके प्रति उदासीन रहनेकी भावनाको उपेक्षा कहते हैं । 

१६. स्पद्धां ; अपने सहकर्मीकी उन्नति देखकर उसके समकक्ष या 
उससे आगे बढनेकी भावनाको स्पर्द्धा कहते है । 

१७, विजय ; एसा काय करनेकी भावना जो पहले किसीने न की; 
हो, विजय कहलाती हे । 

इन बत्तीस सच्ञारी भावोके ज्ञानके बिना कोई भी साहित्यकार ठीक- 
ठीक उरित्र-निर्वाह नहीं कर सकता क्योकि किसी दृश्य या वर्णोनके 
प्रथनसे साहित्यकार जो विशिष्ट परिणाम उपस्थित करना चाहता है. वह 
तबतक ठीक ओर उचित नहीं हो सकता जबतक पात्रोंकी उक्तियो, 
चेष्टाओं तथा व्यापारोमे तत्सम्बद्ध सद्चारी भावोका समावेश नहीं 
हो जाता। 
भस्मटका विवेचन 

अंम्मटने 'काध्यप्रकाश में कहा है कि जैसे दूध ही जमकर दही बन 
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जाता है उसी प्रकार विभाव, अनुमाव और व्यभिचारी भावोसे ग्रेरित 
होकर स्थायी भाव ही रस बन जाता है |” उनका कहना है कि सहृदयोक्रे 
हृदयमे रति, हास, शोक आदि भाव छिपे या दबे हुए रहते हें किन्तु 
काव्य सुनने या पढ़ने अथवा नाटक देखनेसे वे उभडकर रस बन जाते हैं । 
अटज्ञर-रस 

श्रद्धारकों रखराज ( सब रसोका राजा ) कहा गया है क्योकि 
अब्भारमे दो आलम्बन ( नायक-नायिका ) होते है, सभी अनुभाव 
हो सकते हैं और सभी सञ्चारी भाव हो सकते हैं। श्ृब्गारके दो पक्ष 
हैं--?, सम्भोग या संयोग शूट्वार, जिसके अन्तर्गत नायक-नायिकाका 
पारस्परिक अवलोकन, आलिड्न आदि आते हैं , २. विग्रलम्भ या 
वियोग शृट्भार, जिसमे शड्भा, उत्मुकता, मद, ग्लानि, निद्रा, प्रमाद, 
चिन्ता, असूया, निर्वेद, स्वप्त आदि व्यभिचारी भाव माने गए है 
ओर सन्‍्ताप, निद्रामज्ग, कुशता तथा प्रलाप आदि अनुभाव साने 
गए है | यह वियोग पॉच कारणोसे माना गया हे--( क ) 
अभिलाषा, (ख ) इंष्यो, (ग) विरह, (घ ) प्रवास, (ड ) शाप । 
इनमे अभिलाषासे वह वियोग होता है जहाँ चित्र-दर्शन, प्रत्यक्ष 
दशेन, स्वप्न-दशेन, गुण-अश्रवण आदिसे पूर्वानराग होता है। इस 
वियोग शृद्धाय्मे दस काम-दशाएँ मानी गई हैं--१. अभिलाषा, २. 
ईचन्ता, ३. स्मृति, ७. गुणकथन, ५. उद्देग, ६ प्रलाप, ७, उन्माद, 
८. व्याधि, ६. दृठता ओर १०. म्रति। 
हास्य रस 

बेढड्ा आकार, बेढज्ी बोली और वेश-भूषा तथा चेष्टा आदिसे 
हास्य उत्पन्न होता है। यह दो प्रकारका होता है--१. आत्मस्थ ओर 
२. परस्थ । हास्यकी वस्तु देखनेसे जो दास स्वय उत्पन्न होता है वह 
आत्मस्थ और जो दूसरेकों हँसते देखकर उत्पन्न होता है वह परस्थ 
ऋहलाता है। इस हास्यके छह भेद होते हें--(क ) स्थित, (स्तर) 
इसित, (ग) विहुसित, (घ) अवहसित, (ड ) अपहसित ओर 
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(च ) अतिहसित । ये सब भेद कम ओर अधिक हँसनेके परिणामके 
अनुसार बनाए गए हैं । 
करुण रस 
बन्धुओके विनाशका और वियोगसे अथवा धर्मपर आपत्ति या 
द्रव्यनाश आदि अनिष्ट घटनाओसे करुण रस उत्पन्न होता हे । 
रोद्र रस 
शत्रुका सम्मुख होना या कार्य करना, अपमानित होना; 
किसीके द्वारा बुराई होना या गुरुजनोकी निन्‍्दा आदिसे रौद्र रस 
होता है । 
वीर रस 
अत्यन्त उत्साहसे वीर रसकी उत्पत्ति मानी गई है । इस वीर रसके 
चार भेद हे--१. दानवीर, २, धर्मवीर, ३. युद्धधीर और ४, दयावीर | 
किन्तु अब इनसे पॉचवों “विक्रमवीर” भी बढा लेना चाहिए जो उन 
लोगोके लिये प्रयुक्त हो सकता हे जो असाधारण काय करनेका साहस 
करते हैं, जेसे हिमालय पर्बेतपर चढ़ना। कुछ आचार्थोने यह माना 
हे कि 'बीररसका प्रयोग केवल युद्धमे ही करना चाहिए? किन्तु यह मत्त 
ठीक नहीं हे। उत्साहके और भी बहुतसे क्षेत्र है। जो व्यक्ति अपने 
प्राण सड्डूटमे डालकर डूबतेकों बचाता हे वह भी वीर ही है । 
भयानक रस 
जब कोई बलवान आक्रमण करे या कोई मयड्डर वस्तु दिखाई दें 
तब भयानक रस होता है। 
बीभत्स रस 
जहाँ रुधिर, भज्जा या अन्य घूणित बस्तुएँ देखनेसे ग्लानि हो वहाँ 
बीभत्स रस होता है। 


अदूसुत रस 
इचयजनक विचित्र वस्तुओंको देखनेसे अद्भूत रस व्यक्त 
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हैं... जी 


शान्त रस 
जो लोग शान्त रस मानते हैं उनका कहना है कि 'तत्त्वज्ञान और 
वैराग्यसे शान्त रस होता है।” इसका स्थायी भाव निर्वेद या शान्ति; 
संसारकी असारता ही अलम्बन, आश्रम, तीथे, श्मशान, सत्सड़ आदि 
पन, रोमाग् ओर अश्रु आदि अनुभाव, स्मृति, मति आदि 
सच्ारी होते हैं । 
भाव 
देवता, गुरु, महापुरुष ओर? पुत्र आदिके पति जो पृज्य-बुद्धि, 
श्रद्धा-बुद्धि, या वात्सल्य-बुद्धि होती है वह 'भाव” कहलाती है। इसी 
प्रकार जब आलन्बनको देखकर उसके अनुकूल स्थायी भाव जाग तो 
जाय किन्तु उद्दीपीन, अनुभाव ओर सश्वारी न हो तब वे भी भाव ही 
कहलाते हैं। इनके अतिरिक्त जहाँ सम्बारी भाव ही प्रधानतासे व्यक्त 
होते दिखाई पडे' वे भी भाव होते है जैसे हषे, उत्सुकता आदि । 
रसाभसास 
जब अनुचित और असक्भत रूपसे रसका प्रयोग किया जात 
हे, जेसे चिडियोके प्रेमका या नायक-नायिकामे एकपक्षीय प्रम दिखाना 
आदि तब ऐसी स्थितिसे रसाभास होता है, रस नहीं । 
भावाभास 
जब अनुचित ओर असद्भगत रूपसे भावका वर्णन किया 
जाता है, जेसे पक्ती-दारा चिन्ताका वणेन या जहाँ रसाभासके अड्ड 
होकर भाव आते हैं उन्हे भावाभास कहते हैं । 
भावशान्ति 
एक भावका वर्णन होते समय किसी दूसरे भावके सहसा प्रकट 
हो जानेसे पहले भावकी समाप्रिमे जो चमत्कार आ जाता है उसे 
भावशान्ति कहते हैं। जैसे-. 


बहुबिधि सोचत सोच-बिमोचन । खबत सलिल राजिवदुल लोचन।॥। 
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प्रभु प्रल्लाप सुनि कान, बिकल्ल भएू बानर निकर | 
आह गए दहलुमान, जिमि करुणा महँ बीररस॥। 
हरखि राम्र भेंटेड हनुमाना । ( अति कृतज्ञ प्रभु परम सुज्ाना )॥ 


--तुलसी 
भावषोदय 
जहा किसी भावके समाप्त होनेपर सहसा कोई दूसरा भाव उदय 
हो ओर उसके उदय होनेमे कोई चमत्कार हो वहाँ भावोदय होता है । 
भाव-सन्धि 
जहाँ समान चमत्कारवाले दो भाव एक साथ उपस्थित हो वहॉ 
भाव सन्धि होती है । 
भाव शबलता 
जहाँ एक साथ एकके अनन्तर दूसरे भाव आकर एकन्न हो जाये 
वहाँ भाव-शबलता होती है । 





& 
अलड्डार-सम्भदाय 


अलड्जारका अर्थ है सजाना। सबसे पहले भामहने यह मत्त 
प्रवत्तित किया कि 'कविताके सोन्दर्यके लिये अलझ्लार आचश्यक हैं।? 
उनके इस सिद्धान्तका समर्थन उनके टीकाकार उद्धरने किया और फिर 
दण्डी, रुद्रटः ओर प्रतिहारेन्दुराज आदि अनेक विद्वानोने उनका 
अनुगमन किया। दण्डीका मत हैं कि 'काव्यका पोषण करनेवाले 
अद्ञोको अलक्कार कहना चाहिए। इसी प्रकार रुद्रठआ और 
अतिहारेन्दुराजने भी अपने साहित्य-मन्धोमे काव्यके लिये अलंडूारकों 
ही प्रधान माना है । ये लोग अलड्डारको काव्यका प्राण मानते हुए 
कहते हैं कि जैसे उच्णुता ही अभिका मुख्य गुणतत्त्व है, उसी प्रकार 
अलइूर की काव्यका प्राशतत्त्त हे। जिस प्रकार अभप्िको उष्णताहीन 
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मानना अनुचित और मूर्खतापूर्ण हे वेसे ही काव्यको अलड्कारहीन 
मानना भी है।” मम्मटने काव्यका लक्षण बताते हुए कहा है कि 
“ाव्यके शब्द और अर्थ निर्दोष हो, गुणयुक्त हो ओर कहीं-कहीं बिना 
अलड्टारयाले भी हो तो कोई बात नहीं--तददोषो शब्दाथों 
सगुणावनलक्कती पुनः क्वापि ।” इसपर टिप्पणी करते हुए चन्द्रालोककार 
जयदेवने कहा है कि जो लोग काव्यको अलड्ूारहीन शब्द ओर 
अथेवाला मानते हैं वे यह क्यो नहीं मान लेते कि अग्नि अनुष्ण 
६ ठण्डी ) भी होती है-- 
अद्ञाकरोति य काव्य शब्दार्थावनलकृती | 
झअसो न मन्‍्यते कस्मादनुष्णमनलकृती |। 

स्यथ्यकका मत है कि प्राचीन आलझ्लारिक भी काव्यमे अलड्डारकों 
ही प्रधान मानते हैं ।! इन अलड्आारोका कुछ दिनो तो ऐसा व्यसन 
चला कि प्रत्येक आचाये नए-नए अलड्जार निकालने लगे यहॉतक कि 
अलड्टारोकी सख्या सैकडोतक पहुँच गई। 

भरतने अपने नाव्य-श|सत्रमे क्बल चार अलड्ठारोका उल्लेख किया 
है--१. अलुप्रास, २. उपसा, ३. रूपक ओर ४७. दीपक । 
रस और अलड्ार 

यद्यपि रसका सिद्धान्त अलद्भारके पहलेसे ही चला आ रहा था 
किन्तु इन अलड्डार-सम्प्रदायवादियोने रसको अलझ्जारका ही एक प्रकार 
मान लिया है। रसवत्‌ , प्रेयस , ऊजेस्वित ओर समाहित अलइ्डारोके 
भीतर ही उन्होने रस ओर भाव सबका समावेश कर लिया है। भागमहने 
कहा है कि 'महाकाव्यमे रसकी स्थिति होती है। उन्होने श्रेयस्‌ , 
रसवत्‌ आदि अलड्भारोमे रसका पूरा विवरण दे दिया है और यह भी 
लिख दिया है कि जहा स्पष्ट रूपसे श्वज्ञार आदि अलड्डार नहीं 
प्रतीत होते है वहाँ रसबत्‌ अलक्कार नहीं माना जा सकता।* इसी 
प्रकार दण्डीने भी रखबत्‌ अलड्जारके भीतर ही आठो रसो ओर आठो 
स्थायी भाषोकों ला रक्खा है और गुणोमेसे माधुयेमे रसका सन्निवेश 
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माना है। उद्धरने भी यद्यपि रसबत्‌ अलड्जारकी व्याख्यामे स्थायी 
भाव, विभाव ओर सनच्नारी भाव आदि शब्दोका अयोग तो नहीं किया 
किन्तु नो प्रकारके रस उन्होने मान लिए है। रुद्रटने भी यद्यपि 
अलड्डारका ही समर्थन ओर प्रतिपादन किया है. किन्तु उनका भी मत 
है कि काव्यमे बडे यत्नसे रसका सन्निवेश करना चाहिए ।” तातपे 
यह है कि यद्यपि इन आचार्योने अलड्जारको प्रधान माना है किन्तु 
रस तत्त्वकी उन्होने अवहेलना नहीं की । अन्तर केवल इतना ही रहा 
कि इन आचार्योने रसको भी अलझड्भारका एक प्रकार मान लिया।. » 


जिन आचार्योने काव्यमे अलड्ारकी कल्पना की है उन्होने 
अलड्डारकी परिभाषा यहों बत्ताई है कि जिससे सजावट की जाय 
उसीको अलड्आार कहते हैं! (अलक्रियतेडनेनेत्यलड्टारः ) । जैसे 
शरीरपर अलड्भार या आभूषण पहननेसे शरीरका स्वाभाविक सौन्दर्य 
ओर भी अधिक निखर जाता है, वैसे ही शब्दों ओर वाक्योरे 
अलड्भार या सजावट भर देनेसे शब्द और वाक्य सुन्दर और 
आकर्षक हो जाते हैं | यद्यपि कभी कभी अलड्डारके बिना भी स्वाभाविक 
सुन्दरता आकर्षक होती है और शब्द तथा वाक्य भी कभी-कभी 
स्वाभाविक रूपसे अधिक मनोहर और सरस लगते हैं, किन्तु यदि 
उनमे अलड्जारोकी सुन्दरता जोड़ दी जाय तो उनका प्रभाव और भी 
अधिक व्यापक हो जाता है। 


अलडूरका अर्थ यह है कि वह जब प्रयोग कर दिया जाय तब 
फिर कुछ भी कहना या जोडना शेष न रहे', अर्थात्‌ किसी बातकों 
कहनेके समय जो छेलीं या उपमान आदि श्रयुक्त हो वे ऐसे हो कि 
उन्हे देखकर सहृदय लोग़ अल॑' अर्थात्‌ बस' कह दें, अर्थात्‌ उनसे 
यह सूचित हो कि अब किसी दूसरे ढड्ढसे या इससे अधिक किसी 
दूसरे प्रकारसे विशिष्ट कहनेकी आवश्यकता नहीं रह गई है। किसी 
बआतको इस प्रकार सज़ानेका विधान अलूड्वार कहलाता है जिसका 
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ग्रयोग करनेसे उचित ओर योग्य ग्रकारसे तथा तीत्रतासे भावकीः 
अभिव्यज्ञनना की जा सके। 

कुछ आधचायेने इसी बातकों थोडा घुमा-फिराकर इस प्रकार कहा 
है कि शब्द और अथेके द्वारा उपस्थित रसके गुणोकी विशेषता 
जिस शैलीसे प्रकट की जाय, उसे अलझ्लार कहते है।” कुछका कहना 
है कि 'शोभा बढ़ानेबाले तथा रस आदिका उत्कर्ष करनेवाले शब्द और 
अर्थके अस्थिर धर्मकों अलकार कहते है।” ऊपरकी एक परिभाषामे' 
जैलीको अलंकार बताया गया हे, दूसरीमे अस्थिर धर्मकों अलंकार 
बताया है। किन्तु वास्तबमे न तो शैली ही अलकार है न वर्म ही। 
अलकार वह निश्चल योजना है जिसके अन्तर्गत काव्यका स्वरूप, 
उसके विविध अडद्ज, अड्रोके प्रकरण, प्रकरणोके अन्तर्गत कथा, वर्णन, 
सवाद ओर उन सबसे व्याप्त एक विशेष उद्देवकी अभिव्यक्ति, सब 
आ। जाते है ओर यह सब पूरी योजना भाषाके जिन अनेक विधानोसे 
पूरी होती है उन सबकी समष्टि ही अलकार है। उसमे शब्द और 
अर्थेके द्वारा किसी शैलीसे रसके गुणोकी विशेषता ही प्रकट की जाती 
हो। जैसे रद्जमद्जके नटपर विभिन्न केन्द्रोसे पडनेवाले विभिन्‍न रब्रोक्के 
अकाश विभिन्न अवसरोपर उसकी विभिन्न चेष्टाओ, भाव-भज्ञियों 
ओर मुद्राओको स्पष्ट करते चलते है उसी प्रकार अलकार भी काव्यके 
विभिन्न पात्रो, अवबसरो ओर कार्योकों अधिक स्पष्ट रूपसे व्यक्त 
करनेमे ओर सम्वेदनशील बनानेमे सहायक होते हैं। यदि ऐसा न 
करके वे केवल भाषा-चमत्कारसे ही पाठक या श्रोताके मनमे कुतृूहल 
उत्पन्त करते ,तो वे अलकार न हो पाते क्योकि अलकार साथन है, 
साध्य नहीं । 

ये अलकार शब्दमे भी हो सकते हें, अर्थमे भी हो सकते हैं. तथा 
शब्द ओर अथे दोनोमे हो सकते हैं इसीलिये इनके तीन भेद बताए 
गए हें--१. शब्दालकार, २. अर्थालकार और ३. उभमयालकार | यतः- 
“अलकार किसी उक्तिकी सजावटकी उस समष्टिको कहते हें जिससे: 
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वक्ताके भावकी श्रोताके मनमे तीज्रतर व्यद्लना हो, अतः शब्दके 
अरथसे अलकार नहीं, वचन वाक्यकी योजनामे अलड्भार होता हे। 
किन्तु वाक्यमे भी यह सोन्दर्य या प्रभाव शब्दों ओर उनके अर्थोसे ही 
आता है अतः शब्दालकार ओर अर्थालकार दोनोपर ही विचार 
करना चाहिए। 
शुब्दालडार 
शब्दालकार वह है जिसमे केवल शब्दोका सोन्दर्य हो। ये पाँच 
प्रकारके माने गए है--बक्रोक्ति, अनुआस, यमक, श्लेष ओर चित्र । 
आधुनिक पन्थकारोने इनमेसे बक्रोक्ति ओर इलेषको अर्थालकारमे ही 
परिगणित किया है। चित्रालकार वह है, जिससे वर्णों तथा शब्दोके 
निबन्धसे खड्ग, रथ आदि अनेक प्रकारके चित्र बनाए जाते हे। इसे 
केवल शब्द-व्यायाम समझता चाहिए। 
अर्थालड्डार 
अर्थालझ्वार वहाँ होता है जहाँ प्रयुक्त शब्दके अर्थके कारण चमत्कार 
आ जाता है। इनकी सख्या बहुत अधिक है। साम्य, विराध, 
आइला, न्याय और वस्तु-मेदसे ये पॉच अश्रेणियोमे बॉटे 
शण है | 
उभयालड्डार 
जिनमे शब्द ओर अय दोनोका सोन्दर्य होता है थे उमयालकार 
'कहताते हैं, जैसे साहित्य-दर्पणकार और काव्य-प्रकाशकारने चक्रोक्तिकों 
शब्दालकार माना है पर भाषा-भूषणकारने इसे अर्थालकार माना हे। 
नीचे चन्द्रालोकके अनुसार अल॒कारोका परिचय दिया जा रहा है। 
दो वस्तुओ ( उपमान ओर उपभेय ) में भेद रहते हए भी साहश्य 
अदिखलाने या समान धर्म बतलानेकी उपमालकार कहते हैं | इसके चार 
आड़ हैं---१, उपभेय ; जिसकी उपमा दी जाय अर्थात्‌ ज़ो वर्ण्य या 
चखुनीस हो। २. उपसान : वह वस्तु जिससे उपसा दी जाय अर्थात्‌ 
कजसके समान दूसरी वस्तु बतलाई जाय। ३. बाचक ; उपसा प्रकट 
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करनेवाले शब्द, जेसे--से, समान, तुल्य आदि । ४. धर्म $ साधारण 
या सामान्य घर्मे ( गुण, क्रिया, रूप आदि ) जो दोनोमे दिखलाया 
जाय | कुछ लोगोने नामसाम्य भी उपमा ही माना है पर यह निरथेक 
ओर व्याज्य है, जेसे--अज़ुनके समान अजुन वृक्ष देखो | जहॉ समताके 
चारो अज्ज वरत्तेमान हो वहाँ पूर्णापमा अलड्जार होता है, जैसे-श्रीकृष्णका 
शरीर नवघनके समान सॉवला है । जिन उपमाओमे इन चारो अज्जोमेसे 
एक, दो या तीन न हो वे लुप्तोपमा कहलाते है, जेसे--१. श्रीकृष्ण 
नवघनके समान है--धर्म-लुप्तोपमा । २. देखो ! श्रीकृष्ण नवघन हैं-- 
धर्म-बाचक लुप्तोपमा । ३. देखो, श्रीकृष्ण ( नवधनके समान सॉबले 
हैं क्योकि ) मोरोके नृत्यका कारण बन गए हैं--धर्म-बाचक-उपमान- 
लुप्तोपमा । इस प्रकार लुप्तोपमाफे बहुतसे भेद हो सकते हैं । 

जिसमे उपमेय ही उपमान भी होता हे अर्थात्‌ एक ही वस्तु उपभेय 
ओर उपसान दोनो रूपोमे कही जाय उसे अनन्वय कहते है, जैसे 
रामके समान राम हैं। 

जिसमे उपभेय उपमानके समान ओर उपमान उपभमेयके समान 
बतलाया जाय अर्थात्‌ दोनोमे पारस्परिक साहश्य होना माना जाय वह 
डपमानोपमेय कहलाता है, जेसे--मुख कमलके समान तथा कमल 
मुखके समान है । 

प्रतीपका अर्थ है प्रतिकूल या उल्टा अर्थात्‌ उपमेयकों उपमानके 
समान न कहकर उलठे उपसानकों उपमेयके सदहृश बतलाना। उपमेय 
तथा उपमानके साहश्यमे आधिक्य तथा कमी आदिके सम्बन्धसे प्रतीप 
अलद्ार पॉच प्रकारका साना गया हे--( क) जब उपभमेयके समान 
उपसान बताया गया हो, जैसे--कमल नेत्रके समान है। (ख) जब 
उपमानकी समानता न कर सकनेपर उपभेय तिरस्कृत हो, जेसे--अपने 
मुख ( के सोन्दर्य ) का क्‍या गये करती हो? चन्द्रकों तो देखो। 
( ग ) जब उपभेयकी समानता न कर सकनेपर उपमान्त तिरस्कृत हो, 
जैसे--तुम्दारी ऑखोके तीदुण कटाक्षके सामने कामके बाण च्छ है।. 
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(थ ) जब उपसानकों उपसमेयके समान बतानेमे सकोच प्रकट किया 

जाय, जेसे--तुम्दारे इन सुन्द्र नेत्रोकी उपमा मीनसे केसे दी जा सकती 

हे? (ड ) जब उपमेयके सामने उपसान व्यथे-सा जान पड़े, जैसे-- 
बिका कु ध्श्‌ 

तुम्दारे नेत्रके आगे म्गके नेत्र कुछ भी नहीं है । 


जहाँ उपसेयमे बिना किसी भेदके उपसानका आरोप हो अर्थात्‌ 
दोनो एक ही मान लिए गए हो ओर निषेध-बाचक शब्द न आवे वहाँ 
रूपक होता है। रूपकके दो भेद है--?. तद्बरप ओर २. अभेद। 
इनके भी (क) अधिक, (ख) सम ओर (ग) न्यूनके अनुसार 
तीन-तीन और भेद है--१. न्यूनतद्र[प . जैसे समुद्रसे उत्पन्न न होनेपर 
भी यह दूसरी लक्ष्मीके समान सुन्दर हे। २ अधिक तद्ग प: जेसे 
दिन रात प्रकाश देनेके कारण यह मुख-चन्द्र आकाशके चन्द्रसे बढ़कर 
है। ३. समतद्रप जैसे जब नेत्र-कमल हैं ही तब कमल किस कामका। 
9. अधिक अभेद्‌ : जेसे यह कनकलता स्त्री चलती हुईं कितनी अच्छी 
लगती है ( इसमे चलना विशेषता है )। ४. न्यून-अभेद : जेसे ये 
वविद्र म-अधर समुद्रसे उत्पन्न नहीं हैं। ६. सम-अभेद £ जेसे तुम्हारा 
ईवेमल मुख कमल बडा सरस ओर सुगन्धियुक्त है। 

जहाँ उपभेयका कार्य उपमानसे कराया जाय या दोनोका एक रूपसे 
कार्य कराया जाना दिखाया जाय, वहाँ परिणाम अलकार होता है। 
रूपकमे इसमे यही भेद है कि इसमे उपमान-द्वारा कार्य होना दिखलाकर 
विशेष चमत्कार उत्पन्न किया जाता हे जो रूपकमे नहीं होता, जेसे-- 
“श्रीरामचन्द्रजी अपने कर-कमलोसे धनुषबाण घुमा रहे हैं ।? 

जहाँ एक ही वस्तुका अनेक रूपोमे वर्शेन किया जाय वहाँ उदलेख 
अलड्कार होता है। इसके दो भेद हें--१, जब एक वस्तुकी अनेक 
लोग अनेक रूपोमे देखें, जैसे--श्रीरामचन्द्रजीको नारियोने श्वन्ञाररस, 
अविद्वानोने विराट्मय, जनकने आत्मीय, रानियोने शिशु और योगियोने 
'परसतत्त्वके रूपसे देखा। २, जब एक ही बस्तुकों उसके गुणोके 
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अनुसार एक ही व्यक्ति कई रूपोमे देखे, जेसे--आप थुद्धमें अजुन 
सतेजमे सूर्य ओर विद्यामे बृहस्पतिके समान है । 

पहले देखी या अनुभव की हुई वस्तुके समान कोई वस्तु देख 
लेनेपर उस पहले देखी हुईं बस्तुका स्मरण हो जानेका जहाँ वर्णन हो 

वहाँ स्मरण अलड्जार होता है, जैसे--चन्द्रको देखकर श्रेयसीका मुख 
स्मरण होने लगा है । 

जहाँ उपमानमे उपसेयका श्रम हो जाय वहाँ भ्रम या आन्तिमान्‌ 
अलड्डार होता है, जेसे--मुखको चन्द्र समझकर ये चकोर साथ लग 
बए 

जहा किसी वस्तुको देखकर उसके वास्तविक रूपका निर्चय न 
हो वहाँ सल्देह अलड्जार होता है, जेसे--यह्‌ प्रियाका मुख है, या चन्द्र 
है या नया खिला हुआ कमल है ९ 

जहाँ उपभेयका निषेव करके उपसानकी स्थापना की जाय वहा 
अपहृति अलड्डार होता है। इसके छह भेद होते हे--१. शुद्धापह्न ति 
जहाँ किसी एक धर्म या गुणके कारण उपमेयका निषेध करके उपमान 
स्थापित किया जाता है, जेसे ये स्तन नहीं हें, गेंदेके फूल हें। 
२. हेत्वापह्क ति; जब उपमेयका निषेध करते हुए उसका हेतु या कारण 
भी दिया जाय, जेसे--चन्द्रकों देखकर ज्लरी कहती है कि न्द्रमे तो 
गर्मी नहीं होती ओर रात्रिको सूर्य नहीं दिखाई देते, अतः हो न हो 
यह बडवानल ही हे।” पर्यस्तापह्नति ; जब एकऊके गुणका दूसरेपर 
आरोप किया जाय, जेसे--यह मुख-सुधाधरका प्रकाश है, सुधाघर 
€ चन्द्र ) नहीं हे। ४. श्रान्त्यापह्न,ति  दूसरेकी अ्रान्तिकी मिटानेके 
लिये जब अपहृ तिका प्रयोग हो, जेसे--हे सखी ! मुझे! ज्यर नहीं हैं 
हु तो कामदेव तपा रहा हैं। ५ छेकापह्न ति; जहाँ युक्तिसे बात 
छिपाई जाय, जेसे--मेरे ओठोपर प्रियके दातके घाव नहीं है 
बरन जाड़ेके पवनसे ओठ फट गए है। ६ कैतवापहु ति : जब एकके 
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बहाने दूसरा कार्ये होना कहा जाय, जेप्ते--प्रियाऊफे तीक्ष्ण कशाक्षोक्े 
बहाने कामदेव अपने बाण चला रहा है। 

जहॉ भेदका ज्ञान होते हुए भी उपतेयमे उपमानकी प्रतीति हो 
वहाँ उत्पेत्ञा अलड्डार होता है अर्थात्‌ जहाँ असम्मव उपमान लाया 
जाय वहाँ उद्मेत्ञा अलकार होता है। मनु, जनु, अदि उस््ेत्षाके वाचक 
शब्द है। इसके पॉच भेद है--१. वस्तूत्मेज्ञा, २. हेतूझोत्षा, ३. 
फलोट्ोेक्ा, ४ गम्योत्मेत्ञा और ५. सापहवोत्पेज्ञा । वस्तूत्पेत्षा क, उत्त- 
विषया और ख. अनुक्त विषया तथा हेतूल्रज्ञा ओर फलोत् क्षाके 
क. सिद्ध-विषया और ख. असिद्धविबया ये दो-दो भेद होते है॥ 
उत्परेत्ञाम वाचक शब्द न हो तो गस्‍्योत्मेज्ञा और अपहृति तथा 
उत्मेक्ञाका मेल हो तो सापहवोस्पेज्ञा होती हे । १. वस्तूट्रेक्षाः जिसमे 
एक वस्तु दूसरेके तुल्य दिखाई जाय, जेसे--नेत्र विशेष रूपसे बड़े 
ओर सरस हैं, मानो वे कमल हो। २. हेतूत्पेन्ञा जिसमे जिस वस्तुका 
कारण न हो उसको उसी वस्तुका कारण मानना, जेसे--उसऊे पेर 
माना कठोर ऑगनमे चलनेके कारण ही लाल हो गए हो ३. फलोत्मन्षाः 
जिसमे जो जिसका फल नहीं हे बह उसका फल माना जाय, जैसे-- 
तुम्हारे पेरोक़ी समानता करनेके लिये कमल एक पॉवसे जलमे खड़ा 
होकर तप करता है । 

जिसमे लोक-सीमाका उल्लघन प्रधान रूपसे दिखलाया जाय वहाँ 
अतिशयोक्ति अलकार होता है। जहा उपमेयसे निशचयपूर्वक उपसान 
सभिन्‍न प्रतीत होता हो वहाँ भी अतिशयोक्ति अल्लकार होता है। 
उत्पेज्ञासे इसमे यह भेद हे कि इसमे अनिश्चित रूपसे कथन रहता है । 
इसके आठ भेद बताए गए हैं--१, रूपकातिशयोक्ति : जहाँ केबल 
उपसानका ही वर्णन किया जाय, जैस्ते--एक धलुष ( श्र ) और दो बाण 
( कटाक्ष ) लिए हुए चन्द्रमा ( मुख ) कनकलता (सुनहरे शरीर ) पर 
शोभित है । २ सापहृवातिशयोक्ति : जब एकका गुण दूसरेपर आरोपित 
किया जाय, जेसे-- अम्रत तो तुम्हारे मुखसमे है पर पागल लोग चन्द्रमासे 
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ब्रतलाते हैं। ३. भेदकातिशयोक्ति : जब अत्यन्त भेद दिखलाया जाय, 
जैसे--उसका हँसना, चलना ओर बात-चीत करना सबसे निराला 
(कुछ और ही ) है। ४. सम्बन्धातिशयोक्ति * असम्बन्धमे सम्बन्ध 
दिखलाना, जैसे--अयोध्याके घर चन्द्रमातक ऊँचे हैं। ५. असम्बन्धा- 
तिशयोक्ति : सम्बन्धमे असम्बन्ध दिखलाना, जेसे--.ुम्हारे हाथके आगे 
कल्पतरुका भला कोन आदर करेगा ९ ६. अक्रमातिशयोक्ति; जब 
कारण और कार्य साथ होते कहे जाये, जेसे--घनुष तथा शन्ुके शरीरपर 
आपके ब।ण एक साथ ही लगते है । ७. चपलातिशयोक्ति : जब कारणके 
तत्काल पीछे ही कार्य हो, जेसे--पतिके आज ही जानेका समाचार 
सुनकर श्रियाकी जेंगलीकी ऑगूठी उसके हाथका कड़ा बन गई। ८. 
अत्यन्तातिशयोक्ति $ कार्यके अनन्तर कारण दिखलाना, जैसे--बाण 
पहुँचनेके पहले दी शत्रु लोट जाते हैं। 

तुल्ययोगिता अलकार वहाँ होता है जहाँ कई ग्रस्तुत उपमेयों 
तथा अप्रस्तुत उपमानोका एक ही धर्म बतलाया जाय । यह तीन प्रकारका 
होता है--१. जब एक ही शब्दसे हित और अहित दोनो अर्थ निकलें, 
जैसे--दहे गुणी | तू रमणी और शज्नु दोनोकों हार देता है।[ हार ८ 
गलेका एक आभूषण ( द्वित ), हार 5 पराजय (अहित)। ] २. जब कई 
बस्तुओमे एक ही धर्म बताया जाय, जैसे--(सन्ध्याके समय) नवोढाका 
मुख और कमल दोनो मुरमका रहे हैं | ३. जब बहुतसे धर्म ( गुण ) 
का एक साथ होना कद्दा जाय जेसे--तुम्हीं श्रीनिधि ( लक्ष्मीनिबास ), 
धर्म निधि ( अत्यन्त धर्मात्मा ), इन्द्र ( तेजस्वी ) ओर (कान्तिमान) हो । 

जहाँ प्रस्तुत और अग्रस्तुत दोनोका एक धर्म हो वहाँ दीपक 
अलकार होता है, जैसे--राजाकी तेजसे तथा हाथीकी मदसे शोभा 
होती है । 

दीपकाबृत्ति अलंकार तीन प्रकारका होता हे--१, जब केवल 
पदोका आधृत्ति हो (किन्तु अर्थ भिन्‍न हो ), जेसे--ुम्हारी प्रतीक्षामे 
आंखोकी पतकें भी बढ़ रही हें और घड़ीके पल भी बढ रहे हें अर्थात्‌ 

३३ 
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आँखें फाड-फाडकर पत्षक चौडा-चोडाकर बाट जोह रहा हूँ ओर एक- 
एक पल भारी हो रहा है। यहाँ पल बढना” पदकी आवृत्ति हुई है पर 
अर्थ अलग-अलग हैं ।२ जब केवल अर्थ एक हो किन्तु पद भिन्‍न हो 
जेसे--कदम्ब फूल रहा है और केतकी प्रफुल्लित हो रही है। ३. जब 
पद ओर अर्थ दोनोकी आवृत्ति हो, जप्ते--मोर भी मत्तहों गया है 
ओर चातक भी मत्त ( कामासक्त ) हो चला है। 

जब उपसेय ओर उपमानके साधारण धर्म दो समान वाक्योमे 
अलग-अलग कहे जाय तब प्रतिवस्तृूपमा अलड्ार होता हे, जसे-- 
सूर्यकी शोभा उसके तेजसे हे ओर शूर-बीरकी उसके बाणसे। 

जहाँ उपमेय ओर उसऊे साधारण घर्मं तथा उपमान और उसके 
साधारण धर्मेका वर्णुत बिम्ब-प्रतिबिम्ब-भावसे हो वहाँ इृष्लान्त अलझ्भार 
होता है। प्रतिवस्पृपमामे दोनोका एक ही धर्म शब्द-भेदसे कहा जाता 
है पर दृष्टान्तमे भिन्‍न धर्मका उल्लेख होता है, जेले--चन्द्रमाकी चॉदनी 
जैसे फेलती है वेसे ही आपकी कीर्तति फेली है। 

चन्द्रालोकके अनुसार निद्शंनाका लक्षण यह है कि उसमे दों 
समान वाक्योमे एक ही अथ या भावका आरोप होता है। यह तीन 
प्रकारकी बताई गई है--१ प्रथम निदर्शेना . जब दो वाक्योका अर्थ 
एक हो ( असमको सम करना ), जेसे--चन्द्रमा जेसे निष्कूलक है 
बेसे ही सोम्य दाता भी । २ द्वितीय निदशेना : जब उपमानका गुण 
उपमेयमे स्थापित करके एकता लाईं जाय, जेसे-देखो, ये नेत्र 
स्वभावसे ही खख्लननकी चपलता लिए हुए है। ३. तृतीय निद्शंना: 
उदाहरण रूपमे काय देखकर भला-बुरा फल कहना, जेसे--तेजस्वीके 
आगे शक्ति निबेल हो जाती हैँ, महादेवजीके आगे कामदेव इसके 
प्रमाण हैं । 

जहाँ उपमानसे उपमेयमे कुछ बिशेषता दिखाई जाती है वहाँ 
व्यतिरेक अलड्आार होता है जेसे--मुख कमलके समान है. पर 
५ आधिक्य यह है कि ) इससे मीठी बात मिकलती है। व्यतिरेकमे 
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ओर ग्रतीपमे केवल इतना ही भेद है. कि इससे प्रकट रूपमे सकारण 
विशेषता कही जाती है, प्रतीपमें केबल “अधिक है? इतना ही कहा 


जाता है। ५ हि 
जब कई बातका एक साथ होना दिखाकर चमत्कार प्रकट किया 


जाय तब सद्दोक्ति अलड्भार होता है, जैसे-आपकी कीर्ति और भागते 
हुए शत्रु साथ-साथ समुद्रतक पहुँचे । 

जहाँ किसी चमत्कारके साथ “बिना का प्रयोग किया गया हो वहाँ 
विनोक्ति अलड्भार होता है। यह दो ग्रकारका होता है--१. जब किसी 
वस्तुके न रहनेसे उपमेय क्षीण प्रतीत हो, .जैसे--तेरे नेत्र खब्लनन तथा 
कमलके समान होनेपर भी बिना ऑजनके शोभा नहीं [पाते। २ जब 
श्रेष्ठनर होते हुए भी किसी बस्तुके न रहनेसे उपमेय क्षीण लगे, जेसे-- 
है प्रिये। तुकमे रुखाईके बिना ( रुखाई छोडकर ) सभी गुण हें 
इसीलिये तू अपने प्रियसे कभी मान नहीं करती और तेरा प्रिय इधर- 
उधर घूमता रहता हे । 

जब वशोन ( कार्ये, लिड् तथा गुण ) की समानताके कारण उपमेयमे 
उपमानका आरोप किया जाय तब समालोक्ति अलड्जार होता है, 
जेसे--सन्ध्याके समय चन्द्रमाकों देखकर कुमुदिनी फूल उठी। यहाँ 
कुमु दिनीके खिलनेका वर्णन करके सकेत यह किया गया है कि सन्ध्या 
समय पतिके आनेसे रमणी प्रसन्‍न हो उठी है । 

जहाँ किसी विशेष अशिप्रायसे विशेषणका प्रयोग किया जाता है 
चहाँ परिकर अलझ्कर होता ह५ जेप्े--यह्‌ चन्द्रमुखी रमणी हमारी 
ओर देखते ही ताप हरणु कर लेती हे। यहाँ ताप हरण करनेकौ शक्ति 
चन्द्र मे होनेके कारण चन्द्रमुखी विशेषण दिया गया है । 

जब विशेष अभिप्रायसे विशेष्यका प्रयोग होता है तब परिकर्राकुर 
अलड्डार होता है, जेसे--चह वामा पतिकी सीधी बाते भी नहीं मानती । 
यहा 'वामा! ( ठेढी ) शब्द साभिप्राय है। 

जहॉ एक शब्दके अनेक अर्थोंके साथ काई बात कही जाती है वहाॉ 
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इलेष अलड्जार होता है, जेसे--पूर्णो स्नेह ( प्रेम, तेल ) के बिना मुख 
इतना नहीं चमक सकता | 

जहा केवल अप्रस्तुत-द्वारा ही प्रस्तुतका वर्णन हो वहाँ अप्रस्तुत- 
प्रशंसा अलड्जार होता है, जैसे--ब्ह्माने शरद्के चन्द्रमाका सार 
निकालकर राधाजीका मुख बनाया है । यहाँ राधाजीकी सुन्दरताका वर्णन 
करना प्रस्तुत है पर उसके लिये कहा गया है कि ब्रह्माजीने चन्द्रमाका 
सार निकालकर बनाया हे जो कारण है अतः अग्रस्तुत है। इसके भी 
कारण-निवन्वना, कार्य-निबन्धना, विशेष निबन्धना, सामान्य-निबन्धना, 
सारूप्य निबन्धना आदि अनेक भेद है । 

जब एक प्रस्तुतका वर्णन करके दूसरे अथेपर उसका अभिप्राय घटाया 
जाय वहाँ प्रस्तुताकुर होता है, जेसे--अग्नि | कोमल जूहीकों छोडकर 
( केंटीले ) केबड़ेपर कहाँ गया है ? तात्पर्य यह हे कि हे पुरुष | कोमल 
जूही ( भक्ति ) को छोडकर कण्टकाकीण कंबडो (सासारिक माया मोह) 
में क्यो फैँस गया ९ 

पर्यायोक्ति दो प्रकारकी होती हे--१. जहाँ कोई बात स्पष्ट न कहकर 
वचनचातुरीसे घुमा-फिराकर कही जाय, जैसे--वही चतुर है जिसने 
तुम्हारे गलेमे बिना डोरीकी माला पहना दी है। अन्य स्त्रीके गलेकीः 
मोत्तीकी मालाकी छाप नायकके गले और छातीपर उभ्ड आई है। 
नायिका इस चिह्को देखकर चातुर्यसे उसे उपालम्भ देती हे कि तुमने 
किसी अन्य नारीसे रमण किया है । २. जिससे किसी अच्छे बहानेसे 
अपना इच्छित कार्य साधा जाय, जैसे--तुम दोनो यहीं ठहरों, हम 
तालाबपर नहाने जाते हैं| नायिका ओर नायकको एकन्न देखकर सखियाँ: 
स्कन करनेके बहाने बहोंसे टल जाती है। 

जहाँ निन्‍्दाके बहाने स्तुतिकी जाय वहाँ ब्याज-स्तुति होती हे, 
जैसे--हे गड्ढे | तुम्हें क्या कहे, तुमने तो पापियोकों भी स्थान दे दिया। 
अल स्वर्ग जेंसे पव्रित्र स्थानको पापियोके द्वारा अशुद्ध करना कहकर 
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कविने निन्दाऊे बहाने गद्भाजीकी मोक्षदायिनी शक्तिकी स्तुति की है। 
साहित्यदपेणमे व्याजनिन्दा अलकार नहीं दिया गया है पर व्याज्- 
स्तुतिका जो लक्षण दिया गया हे'उसीमे व्याजनिन्दाका भी लक्षण 
ञआा गया है। साहित्य-दपेणमे यह लक्षण दिया गया है 
कि जहा स्तुतिसें निन्‍न्दा और स्तुतिमे अपस्तुति हो वहाँ 
व्याज-स्तुति होती हे किन्तु छुछ आचार्योंका मत है कि 
जहाँ एककी तनिन्‍्दाके बहाने दूसरेकी निन्‍्दा हो वहा ,भी व्याज- 
निन्‍दा होती हे, जेते--वह मूर्ख है जिसने चन्द्रमाकों सदाके लिये 
क्षण नहीं बनाया। 

स्तुतिमे निन्द[का आभास देना भी व्याज-निन्दा कहलाता है जेसे-- 
है सखी | तुम्र धन्य हो कि तुमने मेरे लिये भेरे प्रियके दन्च-नखके 
घाव सहे हैं । 

आक्तिप अलकार वहा होता हे जहाँ विशेष निषेधात्मक वर्णन-द्वारा 
व्यग्य या ध्वनिकी सूचना मिले। यह आक्षेप तीन प्रकारका होता 
है--१. जिसमे निषेधका आभास हो, जेपे--मैं ददूती होकर नहीं 
आई हूँ, वरन यही कहने आई हूँ कि नायरिकाका शरीर अग्निसे भी 
अधिक तप्त हो गया है। २ पहले कुछ कहकर उसका निषेध करना, 
जेसे-हे चन्द्र |तू दर्शन दे, पर तेरा कुछ काम नहीं क्योकि श्री 
( चन्द्रमुख्ी ) का मुब तो पास ही है। ३ इस प्रकार कहना कि निषेध 
गुप्त रहे, जेसे--( हे प्रिय ) जाओ ! परमेश्वर मुझे! वहीं जन्म दे जहाँ 
तुम जा रहे हो । 

जहाँ विरोधका आभास मात्र हो, वास्तवमे विरोध न हो, वहाँ 
ईविरोधाभास अलकार होता हे, जेप्ते--विष्णु परदार-प्रिय हैं । परदारका 
ठीक अथ लक्ष्मी होनेसे विरोध दूर हो जाता है । 

कारणके बिना किसी कायका होना या कारण ओर कार्ये-सम्बन्धमे 
कुछ विशेष कल्पनाका होना विभावना कहलाता है। यह छह प्रकारकी 
डोती है--१. अपूर्ण कारणसे पूर्ण कायंका होना, जेसे--देखो कामदेवने 


ाओ 
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केवल कुसुमबाण हाथमे लेकर ही ससारकों जीत लिया। २. बिना 
कारणुके कार्यका होना, जेसे--बिना महावर लगाए तुम्हारे चरण 
लाल दिखाई दे रहे है। ३ बाधा हीते हुए भी कार्य पूरा होना, जेसे--- 
रात-दिन श्रतिके पास रहनेपर भी नेत्र मोहमे पडे हुए हे। हलेषसे 
श्रतिका वेद अर्थ लेनेसे मोहके मार्गमे रुकावट पडनेपर भी कार्य 
पूरा हो गया। ४. ऐसे कारणसे किसी कायका होना जो उसका कारण 
नहीं हो सकता, जेसे--अभी कबूतरकों हमने कोयलकी बोली बोलते 
हुए सुना है | तात्पय यह है कि कबूतरके समान कण्ठवाली एक रमणी, 
कोयल जेसी मीठी बोली बोलती है। ५ जिस कारणसे जेंसा कार्ये 
होना चाहिए बेसा न होकर उससे उल्टा होना, जेसे--हे सखी | चन्द्र 
मुझे ताप ही देता है । ६. जहाँ कार्य-कारणकी उत्पत्तिका आभास 
मिले, जेसे--नेन्ररहूपी मछलीमे यह आइचयजनक नदी प्रवाहित हो रही' 
है। नेत्रते अश्रका निकलना ठीक होते हुए भी मछलीसे नदी नहीं 
प्रवाहित होती । 

जहाँ कारण होते हुए भी काय नहीं होता वहाँ विशेषोक्ति अलकार 
होता है, जेसे--शरीरके भीतर कामका दीप जलते हुए भी स्नेह ( प्रेम 
ओर तेल ) कम नहीं हुआ । इसके दो भेद है--१. उक्तगुण तथा २. 
अनुक्तगुण । 

जब कसी सम्भावनाके न रहते हुए सी कोई काय हो जाय चहॉऑ 
असस्मव अलकार होता है, जेसे--कोन जानता था कि आज गोपसुत 
( ऋष्ण ) पहाड उठा लेगा ९ 

असक्ञति अलकार दो प्रकारका होता है--१. जब कार्य कहीं या 
कभी ओर कारण कहीं या कभी हो जेसे, कोयल ( वबसत-आगमनसे 
प्रसन्‍न होकर ) मत्त हुई ओर आसमकी मजरी भूमने लगी ( वायुके 
कारण ) | २. जिस स्थानपर कार्यका होना उचित है वहॉ न होकर 
दूसरे स्थानपर होना, जेसे--तुम्हारे शज्रुकी स्त्नीने हाथमे तिलक 
( तिलीदक ) ले लिया है। , 
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विषम अलकार तीन] प्रकारका होता है--१, दो अनमेल 
बस्तुओका साथ होना, जेसे कहाँ तो ख्रीका कोमल शरीर ओर कहाँ 
यह विरहाग्ति | २, कार्य और कारणके रज्ञ ( बाह्य रूप ) भिन्न-मिन्न 
हो, जेसे--तेरी काली तलवार-लतासे इवेत कीर्ति उत्पन्न हुईं। पॉचबीं 
विभावनासे इसमे यही भेद है. कि उसमें कार्ये ओर कारण भिन्न होते 
हैं, किन्तु विषममे काय॑ ओर कारणकी भिन्‍नता न होकर केवल बाहरी 
रूप ही भिन्‍त होता है। ३. अच्छे कार्यका बुरा फल हो, जैसे-- 
सखीने जो कपूर लगाया, उसने शरीरको ताप ही दिया । 

सम अलकार ( विषमका उल्टा ) तीन प्रकारका होता है--१. एक 
दूसरेके योग्य पस्तुओंका साथ होना, जेसे--अपने योग्य स्थान 
समभकर हारने सख्रीके वच्तस्थलपर जाकर डेरा डाल दिया।२ काये 
ओर कारणमे सब प्रकारकी समानता होना जेसे-यदि लक्ष्मी 
नीचगामिनी हो तो आइचये नहीं क्योकि उसकी उत्पत्ति ही जलसे 
है। ३. पूण उद्यमके बिना काम करते ही फलकी प्राप्ति होना, जैसे-- 
उसने यश पानेकी इच्छा की और वह उसे मिल गया | 

इच्छानुकूल फल पानेके लिये जहाँ उससप्ते उल्टा प्रयक्ञ दिखाया 
जाता है वहों विचित्र अलकार होता है, जेसे--पविन्र मनुष्य उच्चता 
( उन्नति ) प्राप्त करनेके लिये नम्रता महण करते हैं । 

अधिक अलकार दो प्रकारका होता है--१, जब आधारसे आधेयकी 
अधिकता या विशेयता दिखलाई जाय, जेप्ते--छुम्हारा यश सात द्वीप 
ओर नौ खण्डोमे भी नहीं समा रहा है। यहाँ आधेय (यश ) की 
विशेषता दिखलाई गई है २. जब आधेयसे आधार बढ़कर अर्थात्‌ 
अधिक हो, जैसे--वह शब्द-सिन्धु कितना बडा है. जिससे तुम्हारे 
गुणोका वर्णुन किया जाता है। इसमे आधार (शब्द-सिन्धु ) की 
विशेषता प्रदर्शित होती है। इस अलकारके लिये आधार-आधेय स्पष्ट 
होने चाहिएँ । 

ज्ञब आधेयसे आधार छोटा हो तब अढ्प अलकार होता है, 


॥ 
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जेसे--जो अंगूठी उँगलीमे पहनी जाती थी वह अब हाथमे पहनी जाने 
लगी है। यहाँ आधेय (मुँदरी ) की अपेक्षा आधार (हाथ ) का 
अधिक सूक्ष्म होना दिखलाया गया है । 

जहाँ दो बस्तुओके किसी गुणका एक दूसरेके कारण उत्पन्न होना 
वर्णन किया जाय वहाँ अन्योन्‍्य अलकार शछ्ोता हे, जेसे--चन्द्रमासे 
रात्रिकी ओर राजत्रिसे चन्द्रमाकी शोभा है । 

विशेष अलंकार तीन प्रकारका होता है--१. जब आधेयका कोई 
आधार न हो, जैसे--आकाश-स्थित कब्वन-लतामे एक स्वच्छ फूल 
लगा हुआ है । आकाश-गड्भाको लता तथा चन्द्रमाकों ( आकाश ) पुष्प 
माना है जो बिना आधार (वृक्षके तने ) के आकाशमे रहता है। 
२. जब आरमंभ थोडा हो ओर फल-सिद्धि अधिक हो, जैसे--नेत्रोने 
तुम्हे देखते ही कल्पवृक्त देखं लिया। ३. एक ही वस्तुका अनेक 
स्थानोपर वर्णन हो, जेसे--वही सुन्दरी मेरे हृदयमे, बाहर और 
दुसों दिशाओभे' वास कर रही है । 

व्याघात अलकार दो प्रकारका होता हे--१., जब ऐसी किसी 
बस्तुसे विपरीत कायका होना दिखलाया जाय जिससे कोई निश्चित 
काय ही हुआ करता हो, जेसे--जिनसे (फूलोसे ) ससारको सुख 
मिलता हे उन्हींते कामदेव हमे मार रहा हे।२. जब किसी तकेको 
उलटकर उसके विरोधी पक्षका समर्थेन किया जाय, जैसे--यदि आप 
सचमुच हमे बालक समभते हें तब क्यो छोड़े जा रहे हैं । 

जहाँ किसी एक कारणसे उत्पन्न कार्यकों किसी अन्य कार्येका 
कारण बतलाया जाय ओर क्रमश इस प्रकार दो या दोसे अधिक कारण 
हो वहाँ कारणमाला अलकार होता है, जेसे--नीतिसे धन, धनसे त्याग 
ओर त्यागसे यशक्ी श्राप्ति होती है। कारणमालाको गुम्फ-परम्परा 
भी कहते हें । 

. जहाँ कई बस्तुओके क्रमशः ग्रहण और त्यागका उल्लेख हो और 

पीछे कही हुईं बंस्तुको 'पहले वर्णित की हुईं बस्तुके विशेषणके रूपमे 
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प्रस्तुत किया जाय वहाँ पकावली अलंकार होता है, जेसे--आंखें 
कानतक, कान बाहुतक और बाह घुटनेतक पहुँचते है। पूषे-कथित 
“अआँखो, कानों तथा बाहुओ के प्रति पीछे कहे हुए 'कानतक, बाहुतक 
और घुटनेतक” विशेषण रूपमे लाए गए हैँ | एकावलीका दूसरा भेद वह्‌ 
है जहाँ पूर्वकथितके प्रति उच्चोत्तर-कथितका विशेषण-मावसे निषेध 
किया जाय, जेसे जिस समामे बरद्शण न हो वह सभा नहीं होती, वे 
वृद्ध भी ठीक नहीं जो धर्मकी बात न कहे ओर वह धर्म नहीं 
जिसमे सत्य न हो । 


दीपक ओर एकावली नामक अलड्डारोके मिला देनेपर माला दीपक 
अलड्डार होता है, जैसे--ख्रीका हृदय कामदेवका मन्दिर है ओर ठुम 
स्त्रीके हृदयके मन्दिर हो | यहाँ भिन्न-भिन्न कारणोसे नायिकाका हृदय॑ 
तथा नायिका दोनो ही कामदेवके वासस्थान हुए, इससे दीपक हुआ 
और पूवकथितके प्रति उत्तरकथितकी विशेषण-भावसे स्थापना की गई 
इससे एकावली हुई । 

क्रमशः गुणोको उत्तरोत्तर बढाते हुए जहाँ कई वस्तुओका वर्णन 
किया जाय, वहाँ सार अलड्ढार होता है जैसे--मघुसे अम्रत अधिकतर 
मधुर है और अम्ृतसे भी कविता अधिक मधुर है । 

जहाँ कुछ वस्तुओका उल्लेख करके पुनः उसी क्रमसे उनके गुण, 
क्रिया आदिका वर्णन किया जाय वहा यथासंख्य अलड्जार होता है, 
जैसे--उसने शज्रु, मित्र तथा विपत्तिको दमन, प्रसन्‍न ओर नष्ट कर 
दिया है। क्रम ठीक न रहनेसे क्रम-भन्न दोष होता हे । 

पर्याय अलड्जार दो प्रकारके होते हं--१. जहॉ अनेक बस्तुएँ एकक्रे 
ही आश्रित वर्णित हो, जैसे पेरोमे पहले चपलता थी पर अब मन्दता 
आ गई है। २. जहाँ एक वस्तुके क्रशः अनेक आश्रय होनेका वर्णन 
हो, जेसे--स्रीकी मुख-शोसा कमलको छोडकर चन्द्रमामे आ बसी हे ।* 
रात्रिमे कमल मुरमा जाता है अतः स्री-मुखकी उपमा कमलपे न दी 
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जाकर चन्द्रसे दी जाती है। इसके विपरीत दिनमे कमलसे उप्मा दी 
जाती है। 

जहाँ थोडा देकर अधिक लेनेका वर्णन हो वहाँ परिवृत्ति अलकार 
होता है जेसे--अरी ! ( नायक ) एक बार बाण चलाकर ( नायिकाका ) 
शोभायुक्त कटाक्ष ग्रहण कर रहा है। 

जहाँ उसीके समान एक दूसरेको व्यग्यसे वर्जित करनेके अशिप्रायसे 
क्रिसी बातका दूसरे स्थानपर होना कहा जाय वहाँ परिसंख्या अलंकार 
होता है, जेसे--स्नेह ( तेल-प्रेम ) का हृदयमे नाश नहीं हुआ वरन, 
दीपकमे हुआ। तात्पय यह है कि परिसख्यामे किसी वस्तु, गुण 
आदिको उनके उपयुक्त स्थानोसे हटाकर किसी विशेष स्थानपर स्थापित 
किया जाता है, जसे--रामके राज्यमे नदियोमे ही कुटिलता थी 
मनुष्योमे नहीं । 

जहाँ ऐसी दो बातें कही जायें कि 'ऐसा होगा या वैसा! वहाँ 
विकटप अलकार होता है, जेसे--नायिका कहती है. कि 'मेरे दु खका: 
अन्त या तो यम करेंगे या मेरे पति । 

समुच्चय अलकार दो प्रकारका होता हे--१. जहाँ अनेक भावोकां 
एक साथ ही उत्पन्न होना वर्णित हो, जेसे--नुम्दारे शत्रु भागते हैं 
गिरते हे ओर फिर डरके मारे भागते हैं। २. जहाँ अनेक कारण 
मिलकर ऐसा एक काये करते वर्णित किए जायेँ जिसके लिये एक ही: 
कारण पर्याप्र हो, जसे--योवन, प्रमु्च, धत और कामदेव चारो मद 
उत्पन्न करते है। इनमे एक ही मद उत्पन्न करनेको बहुत है फिर भी: 
अनेक कारण दिए गए हैं । 

जहाँ कई क्रियाओ या भावोका क्रमशः एकमे ( करत्तामे ) हीं बेन 
किया जाय वहाँ कारकदीपक अलकार होता है, जैसे--देखकर जाती 
है, आती है, हँसती है ओर ज्ञानकी बातें पूछती है। 


/+ अन्य कारण सिज्ञ जानेसे जहाँ कार्य सुगम होना वर्णित किया 
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जाय वहाँ समाधि अलकार होता है, जेम्ते--ब्लीकी ज्यों ही इच्छा हुई 

( कि पतिसे मिले त्यो ही ) सूर्यास्त हो गया। 

जहाँ प्रबल शन्नुसे परास्त न होकर ( उससे पार न पानेपर ) उसके 
मित्रोका अहित करना दिखाया जाय वहां प्रत्यनीक अलंकार होता है, 
जेसे--नेत्रोके समीपस्थ कानोपर कमलोने धावा बोल दिया। कमलोने 
नेत्रोसे सोन्दर्यमे परास्त होकर उनके समीपस्थ कानोकों उनका मित्र 
सानकर उनका अहित किया अर्थात्‌ कर्णुफूल बनकर, जो कमलके 
आकारका होता है, कानोकों नीचे खींचने लगे। भिन्न-पक्तका हित 
करना भी इसी अलकारके अन्तर्गत माना जाता है। “जब इस प्रकार 
हुआ तब ऐसा क्यो न होगा! कहकर जहाँ वर्णेन किया जाय वहाँ भी 
प्रत्यनीक अलकार होता है, जेसे--जब मुखने चन्द्रमापर ( सोन्दर्यमे » 
विजय पा लिया तब कमल किस गिनतीमे है ९? ( अथात्‌ निस्सन्देह वह* 
प्राप्त होगा ) | कैमुतिक न्‍्यायसे जब कोई बडी बात हो गईं तब छोटीके 
होनेमे सन्देह न रहना ही इस अलकारकी विशेषता है । 

जहाँ किसी कही हुईं बातका युक्तिके साथ समर्थन किया जाय 
वहाँ काव्यलिकझ अलकार होता है, जैसे--है मदन! जिस शिवने 
तुम्दे परास्त किया था उसे मैने हृदयसे धारण किया है. ( इसलिये मुझे 
अब मत सताओ नहीं तो तुम्हारा नाशर्थनश्चय है )। इस अलकारमे 
एक पद या एक वाक्यके अथके कारण दिखलाए जानेसे दो भेद--पदा्थे- 
हेतु ओर वाक्यार्थे-हेतु माने गए हे। 

जहाँ विशेष बातसे सामान्यका समर्थेन किया जाय वहाँ अर्थो- 
न्‍्तरन्यास होता है, जैसे--रामजीकी कृपासे पर्वत भी जलमे उतराने 
लगे , महान्‌ पुरुष क्या नहीं कर सकते! जिस प्रकार विशेषसे सामा- 
न्‍्यका समर्थन होता है उसी प्रकार विशेषका सामान्यसे भी होता हे 
ओर ये दोनो साधम्यें या वेधम्येंद्धारा किए जाते हैं। 

जहाँ विशेष बातका सामान्य तथा पुनः विशेषसे समर्थन किया 
जाय वहाँ विकस्वर अलकार होता है, जेसे--कृष्णजीने गोवर्धन 
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पव॑त घारण किया, सत्पुरुष सब भार ( कष्ट ) सहन करते हैं जिस 
प्रकार शेषनाग सहन करते हैं । भारती भूषणमे इसके दो भेद किए 
गए हैं--एकमे अन्तिम विशेष बात उपमानके रूपमे आती है, 
दूसरेसे उपमान-रूपम नहीं आती। 

उत्कर्षका हेतु जो नहीं होता वही हेतु जहाँ कल्पित कर लिया 
जाता है वहाँ प्रौढोक्तिअलकार होता है, जेसे--तेर केश बादलसे पूर्ण 
अमावास्याकी रात्रिके अन्धकारसे भी घने काले हैं। 

यदि ऐसा हा तो ऐसा हो” कहकर जहाँ वर्णन किया जाता हे 
वहाँ सम्भावना अलकार होता है, जेसे यदि शेषनाग वक्ता होते तो 
तुम्दारे गुणों ( के कथन ) का पार पा सकते। 

जहाँ एक असम्भव बातका होना दूसरी असम्भव बाठपर निमेर 
हो वहाँ मिथ्याध्यवसिति अलकार होता है, जैसे--यदि हथेलीपर 
पारा रखकर चलें तब नवबधू प्रीति करे । 

जो कुछ कहना हो उसे स्पष्ट न कहकर जहाँ उसका पग्रतिबिम्ब-मात्र 
कहा जाय वहाँ लक्तित अलकार होता है, जैसे--पुल बॉयकर अब 
क्या करोगे, अब तो जल उत्तर गया | 

प्रहषंण ( आनन्द ) शलकारके तीन भेद होते हैं--१. बिना 
अत्नऊे इच्छित फल प्राप्त हाते ढषिखाना, जेसे--जिसके लिये हृदय तडपत्ता 
-था बढ़ी दूती वनकर आ पहुँची है। २. बिना प्रयत्नके इच्छास अधिक 
फलकी प्राप्ति होते दिखाना, जेसे--दीपक जलानेकी तैयारी कर ही रहे 
ओ कि सूर्योदय हो गया । ३. बाछित पदार्थके प्राप्त्यथ व्योगकी तैयारी 
करते ही उस पद्थकी प्राप्ति दिखाना, जैसे--( प्रथ्वीमे गड़े हुए धनको 
देखनेके लिये ) निधि-अज्लनकी ओषधि खोजते समय आदि-कारण 
( धन ) ही मिल गया | 

जहा इच्छाके विरुद्ध फल होना वर्णित हो वहों विषाद अलकार 
होता है, जेसे--नीवीपर हाथ डालते ही कुक्कुटको ध्वनि ( सबेरा 
होनेकी सूचना ) सुनाई पड़ी । 
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जहाँ एकके गुण या दोषसे दूसरेमे गुण या दोषका होना दिखलाया 
जाय वहाँ डछ्लास अलद्भार होता हे, जेसे--गद्भाजीको यह आशा हे 
कि सज्जन स्नान करके उन्हे पावन कर देंगे। १. गुणसे गुण, २. दोषसे 
दोष, ३. गुणसे दोष तथा ४ दोषसे गुणका होना दिखलानेके कारण 
यह अलड्कार चार प्रकारका होता है । 

जहाँ एक वस्तुके गुण या दोषसे दूसरी वस्तुका गुण या दोष न 
प्राप्त होना कहा जाय वहों अवज्ञा अलड्डार होता है, जेसे--चन्द्रमाकी 
किरणोके छूनेपर भी कमल नहीं खिलता । गुणसे गुण तथा दोषसे दोष 
नप्राप्त होनेके भेदसे यह दो प्रकारका होता है। जहाँ दोषमे भी गुण 
मान लिया जाय वहाँ अलुज्ञा अल्छार होता है, जेसे---वह विपत्ति आवे 
जिससे भगवान्‌ सदा हृदयमें रहे । जहाँ गुणमे दोषकी ओर दोषमसे 
गुणकी कल्पना की जाय वहाँ लेख अलक्कार होता है, जेसे--इसी मीठी 
बोलीके कारण सुग्गा पिजरेमे बन्द हुआ। 

जहाँ किसी पदके एक अथ्थंमेसे ही दूसरा अर्थ भी निकलता हो वहा 
मुद्रा अलझ्कार होता है, जेसे--कोई नायिका कहती है कि है अलि ! 
बहाँ क्यो नहीं जाता जहाँ रसीली वास है ।” साथ ही नायिकाके कहनेका 
यह भी तात्पर्य है कि सखी ! वहाँ क्यो नहीं जाती जहाँ उस रसीली 
( अन्य नायिका ) का वासस्थान हे क्योकि तुम्हारा प्रिय वहीं है।' 

जहाँ प्रस्तुत पदके मुख्य अथके साथ क्रमसे अन्य नाम भी निकले 
वहाँ रत्नावली अलड्डार होता है, जेसे--हे रसिक तुम चतुमेंख (चतुरोमे' 
मुख्य ), लक्ष्मीपति ( धनी ) तथा सब ज्ञानोके धाम (ज्ञानी) हो । 
प्रस्तुत अर्थेके साथ-साथ चतुसुंखसे ब्रह्मा, लक्ष्मीपतिसे विष्णु ओर 
ज्ञानोके धामसे शिवके नाम भी निकलते हैं । 

जहाँ किसी वस्तुका अपना रह्न छोडकर समीपवर्त्ती वस्तुका रत्न 
प्रहण करना वर्णित हो वहाँ तद्युण॒ अलझ्जार होता है, जेसे--बेसरका 
मोती ओठ (की लालिमा ) से मिलकर मसाणिक (लाल ) की 
शोभा देता हे। 
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पूथरूप अलकार दो प्रकारका होता है--१. जहाँ किसी बस्तुका 
अपने समीपवर्त्तीका गुण लेकर पुनः उसे छोडकर अपना पूर्व रूप 
घारण करना वर्णित हो, जैसे--( नीलकण्ठ ) शिवजीके गलेमे पडनेसे 
शेष इयाम हो गया पर पुनः उनके उज्बल यशके कारण इवेत हो गया। 
२ जहाँ समीपवर्त्तीके गुण समाप्त हो जानेपर भी उस गुणका दूर 
न होना दिखलाया जाय, जेसे--दीपक बुम्का देनेपर भी उसकी मेखलाके 
भणियोके कारण उजाला बना रहा। 

जहाँ समीपवर्ती के गुणका कुछ प्रभाव ही न होना दिखलायथा जाय 
चहाँ अतद्युण अलंकार होता है, जेसे-हमारे अनुरक्त हृदयमें 
रहनेपर भी प्रियमे अनुराग नहीं उत्पन्न हुआ। 

जहाँ सड्ससे गुशका अधिक बढना वर्णित हो वहाँ अनुगुण अलड्डार 
होता है, जेसे--हृदयकी प्रसन्‍नता ( हास्य ) से मोतीकी माला अधिक 
इवेत हो उठी है। 

अधिक समानताक्रे कारण जहाँ भेद अर्थात्‌ भिन्‍नताका स्पष्ट न 
होना वर्णित हो वहाँ मीजित अलड्ढार होता है, जेसे--खीके स्वाभाविक 
लाल पेरोमे लगा हुआ महावर ऐसा मिल गया हे कि पहचान ही 
'नहीं पडता । 

जहाँ समानताके कारण विशेष भेद जान पडना वर्णित हो वहा 
सामान्य अलकार होता है, गेपे--अपलक नेत्र, कान और कमलमे 
तनिक भी अन्तर नहीं जान पडता। 
! जहाँ किसी एक कारणुसे समानतामे भेद प्रकट होना वर्णित हो 
चहाँ उन्मीलित अलझ्छार होता हे, जेसे--क्रीत्तिके सामने हिमालय 
झछूनेसे पहचाना जाता है ) 

समतामे भी जहाँ विशेष भेदसे भिन्‍्नता प्रकट होना दिखाया जाय 
'चहाँ विशेषक अलकार ढोता है, जेसे--ल्लीमुख और कमलका अन्तर 
सन्‍-याके समय चन्द्रद्शनके अनन्तर ही समझमे आया । 

जहाँ किसी गूढ़ अभिप्रायसे कोई बात कदलाई जाय वहाँ गूढोत्तर 
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अलकार होता है, जेते--हे पथिक ! वहाँ उस बेंतकी भाड़ीमे उतरने 
योग्य मरना है। इसमे गुप्त रूससे सकेत-स्थान बतलाना भी इृष्ट है। 

जहाँ एक ही वाक्यमें प्रश्न ओर उत्तर दोनो मिलें वहाँ चित्र 
अलकार होता है, जेसे--का शीतलवाहिनी गद्ा ? उत्तर है---काशीतल- 
वाहिनी गड्भा । इस अलकारका एक भेद ओर है जहाँ कई पइनोेका 
एक ही शब्द्से उत्तर निकले, जेसे घोडा अडा क्यो ? पान सडा क्यो ९ 
रोट जला क्यो ? उत्तर-फेरा न था। 
' जहाँ दूसरेका अभिप्राय सममनेपर ऐसी चेष्टा करना दिखाया जाय 
जिससे वह जान ले कि उसका असिप्राय समझ लिया गया वहाँ सूद्य 
अलकार होता है, जैसे-मैने उसकी ओर देखा तब उसने अपना 
'शीशमणि बालोमे छिपा लिया। प्रेमीने केवल इृष्टिसे ही मिलनेका 
समय पूछा तो नायिकाने उसका अमिप्राय समझकर अपना शीशमरिए 
'बालोमे छिपाकर यह यह सकेत किया कि रात्रिमे मिलेगी । 

जहा दूसरेके मनकी बात जानकर क्रिया-द्वारा अपना भाव प्रकट 
दिखाया जाय वहा पिहित अलकार होता है, जैसे--सबेरे शय्यापर 
पतिके आते ही श्री हँसकर उसका पॉव दबाने लगी, अर्थात्‌ श्री यह 
भाव प्रकट करती है कि तुम रात्रि-भर कहीं दूसरे स्थानपर रहे हो 
इससे थक गए हो । उसी थकाबटको दूर करनेके लिये मै तुम्हारा पॉव 
'दाबती हूँ । 

जहाँ बहानेसे प्रत्यक्ष कारण छिपाकर कुछ और कहलाया जाय 
वहां व्याजोक्ति अलझ्जार होता है, जेसे--हे सली | सुस्गेने दॉतोको 
अनार समभक्कर मेरे अधरपर यह घाव कर दिया है ( ग्रियने नहीं )। 

जहाँ कोई गुप्त बात किसी औरके बहाने किसी दूसरेके प्रति कहलाई 

जाय वहा गूढोक्ति अलड्जार होता है, जेसे--है सखी । कल मै 
सहादेवजीके पूजनकोी जाऊँगी । यहा नायिका सखीको कहनेके बहाने 
पास खड़े हुए प्रेमीको सुना रही है कि कल महादेवजीके मन्दिरमे 
अंट होगी । । 
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जहा अकट रूपसे कुछ कहलाकर इलेष-द्वारा उसे छिपाथा जाय वहां 
विद्वुतोक्ति अलड्जार होता है, जेसे--सैनसे दिखाकर कहती है कि. 
महादेवजी ( प्रिय )की पूजा करो | 

जद्य किसी कृत्यका मम दूसरे कृत्यसे छिपाना दिखाया जाय बहा 
युक्ति अलड्वार होता है, जेसे--पतिके बिदा होते ही आसू निकल 
आए पर उन्हे पोछते समय उसने जेंभाई ली, अर्थात्‌ उसने जँभाई 
लेनेकी ही आसू निकलनेका कारण प्रकट करना चाहा । 

लोक-प्रवादमे प्रचलित उक्तिका जहा प्रयोग किया जाय वहा 
खोकोक्ति अलकार हाता है, जेसे--छातीपर पत्थर रखकर विरहका 

दुभ्ख सहूँगी । 

जहाँ प्रचलित उक्तिका सार्थक प्रयाग किया जाय वहाँ छेकोक्ति 
अलकार होता है, जैसे--जो गायोकों फेर लावे उसे ही अज़ुन समझो । 
विराटकी गायोकों अजुन कौरबोसे छीनकर फेर लाए थे। यह अब 
एक साधारण उक्ति हो गई है जिसका तात्पर्य है कि जो कठिन काम 
कर सके उसे ही वीर समभाना चाहिए, केबल बात बनानेसे काम 
नहीं चलेगा । 

जहाँ कद्दी हुई बातका इलेष या क्राध आदि बिक्ृत स्व॒रसे दूसरा 
अथे लगाना दिखाया जाय वहां बक्रोक्ति अलकार होता है, जैसे आइए 
रसिक शिरोमणि | घर-घर आपकी कीत्ति गाई जा रही है। यहॉ 
नायिका क्रोधके कारण व्यग्यसे उल्टा कह रही है | उसका तात्पयें यह 
है कि तुम भूठे श्रमी हो ओर सभी तुम्दारी बुराई करते है । 

जहों किसीकी अवस्था, स्वभाव आदिके अनुसार ही उसका वर्णन 
किया जाय वहाँ स्वाभावोक्ति अलकार होता है, जेसे--वह हँसकर 
देखती है, फिर सिर क्ुका लेती है ओर इठलाकर मुँह घुस्मा लेती है । 

जद्ों भूत या भविष्य बातोका वत्तेमानऊ्रे समान प्रत्यक्ष रूपमे 
धघणेन हो वहों भाविक अलकार होता है, जेसे--आज भी वह लीला 
वृन्दावनमें ( प्रत्य्ष-सी होती ) मुझे दिखलाई पड़ती है । 
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जहाँ किसीके थोड़े गुणका परिचय देकर उससे बहुत बढ़ा-चढ़ा 
बरणन किया जाय वहा उद्गाच अलकार होता है, जेसे--उसकी थोडी- 
सी ही बात सुनकर जब तुम उसके बश हो जाते हो तो भगवान ही 
बचाव । अली कल्ली ही ते विंश्यो' इसका सुन्दर उदाहरण है । उदाच 
दो प्रकारके होते हें--१. किसीके ऐसे प्रशसनीय चरित्रका उल्लेख हो 
जो अन्यके साथ सम्बन्ध रखता हो, २. जब ( सम्भाव्य ) विभूतिका 
बढ़ा-चढाकर वशुन किया जाय । 

जहाँ किसीके गुण आदिका अत्यन्त बढाकर वर्णन हो वहाँ अत्युक्ति 
अलकार होता हे, जेसे--राजन्‌ ! तेरे दानसे सिखमगे भी कल्पतरु हो 
गए। अन्य ल्क्षणकारका मत है कि यह वर्णेन अहूत और म्कूठ 
होना चाहिए। 

जहाँ किसी शब्दका सयुक्ति किन्तु मनमाना अथे किया जाय वहा 
निरुक्ति अलड्जार होता है, जैसे--हे उद्धव ! ऋष्णजी कुब्जाके वशमे हो 
गए, वे सचमुच निर्गुण है। यहाँ निर्गुणका अर्थ गुणोसे रहित अर्थात्‌ 
मूख लिया गया है। पर निर्गुणका प्रधान अर्थ हे--जो सत्त्व, रज 
ओर तम तीनो गुणोसे परे हो। यहा दूसरा अथ्थे जो लिया गया है 
वह मनमाना होते हुए भी युक्तियुक्त है। 

जहाँ असिद्ध अर्थंका इस प्रकार निषेध किया जाय कि कुछ विशेष 
अर्थ निकले वह प्रतिषेध अलझ्छार होता है, जेसे--ऋष्णजीके हाथमे 
यह मुरली नहीं है, कोई बड़ी बला हे । 

जहाँ किसी शब्दके साधारण अथेपर विशेष बल दिया जाय वहाॉ 
विधि अलड्जार होता है, जेसे--कोयल तभी कोयल है जब वसन्त 
ऋचतुमे वह ( अपनी मीठी ) बोली सुनाता हे। 

हेतु अलड्टार दो प्रकारका होता हे-- ९. जहाँ कारण ओर कार्य 
एक साथ होते कहे जाये, जेसे--मानिनीका मान मिटानेकों चन्द्रमा 
उद्िति हुआ। २ जहा कार्य ओर कारण एकमे ही सम्मिलितसे कहे 
का चाप कृपा ही मेरी ऋद्धि ओर समृद्धि है । 

४" 
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शब्दालद्वार 
शब्दालकारोमे विशेषतः अनुप्रास, यमक और हलेषकी गणना 
की जाती है। 
अलुप्रास अलड्डार वहाँ होता है जहाँ किसी पदमे एक ही अक्षर 
बार-बार आकर उस पदकी अधिक शोभा बढ़ावे। इसके पॉच भेद 
हैं--१ छेकाजुपरास वहाँ होता हे जहाँ स्व॒रके एक न रहते हुए भी कई 
व्यजनोकी ( कुछ ही अन्तरपर ) दो-दो बार आवृत्ति हो, जे से--ऑखोमे 
ओऑजन, कानोमे कनफूल फवबते हैं। २९ जहाँ शब्दों और पदोकी आवृत्ति 
हो पर ( अन्वयके भेदसे ) अर्थमे भेद हो तो ल्लाठाजुपरास होता है, 
जैसे--- 





प्रिय समीप जिसके, नहीं घाम चाँदनी ज्योति । 
प्रिय समीप जिसके नही, घाम चाँदनी ज्योति । 


३१ जहाँ एक ही अच्षुरकी कई बार आवृत्ति हो जहाँ चृक्ष्यजुप्रास होता है । 
४५ भ्रत्यनुप्रास वहाँ होता है जहाँ एक ही बर्गेके अनेक बर्णोकी आवृत्ति 
हो । ५: अन्त्याउप्रास उन सभी छन्दोमे होता है जिनमे पहले और 
तीसरे या दूसरे और चोथे चरणोके अन्तमे तुक मिल जाता हो । सभी 
तुकान्त छन्दोमे अन्त्यानुप्रास होता है। 

जहाँ केवल सुननेमे शब्दकी आवृत्ति हो पर उसके अर्थ भिन्‍न हों 
वहाँ यमक अलड्डार होता है, जेसे--कनकंसे कनकका मद अधिक 
होता है । ( कनक > सोना, कनक > धतूरा ) 

जहाँ एक शब्दसे अनेक अर्थोका बोब कराया जाता हो वहा इलेष 
अलकार होता है, जेसे--भार धरे ससारकों तऊ कहावत सेस । 
(शेष ८ बचा हुआ, शेष > शेषनाग । 

अलझ्कारोकी कोई सीमा नहीं हैे। सिद्ध लेखक नित्य अपनी 
वाणीदे नदीनता उत्पन्न करते जाते हैं और अलेझ्भार भी बढ़ते जाते हैं । 


सआसाधानार पदक एयाकथााल 
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रीतिको काव्यका आत्मा ( रीतिरात्मा काव्यस्य ) बतानेका श्रेय हे 
चामनको | उन्होने कहा हे कि 'पदोकी विशिष्ट रचनाको ही रीति 
कहते हैं? ८ विशिष्टा पदरचना रीतिः )। किन्तु साथ ही उन्होने यह भी 
कहा कि 'पदोमे यह विशेषता उत्पन्न करनेका श्रेय गुणोको ही है? 
६ विशेषों गुणात्मा )। इसीलिये रीति-सम्प्दायकों लोग गुण-सम्प्रदाय 
भी मानते है। “साहित्यके गुण ओर दोष! की मीमासामे हम आगे 
बताएँगे कि भारतीय आचायोंने काव्यके कोनसे गुण माने हैं। भरतने 
अपने नाव्य-शास्त्रमे श्लेष, प्रसाद, समता, समाधि, माधुयें, ओज, पद- 
सुकुमारता, अथे-व्यक्ति, उदारता और कान्ति इन दसको काव्याथेका गुण 
बताया है । रुद्रदामनने अपने गिरनारके शिलालेख (१५० ई०) में 
माघुये, कान्ति ओर उदारता आदि गुणोका उल्लेख किया है। दण्डीने 
भी यद्यपि भरतके ही गुण-विवेचनकों श्रहदण कर लिया हे किन्तु उ्होड 
गुणोकी व्याख्यामे थोडा अन्तर कर दिया हे। उन्होने इन गुणोको 
केवल वेदर्भी रीतिका ही लक्षण माना है और उस ग्रसद्मे' बताया 
है कि 'गोडी रीतिमे इन गुणोका ठीक उल्लनटा समझना चाहिए! 
( एवा विपयेयः ग्रायो दृश्यते गौडवत्मेनि ) । अथे-व्यक्ति, उदारता 
तथा समाधि गुणोकों वे वेदर्भी और गोडी दोनोके लिये आवश्यक 
मानते हें। यद्यपि वामनने भी इन दसांको माना है किन्तु उन्होने 
इन गुशोकों दो श्रकारका बताया है। ( शब्ब्गत और अर्थगत ) किन्तु 
चासनका यह मत अन्य आचार्योने नहीं माना है । 
भामहने वामनसे पहले ही दस गुणोके बदले माघुये, ओज ओर 
असाद केबल तीन ही गुण स्वीकार किए थे जिन्हें पीछेके सभी आचार्यों 
सस्मट, हेमचन्द्र, विश्वनाथ कविराज आदि ) ने मानते हुए यह सिद्ध 
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किया है कि अन्य सात गुण या तो इन्होंके भीतर आ जाते है या वे 
दोषका अभावमात्र दिखलाते है (जेसे कान्ति ) या वे गुण न होकर 
दोष हो जाते हैं ।” भोजराजने बामनका ही अनुकरण किया हे किन्तु 
उन्होने इन गुणोको तीन भागोमे बॉटा हे--१. बाह्य, २. आन्तर ओर 
३, वेशेषिक | साथ ही उन्होने शुणोकी संख्या भी दससे बढाकर 
चौबीस कर दी है। 
चैदर्भी, गोडी और पाज्चाली रीतियोमे वेदर्भी अधिक रमणीय रीति 
सममी जाती थी ओर गोडी निन्दित, किन्तु भामहने इसका सशोधन 
करते हुए कहा कि “किसी रीतिको श्रेष्ठ या निक्ृष्ट नहीं कहना चाहिए 
क्योकि सब अपने-अपने स्थानपर श्रेष्ठ ही होती है । वास्तवमे 
विचारकको काव्यके निम्नाकित सुन्दर गुणोपर ही ध्यान देना चाहिए-- 
बक्रोक्तियुक्त होना, अर्थसे पूर्ण होना, ग्राम्यदोषसे रहित होना आदि ॥ 
दण्डीने बेदर्भी और गोडी दोनोका विस्तृत विवेचन करते हुए वेदर्भीको 
तो दसो गुणोसे युक्त और गोडीको छुछ गुण छोडकर अन्य गुणोका 
उल्नटा माना है अतः वे वेदर्भी रीतिकों आदर्श मानते हैं और गौड़ीको 
*श्रत्यन्त हीन | वामनने तीनो शेलियोका परिचय देते हुए कहा है. कि 
जिस शेलीमे सब शब्दगुण और अर्थगुण हो वह बेदर्भी, जिसमे 
केवल ओज और कान्ति गुण हो बह गौडी ओर जिसमे माधुयें तथा 
सोकुमारय गण हो उसे पाग्वाली कहते है! । इस प्रकार उन्होने वैदर्भी 
ओर गोडीके अतिरिक्त तीसरी पाश्वाली भी मान ली । 


रीतियोंके अनेक भेद . 
आगे चलकर आचायेंगण इन रीतियोकी संख्या भी बढ़ाते चले 


गए । राजशेखरने अपनी कपू रमशरीमे केवल तीन रीतियोका उल्लेख 
किया है--१, वच्छोमि ( बेदर्मी ), २. मागधी तथा ३ पाश्चालिका 
( पाग्वाली ) । रुद्रटने एक लाटी रीति मानी। भोजने आवन्ती, मागघी 
ओर लाटी तीन नई वृत्तियों मान लीं किन्तु साहित्यमे केवल प्रथम 
सीन ही प्रचलित है । 
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रीतिकी व्याख्या 

रीतिका अर्थ है शेली या कहनेका ढड्ग । यद्यपि ध्वन्यालोकमे 
आनन्द्वद्धेनने यही कहा है कि 'रीति-सम्प्रदायके आचायोंकों काव्य- 
तत्त्वका यथाथे वर्णन करना नहीं आया इसीलिये उन लोगोने रीतियॉँ 
चलाई --- 

अस्फुटस्फुरित काव्यतत्वमेतथथोदितं । 
झअशक्‍नुवद्धिव्याक्त रीतयः सम्पवत्तिता ॥! 

अर्थात्‌ रीतिवाले काव्य-तत्त्व जानते अवश्य थे किन्तु किस प्रकार 
इन्हे व्यक्त करना चाहिए यही नहीं जानते थे इसीलिये ये लोग रीतिके 
फेरमे पड गए किन्तु बास्तवमे काव्यके रूपकी स्पष्ट व्याख्या रीति- 
सम्प्रदायवालोने ही की जिन्होने ( विशेषत* बामनने ) अलकार और 
गुणोको अलग करके उनका भेद समभ्काया | इससे पूव भामहने गुण 
ओर अलकारका भेद स्पष्ट नहीं किया था और दण्डीने गुणोकों भी 
अलबद्बार ही कह डाला था--काग्यशोभाकरान धर्मानलड्डाराब्यचक्षते । 
किन्तु वामनने गुणोको अलड्डारोसे अधिक महत्त्व दिया है। वे गुणको 
ही काव्यकी शोभा बढ़ानेवाला मानते हैँ ओर उस शोभाको तीत्र रूपसे 
व्यक्त करनेवाले तत्त्वोको अलड्छार मानते हैं ( काव्यशोभायाः कर्चारो 
धर्माः गुणा; तद॒तिशयहेतवस्त्वलड्भाराः ) | उन्होने यह मी माना है कि 
गुण काव्यमे नित्य रहते है, बिना उनके काव्यमे शोभा ही नहीं 
उत्पन्न होती । यह गुणयुक्त रचना ही काव्य कहलाती है, गुणहीत रचना 
नहीं ।' गुण॒को उन्होने खीके यौवतके समान आमन्‍्तरिक तत्त्व माना है 
ओर बतलाया है कि 'यदि किसी स्लरीमे योवन न हो तो कद्भन, कण्ठहार 
आदि आभूषण उसको शोभा नहीं बढा सकते । अत. अलड्जारोकों तो 
कक्नन आदिके समान समझना चाहिए ओर गुणुकों योवनके समान |! 

रीति ओर रस 

भामह आदि आलकारिकोने रसकों काव्यका बहिरड्ड साधक माना 

है किन्तु वामनने उसे काव्यका सात्त्विक धर्म बताया है. और कहा है 
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कि रसका चमकना ही कान्ति है ( दीप्रसत्व कान्ति ) अर्थात शूंड्रार 
आदि रस जहाँ चमक्कर प्रकट होते हो वहीं कान्ति गुण होता है।? 
इसीलिये बामनने रसबत्‌ आदि अलकार नहीं माने क्योकि वे गुणुके 
भीनर ही रसकी ब्यापकता सममते थे । इसी प्रकार वामनने वक्रोक्तिके 
अन्तर्गत ही अविवज्षित-वाच्य--वनि मानकर काव्यके तत्त्वोकी: 


पहचानका पूर्ण परिचय दिया है। 


पीछेके आचार्योने यह मत स्वीकार नहीं किया कि रीति ही काव्यका 
आत्मा ( रीतिरात्मा काव्यस्य ) है फिर भी यह तो सभीने माना है कि 
रीतिका तत्व काव्यके परीक्षणमे सहायक हो ता है। कुन्तकने रीतिका विवेचन 
एक नई दृष्टिसे किया है। उनसे पहलेके आधचायोने विदर्भ, गोड और 
पात्वालदेशोके प्रामपर वेदर्भी, गोडी ओर पाज्वाली रीतियों मानी थीं 
किन्तु इसका न तो कोई तुक था न कोई ऐतिहासिक, भौगोलिक या भाषा- 
शास्त्रीय महत्त्व । अतः कछुन्तव ने नए नाम ओर नए सिद्धान्त निश्चित 
किए।। उन्होने वबेदर्भी को 'सुकुमार मार्ग', गोडीको विचित्र मार्ग, ओर 
पात्वालीकों मध्यम प्ार्ग) कहकर पुकारा ओर इन रीतियोके लिये 


उन्होने चार नए गुणोकी भी कल्पना की । 


रीति या शैलीकी महत्ता योरोपीय साहित्य-शाखत्रियोने विशेष 
रूपसे मानी है। साधारण रूपसे रीतिको इसी रूपमे समभना चाहिए 
जेसे विश्वनाथ कविराजने कहा है--पदोंके मेल या सद्बटनकों रीति 
कहते हैं, जेसे--सब अज्ज शरीर्मे सानुपात ओर अपने-अपने 
स्थानपर स्थित होते है वेसे ही काव्यके शरीरमे भी शब्द और अथथंका 
उचित सयोजन होना चाहिए ।” तात्ययें यह है कि “रीति उस शब्द- 
योजनाको कहते हैं जो कविके इष्ट अथेको तीत्रतम रूपसे प्राहकके 
हृदयमे भासमान कर दे। 
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११ 
वक्रो क्ति-सम्पदाय 


भारतीय समीक्षाका एक विचित्र सिद्धान्त-सम्प्रदाय हे जिसे बक्रोक्ति 
कहते है। वक्रोक्ति शब्दका सीधा अर्थ है टिढ़ी बात” ( बक्र उक्ति )। 
तालयें यह है कि जिस बातको साधारणतः लोग एक ढड़से कहते हें 
उसे किसी दूसरे ढंगसे सुन्दर बनाकर कहनेको ही वक्रोक्ति कहते हैं। भोजन 
करनेके लिये घरमे कहते हैं. खाना खा लीजिए”, इसीको दूसरा कहता 
है--थाली आपकी प्रतीक्षा कर रही है ।” यह दूसरा कथन ही वक्रोक्ति 
है। एक तीसरे प्रकारसे भी इसे कहा जा सकता है--“चलकर टिक्कड़ 
हुर ले। ” यद्यपि पीछेकी दोनो ही उक्तियोँ असाधारण ओर टेढी 
अर्थात्‌ धुमाकर कद्दी गई हैं किन्तु दूसरीमे चमत्कार है और तीसरीमे 
फूहडपन और भ्राम्यत्व है. अत “वक्रोक्ति उसी उक्तिको कहते है जिसमे 
अत्यन्त शिष्ट ढद्भसे कथनमे चमत्कार उत्पन्न किया जाय ।! 

सर्वप्रथम भामहने अपने काव्यालकारमे वक्रोक्तिका परिचय दिया 
है। उन्होने वहोँ वक्रोक्तिकों अतिशयोक्तिका ही दूसरा नाम बताया है 
ओर उसे ही काव्यका मूल तत्त्व भी माना है । उन्होने कहा है-- 

सैषा सत्र वक्रोक्तिनयाथों विभाव्यते | 
यत्नोज्स्यां कविना काय. कोइककारो5नया विना ॥ 

किन्तु भामहने काव्यमे बक्रोक्तका इतना ही उपयोग सममा है कि 
अलड्भारके लिये वक्रोक्तिका होना आवश्यक है ( वबाचा बक्रार्थशब्दो- 
क्तिर्लड्वाराय कलपते ), अर्थात्‌ ठेढे अथेमे शब्दोका प्रयोग करना ही 
अलकार बन जाता है। भामहके एक पद्यका उद्धरण देते हुए अभिनव- 
गुप्तने वक्रोक्तका यह लक्षण बताया है--“शब्दस्य हि. वक्रता, अभि- 
धेयस्य हि. वक्ता, लोकोत्तरेण रूपेणावस्थानम्‌” अर्थात्‌ लोकोत्तर या 
निराले ढड़से शब्दों और अर्थोंका बैठाना ही शब्द-अथेकी वक्रता 
कहलाती है, जेसे--'मै तुम्हे मार डाढ्गाः कहनेके बदले यदि आपने 
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8 मय 
कहा--मैं तुम्हे यमराजके भवनका अतिथि बना दूँगा' तो यह पक्रोक्ति 
हो गईं। दण्डीने तो सम्पूर्ण वाछ्ययकों ही दो भागोमे विभक्त कर 
दिया--१. स्वभावोक्ति, जिसके अन्तर्गत वस्तुओका ज्योका त्यो यथार्थ 
कथन हो। इस स्वभावोक्तिको काव्यादशेंमे "जाति! नामसे सर्वेप्रथम 
अलक्छार माना गया है। २. वक्रोक्ति, जो स्वाभाविक कथनसे भिन्‍न हो 
ओर जिसमे अतिशय कथन हो । इस विवेचनऊे अनुसार उपमा आदि 
संब अर्थालड्वार तथा रसबत्‌, प्रेयान्‌ आदि रस-सम्बन्धी अलड्डार सब 
वक्रोक्तिके ही अन्तर्गत आ जाते हैं। इस प्रसड्रमे दण्डीने कहा है कि 
“इलेषके सम्पर्कसे वक्रोक्ति और भी अधिक खिल उठती है।” इसे हम 
कह सकते है कि भामहने जो वक्रोक्तिकी कल्पना की थी उसे ही 
दण्डीने स्वीकार कर लिया। भामहने तो वक्रोक्तिको सब अलड्डारोका 
मूल ओर सामान्य वार्ततालापसे भिन्न माना है किन्तु दण्डीने तो 
स्वभावोक्तिको वक्रोक्तिके च्षेत्रसे ही अलग कर दिया, क्योकि वे वक्रोक्तिके 
लिये अतिशय कथनको आवश्यक नहीं मानते। वामनने वक्रोक्तिका 
जो वझन किया है उसका रूप भामह द्वारा प्रदर्शित कक्रोक्तिसे भिन्न 
है क्योंकि भामहने तो वक्रोक्तिकों अलड्जारोका मूल आधार ही माना 
था किन्तु वामनने उसे अर्थालडूारोमे ही गिन लिया। वामनका मत हे 
कि वक्रोक्ति भी साहश्यपर आश्रित लक्षणा ही है, जेसे--प्रातःकाल 
के अप सा ् हा सकुचित हो गए। यहाॉ कमलके 
लना ओर लिये सकुचित होनेकी बातमे वक्रोक्ति है । 
ये खिलना ओर सकबेनो दोनो नेक काम हैं. किन्तु समानता ६ 
कारण इनसे कमलके खुलने ओर बन्द होनेका अथे निकलता है। रुद्रटने 
वक्रोक्तिको एक शब्दालकार ही मान लिया। “जब कोई किसीकी बात 
सुनकर उसके शब्दोका दूसरा ही अर्थ लगाकर कुछ दूसरा ही असउद्नत 
उत्तर दे” उसे रुद्र॒टने वक्रोक्ति माना हे जैसे कृष्णुजीके किवाड खट- 
खटानेपर राधिकाजीने पूछा--कोन है” ? कष्णजीने उत्तर दिया--ैं 
हरि हूँ । इस हरिका अर्थ बन्द्र लगाकर राधिकाजीने कहा--हरि हो 
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तो जड्ललमे पेडपर जाकर बैठो।' यही वक्रोक्ति नामका शब्दालकार 
है। कुन्तकने वक्रोक्तको अलकार न मानकर काव्यका ग्रधान तत्त्व 
माना है और विचित्र ढड्से कहने ( वेदग्घी भड्डी भणितिः ) को ही 
वक्रोक्ति माना है। इससे सिद्ध हुआ कि “भामहने अलझ्लारके मूल 
तत्त्वके रूपमे जिस वक्रोक्तिको ग्रहण किया था उसे वामनने साहश्यमूला 
लक्षणाके रूपमे अर्थालड्लार माना, रुद्रटने शब्दालक्लार माना ओर 
कुन्तकने काव्यका मूल तत्त्व माना ।' 

कुन्तकने वक्रोक्तिकों काव्यका जीवित ( वक्रोक्तिकोव्यजीवितम्‌ ) 
साना है इसलिये वे दक्रोक्तिजीवितकार कहलाते हैँ। उन्होने छठ 
प्रकारकी वकोक्ति मानी हे--९. वण-वक्रता, जहाँ अक्षरोके विन्यासमे 
नवीनता उत्पन्न की जाय, २. पद्‌-पूर्वार्दू-बक्रता, जहाँ शब्दके पूर्वा्धेमे 
विचित्रता हो, ३. पदपराड्धवक्रता, जहाँ शब्दके दूसरे आधे भागमे 
बक्रता हो, ७, वाक्य-वक्रता, जहाँ पूरे वाक्यमे बक्रता हो ४. प्रकरण- 
बक्रता, अर्थात्‌ पूरे प्रकरणमे ही विशेष नबीनता हो ओर ६. प्रबन्ध- 
बक्रता, अर्थात्‌ पूरे अन्थमे ही नयापन हो। उन्होने वक्रोक्तिको इतना 
व्यापक कर दिया कि ध्वनिवालोने जितना कुछ विचार किया है बह 
सब इसीके अन्तर्गत आ जाता है। ध्वनिवादियोने यद्यपि वक्रोक्तिको 
काव्यका आत्मा तो नहीं माना किन्तु वक्रोक्तिके जितने प्रकार कुन्तकने 
सुझाए उन सबको उन्होने ध्वनिके भीतर ही समाविष्ट कर दिया। 


वक़रोक्तिओर अभिव्यञ्ञनावाद 
योरोपीय समीक्षकोने अरस्तू और लॉगिनसके समयसे ही उत्तिमे 
विचित्रता उत्पन्न करना काव्यके लिये आवश्यक भाना हे किन्तु रूप 
या शैली ( फोर्में आर स्टाइल ) का विषयसे अधिक महत्त्व बताकर 
अभिव्यज्लनाको महत्त्व देनेका श्रेय क्रेचेके अभिव्यश्जनावाद ( एक्सप्रे- 
शनिज्म ) को है। क्रोचेका मत है कि सनके दो व्यापार है--१. ज्ञान 
था तज्ञा, जो दो प्रकारका होता है--क. अन्त/प्रेरणा ( इन्ट्यूशन ), ख. 
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विचार या बुढ्धि-द्वारा प्राप्त ज्ञान ( कन्पेप्ट ) २. क्रिया या सड्डूल्प, 
जिसके दो भेद हे->क आर्थिक क्रिया ( इकोनोमिक एक्टिविटी ) ख. 
नैतिक क्रिया ( इंथिकल एक्टिविटी )। इस प्रकार इन चारोसे क्रमशः 
अन्तः्प्रेरणासे सुन्दर, विचारसे सत्य, आर्थिक क्रियासे प्रेयथ ओर नेतिक 
क्रियासे श्रेयकी उत्पत्ति होती है। क्रोचेफा विचार है कि 'मनकी शक्ति 
क्रियामे प्रकट होती है। इप्तका ठीक-ठीक विवरण हमें इतिहाससे 
मिलता है जिसका काम है ससारकी घटनाओका मूल्य निर्धारण करना, 
सत्यता-असत्यताका निश्चय करना तथा उनऊे प्रभावकों ठीक समझना ।* 
यह ऐतिहासिक निर्णेयपर पहुँचना ही दशंका काम है। क्रोचेका मत 
है कि यही अन्त प्रेरणात्मक ज्ञान जब उत्पन्न होता है तब वह कोई 
न कोई रूप (फोम ) ग्रहण करता है अर्थात्‌ अन्तशप्रेरणा किसी 
निश्चित रूपमे प्रकट होती है और यह रूप ही अभिव्यञ्ञना ( एक्स- 
प्रेशन ) कहलाता है।! अतः अन्तःप्रेरणा अभिव्यञ्ना ही है, 
न इससे कुछ अधिक न कुछ कम, अर्थात्‌ मन अपनी अन्‍न्तश्ररणाकों 
जिस रूपमे ढालता है या यो कदिए कि हमारी अन्त-प्रेरणा ही अपनेको 
व्यक्त करनेके लिये जो रूप प्रहण करती है वही अभिव्यञ्ञना है। 
अतः ये दोनो परस्पर सम्पृक्त हैं। यह अभिव्यञ्जना भी भौतिक नहीं 
होती, मानसिक होती है अर्थात्‌ ज्योही हम मनमे किसी मूर्त्तिकी 
कल्पना करते है त्यो ही अभिव्यञ्जना पूर्ण हो जाती है। उसके लिये 
यह आवश्यक नहीं हे कि वह जब शब्दोमे' कही जाय तभी अभिष्यञ्ञना 
हो | वह तो शुद्ध आभ्यन्तर होती है, बाह्य नहीं, क्योकि उसका बाह्य 
प्रयोग करते ही हम कला-लोकसे हटकर व्यवहार-जगतमे आ जाते हैं। 
उस समय यह बाह्य अभिव्यक्ति हमारी आनन्‍न्तर अभिव्यक्तिका ही 
अधिक स्पष्ट रूप हो जाती है। क्रोचेने कहा है कि यदि हम किसी 
सद्भीतके विषयकों लेकर व्यक्त रूपसे गाते हैं तो हम वही गाते हैं जिसे 
हम पहले भीतर गा चुके हैं अर्थात्‌ यह बाह्य अभिव्यक्ति वास्तवमे हमारी 
आधश्यन्तर अभिव्यश्ञनाका ही प्रत्यक्ष रूप हे ।! 
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क्रोीचेका यह अभिव्खनावाद वक्रोक्तिसे किसी प्रकार सम्बद्ध नहीं 

है क्योकि वक्रोक्तिमे शुद्ध रूपसे शब्दाथेके कौशलपूर्ण नियोजनकी बात, 
कही गई है, जिसका विवेकवती बुद्धिसे ही पूर्ण सम्बन्ध हे, अन्त३- 
प्रेरणासे नहीं । दूसरी बात यह है कि वक्रोक्तिमे आश्यन्तर अभिव्यक्तिकी 
बात ही नहीं उठती । जहॉतक क्रोचेकी अभिव्यश्जनाका प्रश्न है वह कुछ 
अशोमे ठीक है ओर वह इस दृष्टिसे कि अभिव्यश्ञना दो प्रकारकौ होती 
है--एक व्यक्तिगत होती है जिसे हम स्वान्तःसुल्लायकी भावनाका 
आधार मान सकते हैं अर्थात्‌ कविके मनमे कुछ ऐसी अन्तरणा होती 
कि वह उस अन्‍्तश्रेरशामे ही मग्न होकर स्वय आत्मविभोर और 
रसमग्न हो जाता है । यही आन्तरिक अभिव्यजञ्ञना है। किन्तु कविका 
काम तो यह है कि वह दूसरोको भी उस भावसे भावित करे, अतः 
यह आवश्यक है कि इस कार्यके निमित्त वह अपनी अन्त प्ररणाके 
रूपमे अभिव्यक्त रूपको शब्दका परिवान पहनाकर ही अभिव्यक्त 
करे । यही बाह्य अभिव्यञ्ना है।यह अभिव्यक्ति सरल शब्दोमे 
साधारण ढदड्गसे भी हो सकती है जो वक्रोक्तिकी सीमासे पूणुतः बाहर 
है। वह अभिव्यञ्ञता तभी वक्रोक्ति हो सकती है जब वह असाधारण 
रूपसे व्यक्त की गई हो | अतः वक्रोक्ति और अभिव्पञ्लनावादका किसी 
प्रकारका कोई सम्बन्ध नहीं है । क्रोचेने कहा है--'सब कथाएँ 
अभिव्यक्ति हैं अतः सब अभिव्यक्ति कला है (औल आटे इच्च 
एक्सप्रेशन देअरफोर ओल एक्सप्रेशन इज आर्ट )। कलाके प्रकरणमे 
हम इसकी मीमासा करते हुए बता चुके है कि कला वास्तवमे अभिव्यक्ति 
तो होती है किन्तु बह व्यवस्थित तथा सोन्दर्यभावित अभिव्यक्ति होती 
है। अतः क्रोचेको यह कहना चाहिए था कि “सम्पूर्ण कला व्यवस्थित 
तथा सोन्दर्य-भावित अभिव्यक्ति है अत्तः समस्त व्यवस्थित तथा 
सोन्दर्य भावित अभिव्यक्ति ही कला है | किन्तु केवल इस आधारपर 
अभिव्यक्तिको कला कहना कि कला भी अभिव्यक्ति है वेसा ही असब्बत 
है जैसे यह कहना कि सम्पूर्ण सद्भीत ध्वनि है इसलिये सम्पूर्ण ध्वन्टि 
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मिलाना चाहिए | 


१२ 
ध्वनि-सम्प्रदाय 


भारतीय साहित्यमे' काव्यका प्रधान गुण ध्वनि माना गया है और 
घ्वनिसम्प्रदाय ही ऐसा समीक्षा-सम्प्रदाय हे जो रस-सम्प्रदायकी टकरमे 
टिका हुआ है। सर्वप्रथम आनन्दवर्द्धनाचायेंने ( नवम शताब्दीसे ) 
ध्वनिके सिद्धान्तका प्रतिपादन किया | यद्यपि इस सिद्धान्तका विरोध 
भी प्रतिहारेन्दुराज, कुन्तक, भट्टनायक तथा भहिम भट्ट आदिने प्रबल 
रूपसे किया किन्तु फिर भी यह [सद्धान्त व्यापक रूपसे मान्य रहा। 


घ्वनिकी परिभाषा 

“जहाँ प्रत्यक्ष ( वाच्य ) अर्थमेसे कोई दूसरा ही सुन्दर अर्थ निकले 
आर बह नया अथे उसके प्रत्यक्ष या वाच्य अथेंकी अपेक्षा अधिक 
चमत्कारपूण हो वही ध्वनि है ओर उस प्रकारके ध्वन्यथोंसे भरा हुआ 
काव्य ही ध्वनि-काव्य कहलाता है जिसे मम्मटने सर्वश्रेष्ठ प्रकारका 
काव्य बताया हे--! 

इृदसुत्तममतिशयिनि व्यग्ये वाच्याद्‌ ध्वनिश्वघे! कथित ॥ 

आचायॉने अथे दो प्रकारके माने है--१. वाच्यार्थ, जिसके अन्तर्गत 
अलकार आदि सब आ जाते हैं। २. प्रतीयमान अर्थ, जिसके अन्तर्गत 
ध्वनि आती है । आचायोंका कहना है कि जो व्यक्ति काव्यमे 
वास्तविकता देखना चाहे उसे यह प्रतीयभान ( जान पड़नेबाला ) अथे 
अली-सॉ ति प्रकट हो जाता हे जैसे--किसी सुन्द्रीके शरीरमे सब अज्जः 
अप्रेर अबयव रहते हुए भी उनसे भिन्न लावण्य या सुन्दरता प्रतीत होती 
डे उसी प्रकार काव्यके सब अद्ञोमे अलग, विचित्र, निराले, चमत्कारपूर्ण 
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प्रतीयमान अर्थकी उपस्थिति भी रहती है ।! यद्यपि आदिकवि वाल्मीकिके 
समयसे ही सब कवि अपने काव्योमे इस ध्वन्यथेका प्रयोग करते चले 
आ रहे थे किन्तु इस ध्वनिको काव्यका आत्मा ( काव्यस्यात्मा ध्वनिः ) 
बताकर उसे एक प्रथक्‌ स्व॒तन्त्र काव्यतत्त्वके रूपमे स्थापित करनेका 
श्रेय आनन्दवर्द्धनकों ही है। योरोपीय साहित्यवालोने इस ध्वनितत 
अर्थ ( सजेब्टिव मीनिड्ठ ) का महत्त्व मानाना है। इसके सम्बन्धमे 
ड्राइडनने कहा है कि--यह ध्वन्यर्थ वहाँ होता है जहाँ कानसे सुनाई 
पडनेवाल शब्दोसे कुछ अधिक अर्थ प्रतीत हो ( मोर इज मेन्ट देन 
मीट्स दि इयर ), किन्तु वहाँ भी इसे प्रधान तत्त्वके रूपमें विश्लिष्ट 
नहीं किया गया | उसका कारण यही था कि प्रारम्भसे ही वहा काव्य 
एक कला समभी जाने लगी थी और कलाका गुणतत्त्व सौन्दर्य ही 
माना जाता था। आनन्दवद्धेनने ध्वनिकी जो व्याख्या की उसके पश्चात्‌ 
उसका विस्तार अमभिनवगुप्तने ध्वन्यालोककी लोंचन टीकामे किया। 
उसी समय बहुतसे ध्वनि-विरोधी आचायोने इस ध्वनि-सम्प्रदायका 
खण्डन भी किया जिनके विरोधोका उणर देते हुए मस्मटने काव्यप्रकाशमे 
इस ध्वनिको पुनः स्थापित किया । 

यह ध्वनि क्‍या हे और इसकी उत्पत्ति केसे हुईं इस सम्बन्धमे 
वैयाकरणोने विस्तारसे विचार किया है। वहाँ शब्द ओर अर्थकी 
व्याख्यामे इस बातपर बडा शाघ्बार्थ हुआ है कि अर्थ क्रिसमें होता है 
ध्वनिमे, वर्णमे शब्दमे, या वाक्यमे? इस शाख्राथेंका आधार है 
स्फोटवाद । 


भट्टोजी दीक्षितने शब्दकोस्तुममे स्फोटकी व्याख्या करते हुए लिखा 
है-...'स्फुटत्यर्थोडस्मादिति स्फोटः अर्थात्‌ इससे जो अर्थ निकलता या 
फूटता हो उस अर्थकों स्फोट कहते हैं । मवजूषामे नागेशने कोण्डभट्टके 
“स्फुटत्यथों यस्मादिति? अर्थात्‌ 'जिससे अथे फूदे! इस व्याख्याके अनुसार 
आअथका बोध करानेवाले शव्दको ही स्फोट-रूप माना है। जेसे-जेसे उस 
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रफोटपर अर्थात्‌ अर्थ बतानेवाले तत्त्वपर विचार हुआ बेसे-वैसे स्फोटके 
अनेक रूप बन गए ओर तदलुसार आठ प्रकारके स्फोट माने गए--- 

१. वर्णेस्फोट, रे पदस्फोट, ३ वाक्यस्फोट, ४७. अखण्डपद्‌- 
स्फोंट, £ अखण्डवाक्यस्फोट, ६. वर्णजातिस्फोट, ७. पदजातिस्फोट, 
ओर ८. वाक्यजातिस्फोट । भठ्‌ हरि आदिने इस सम्पूर्ण शाखाथके 
अन्तमे यही निष्कर्ष निकला कि पूरे वाक्यके बिना कोई भी ज्ञान 
असम्भव है| इसलिये वास्तविक अथेज्ञान वाच्यस्फाटसे ही होता है 
ओर वही नित्य है, उसीसे अर्थ निकलता है, वर्ण, पद आदिसे नहीं । 
तात्पयं यह है कि अथे वाक्यमे ही रहता है अर्थात्‌ वाक्यस्फोट ही 
अुख्य है, उसीसे अर्थ जाना जाता है। कभी-कभी जब हम केवल 
हाँ, हूँ? करते है तब भी उसमें पूरा अर्थ ही सम्मिलित रहता है अतः 
चर्ण या पदकी महत्ता न होकर भाषामे वाक्यकी ही प्रधानता है । 
इससे प्रतीत होता है कि जो शब्द (वाक्य ) हम बोलते हैं और 
जिससे अथे निकलता है वही स्फोट है। इस अथेको प्रकट करनेका 
काम वही शब्द करता है जिसे हम उच्चारण करते है । यही ध्वनि है । 
व्याकरणसे ध्वनि तो केवल उस शब्दकों ही कहते है जो अथंकी 
अभिव्यश्ञनाके लिये प्रयुक्त किया जाता है किन्तु साहित्यशाख्रमे अर्थकी 
अभिव्यश्ना करनेवाले शब्द ओर अर्थ दोनोके लिए “्वनि' शब्दका 


अयोग किया जाने लगा। है 
नाटकमे जो रस दर्शंकोकों प्रतीत होता है वह वाच्य या प्रत्यक्ष 


नहीं होता अर्थात्‌ वह शब्द या सबाद सुननेसे नहीं प्रकट होता बरन्‌ 
व्यज्लनासे अथोत्‌ शब्दोसे भिन्‍न अपने आप निराले ढड्से प्रतीत होता 
है । इसी निराले ढड्से प्रतीत होनेको व्यज्ञना-बत्ति कहते हें । नाटकका 
मुख्य उद्देश्य तो रस प्रकट करना है ओर इसके लिये पूरा नाटक-काव्य 
ही रचा जाता है। इसका तात्पये यह है कि यदि कोई छोटा सा गीत, 
अगीत या पद सुना दिया जाय तो उससे पूर्ण रस अभिव्यक्त नहीं हो 
सकता । इसलिये यदि हम रसको काज्यका आत्मा मान लें तो 
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जितने मुक्तक, गीत, प्रगीत आदि हें वे सब काव्यके कषेत्रसे बाहर हो 
जायें। किन्तु रसतो वाच्य नहीं है अर्थात्‌ वह शब्द्से प्रकट नहीं 
होता, वह ॒तो व्यब्जनासे अथात्‌ ध्वनित हाकर प्रकट होता है। यही 
मानकर आनन्दवर्धनने चमत्कारपूर्ण व्यंग्य अर्थंसे सम्पन्न कविताकों 
ही उत्तम काव्य माना है । आनन्दवद्ध नने कहा कि श्रेष्ठ कविका यही 
कत्तेव्य है कि वह यही मानकर शब्दो ओर अर्थोका सयोजन करे कि 
उनके द्वारा रस ओर भावकी अभिव्यक्ति होगी क्योकि वे ही काव्यक्रे 
मुख्य अथे है।! योरोपीय आचार्योने भी इसे दूसरे प्रकारसे कहा है 
कि कला वही है जिसमे कला छिपी रहे ।” इसके लिये लातिन उक्ति 
है आसे एस्त सेलारे आतंमः। तात्परय यह है कि योरोपवाले भी 
व्वनिका महत्त्व मानते है । 
ध्वनिकेभेद्‌ 

ध्वनिके आचार्योने ध्वनिको तीन भागोसे विभक्त किया है--१. 
रस वनि, २. अलक्कारध्वनि, ३. वस्तुध्वनि । 

१ रसध्वनिके अन्तर्गत नवो रसोकी तो गणना होती ही है साथ ही 
भाव, भावासास, भावोदय, भाव-शबलता ओर भाव-सन्धिकी भी गणना 
होती है। इनका परिचय रस-अकरणमे दिया जा चुका है । 

२ अलड्डारध्वनि वहाँ होती है जहाँ व्यक्त किया हुआ शब्दार्थ 
बणनात्मक या इतिवृत्तात्मक न होकर शुद्ध काल्पनिक हो अर्थात्‌ जो 
दूसरे शब्दोमे प्रकट किए जानेपर अलझ्लारका रूप धारण कर लेता हो । 

३. वस्तुध्वनि वहाँ होती है जहाँ केबल कोई वास्तविक या यथारथे 
बात-भरका अथ प्रतीत हो । 

इन तीनोसे रसध्वनि श्रेष्ठ मानी गई है। जिस समय व्याधने 
ऋश्ब-मिथुनमेसे एकका वध किया ओर क्रोन्ची चीत्कार कर उठी उस 
समय इलोकके रूपसे वाल्मीकिके मनका जो शोक प्रकट हुआ यही 
रसध्वनि हे । इससे प्रतीत होता हे कि यद्यपि आनन्दव॒द्ध नने बनिको 
वकाव्यका आत्मा माना है फिर भी रसध्वनिको मुख्य समभकर ये रसको 
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ही काव्यका प्रधान गुणतत्त्व मानते हें । 

ध्वनिके मुख्य दो भेद माने गए हैं-- 

१. लक्षणामूला या अविवज्षित वाच्य ध्वनि, जिसमे वाच्य अथे 
बाधित होनेसे वह अर्थ प्रहण नहीं किया जाता। इसके दो भेद 
होते हैं-- 

( क ) अर्थान्तर-सक्रमित-वाच्य-ध्वनि, जहाँ वाच्य अर्थात्‌ मुख्य 
अर्थ किसी दूसरे अथैमे बदल जाता है, जैसे वर्षोकालमे जानकीजीके 
वियोगमे राम कहते है--'मै राम हूँ, मे तो ठुख सहूँगा ही, पर 
जानकी कैसे सहेगी।' इसमे 'राम हूँ? का मुख्य अर्थ बदलकर हुआ 
मेँ तो कठोर-हृदय हूँ। 

( ख ) अत्यन्त तिरस्कृत-बाच्य ध्वनि, जहाँ बाच्य_ अर्थ पूर्णतः 
छोड दिया जाता है, जैसे व्यग्यसे यह कहा जाय--आपने बड़ी कृपा 
की' इसका अर्थ हुआ आपने मुझे धोखा दिया। यह भी दो 
प्रकाका होता है--(क) पद्गत (शब्दमे ), (ख) अथंगत 
(अथंमे ) | 

२. अभिधामूल्ाध्वनि या विवज्षित अन्य-परवाच्य ध्वनि, जिसमे 
बाच्य अर्थकी भी आवश्यकता तो रहती है किन्तु वह दूसरेके सहारे 
अर्थात्‌ व्यज्ञनाके सहारे चलता है। इसमे पहले वाच्य अथ निकलता 
है, उसके पश्चात्‌ व्यग्य अर्थ निकलता है किन्तु वह क्रम कहीं तो 
स्पष्ट जान पडता है, कहीं नहीं जान पड़ता अतः इसके भी दो भेद हो 
जाते हैं-- 

( क ) असलक्यक्रम व्यंग्य, जहाँ बाच्याथे और व्यग्याथेके ग्रतीत 
होनेका क्रम भली प्रकार न जाता जाय, जैसे बहुत-सी कम्॒लको 
पड्डडियोकों एक साथ तकुबेसे बेधा जाय तो सब ख़ुपसे” बिध जाते हैं, 
उनके बिंधनेका क्रम नहीं जाना जाता, बेसे ही इसमे भी वाच्य और 
व्यम्य अर्थ इतनी तीत्र गतिसे प्रकट हो जाते हैं कि यही नहीं प्रतीत 
'होता कि वाच्य अर्थ पहले प्रतीत हुआ या व्यग्य अथे। यह असलक्ष्य- 
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क्रम-व्यग्य आठ प्रकारका होता है--१. रस, २. भाव, ३. रसाभास, 
४. भावाभास, ४. भावशान्ति, ६. भावोदय, ७, भावसम्धि और 
८. भावशबलता । इन सबका परिचय रस-प्रकरणमे दिया जा चुका है। 

(ख ) सलक्ष्यक्रम-व्यग्य-ध्वनि, जिसमे वाच्य अर्थ और व्यम्य 
अथ्थेके प्रतीत होनेका क्रम स्पष्ट दिखाई देता है। यह संलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
कहीं तो शब्दशक्ति-द्वारा कहीं अरथशक्ति-द्वारा और कहीं शब्द तथा अर्थ 
दोनो शक्तियोद्वारा श्रतीत होता है, अत इसके तीन भेद हैं---१. शब्द- 
शक्ति-उद्भव अनुरणन ध्वनि, २. अथ-शक्ति-उद्भव अनुरणन ध्वनि, 
३. शब्दार्थ-उमय-शक्ति-उद्भव-अनुरणन-ध्वनि । इनमे भी शब्द-शक्ति- 
उद्भव अनुरणन-ध्वनिके दो भेद हैं--( क ) वस्तु ध्वनि, (ख) अलड्ढार- 
ध्वनि | अर्थंशक्ति-उद्भव अनुरणन-प्वनिके तीन भेद ह--( क ) स्वत 
सम्भवी, ( ख ) कविप्नोढोक्ति-मात्र-सिद्ध ओर ( ग ) कवि निबद्ध पात्रकी 
प्रोढोक्ति-मात्र-सिद्ध । शब्दार्थ-उभय-शक्ति-उद्भव अनुरणन-ध्वनि केवल 
वाक्यगत होती है। 

इस ग्रकार ध्वनिके ५१ भेद माने गए हें जो नीचेकी तालिकासे 
स्पष्ट हो जायेंगे । 

तीन प्रकारके काव्य 

ध्वनि-सम्प्रदायवाले तीन प्रकारका काव्य मानते हे--१. ध्वनि- 
काव्य, जिसमें वाच्य या प्रत्यक्ष अर्थंकी अपेक्षा प्रतीयमान या जान 
पडनेवाला अथे अधिक चमत्कारपूर्ों प्रतीत होता है । २. गुणीभूत व्यग्य, 
जिसमे व्यग्य अथे होते हुए भी बह बाच्य अथेसे कम चमत्कारपूर्ण हो। 
३. चित्र-काव्य, जिसमे शब्द और अर्थके अलंकारोका चमत्कार दिखाया 
जाय । यह अधम काव्य माना गया है। 

इन आचार्योने गुणों ओर अलकारोको अलग-अलग करते हुए 
कहा है कि जो रसयुक्त मुख्य होते हैं, अर्थपर आश्रित होते हैं वे गुण 
हैं और जो केवल शब्द और अर्थेपर आश्रित रहते हैं वे अलकार है। 
इस श्रकार ध्वनिसम्पदायवाले गुणको काव्यका नित्य धर्म मानते हैं और 

रेध् 
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अलड्डु।रकों अनित्य घर्म, अर्थात्‌ वे मानते हैं कि 'सत्काव्यमे अलड्जार 


हो यान हो किन्तु गुण अवश्य होना चादिए । इसीलिये उन्होने 
अलकारोको कुण्डल आदि आभूषणोके समान ऊपरी शोभा करनेवाला 
माना है ओर गुणोकों शोयें आदिके समान साक्ष्बिक या स्वाभाविक 
शोभा करनेवाला । 

ध्वनि ओर चुत्ति 

काव्यमे दी बृतियाँ या शलियोँ मानी गई हैं-.१, शब्दवृत्ति ( शब्द 
चुनने ओर प्रयोग करनेका ढन्न ), २. अ्थेवृत्ति ( विषयकी योजना 
करनेका ढड् )। उद्भटने शब्दबृत्ति तीन प्रकारकी मानी हे--- 

( क ) उपनागरिका ( टवर्गेको छोडकर शेब वर्गोंके पद्चम अक्षरक्रे 
उत्त-उन वर्गोंके अक्षरोकी बढुलतावाली ), (ख ) परुषा ( रेफ, श, ष, 
स, टवर्ग तथा रेफ-युक्त वर्णोकी वहुलतावाली ), (ग) ग्राम्या या 
कोसला (ल, क ओर रेफ तथा कामल ध्वनिवालें अक्ञरोकी अवृत्तिवाली) 
ये वृत्तियों वाचक अर्थात्‌ शब्दपर आश्रित होती हैं । 

इनके अतिरिक्त अर्थ या विपयके अनुसार चार वृत्तियों होती हैं-- 
१. भारती ( जिसमें सवाद अधिक हो अथात्‌ पावध्यप्रधाना हो ), २, 
सात्वती ( मानस व्यापार या मानसिक इन्द्र जिसमे अधिक हो )। 
यह सात्वती भी दो प्रकारकी मानी गई हे--(क) सोम्य ( जिसमे भत्नी 
या सोम्य सानस क्रियाओका सन्निवेश हो ), (ख ) उम्र ( जिसमे 
भयानक या दुःखद सानस क्रियाओका समावेश हो )। ३ आरभटी 
( जिसमे मारकाट, युद्ध, इन्द्रजाल आदि समाविष्ट हो )। ४७. कैशिकी 
(जिसमें गीत, वाद्य, जृत्य, प्रेमालाप आदि ललित क्रियाओका सन्निवेश 
हो )। इन चारोको रीतिके समान ही सहायक सममना चाहिए क्योकि 
ये वृत्तियोँ ही ज़ब काव्य या नांटकके रसके अनुकूच होती हैं तब तो 
काव्य या नाटकको आकर्षक ओर सुन्दर कर देती है किन्तु यदि वे 
रसके अनुकूल न हुई तो उनका प्रयोग अनुचित होगा । ध्वनिवादी 
आचॉर्येका मत हे--'मुख्यारथापहतिदॉब: ( प्रधान अर्थ अर्थात्‌ रसका 


शक 
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नाश करनेवाले तत््वकों ही दोष कहते हैं ) अतः उन लोगोने रसको 
नष्ट करनेवाले दोषोको ही दोष माना है। 
ध्वनि-सस्प्रदायके आचाय 

ध्वनि-सम्प्रदाय प्रारम्भ किया आनन्दबद्धेनने ( यद्यपि कुछ लोग 
किसी 'सहृदय” नामक आचायेको यह श्रेय देना चाहते हैं ), जिन्होने 
“ध्वन्यालोक' ईलिखा, अभिनवगुप्तने उसपर लोचन” नामकी टीका 
लिखी ओर भट्टनायकके विरोधका खण्डन किया । भोजराजने 
सभी प्राचीन आचायेके मतोका समन्वय किया। तत्परचात्‌ मम्मठने 
काव्य-प्रकाशमे सबके आक्षेपोका उत्तर देकर रसको स्थापनाकी इसलिये 
ये ध्वनि-प्रस्थापन-परमाचाये” कहलाते हैं । विश्वनाथ कविराजने 
साहित्यदपणमे ओर पण्डितराज जगन्नाथने रस गगाधर “्वनि-सम्प्रदाय' 
का पोषण किया । मै 

इन आचार्योने काव्यकी वाक्य-रचना तीन प्रकारकी सानी है-- 
२. असमासा या बिना समासवानी, २, सध्यमसमासा या कम 
समासवाली ओर ३. दीघंसमासा या बढ़े समासवाली ओर यह विधान 
ईकेया है कि इनका प्रयोग विशिष्ट रसके अनुसार करता चाहिए और 
रस, वक्ता तथा विषयकी दृश्टिसे देख लेना चाहिए कि उपयेज्धित 
वाक्य-रचना-णै/लेयोमेसे कोन-सी उपयुक्त है। 


१३ 
ओपवित्य-सम्पदाय 


भारतीय समीक्षा-शाखमे ओवचित्य-सम्भदाय ही वास्तवमे ऐसा है 
जिसने शुद्ध रूपसे समीक्षा-शाश्रका प्रतिपादन किया है। यद्यपि सभी 
आधचार्योने अपने-अपने ठद़से रस, अलकार आदिके उचित प्रयोंगका 
विंवेचन करते हुए औचित्यका संकेत दे दिया है किन्तु शुद्ध रूपसे 
ओऔचित्यको काव्यका तत्त्व म.नकहुर ओर काव्यक्री कसौटी मानकर , 
यदि किसींने विचार किया तो क्षेमेन्द्रने | क्षेमेन्द्रने बताया है कि यदि 
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कोई अपने गलेमे तगडी पहन ले, दाथोमे बिछुए बॉध ले, पेरोमे केयूर 
बॉध ले तो इस अनोचित्यपर कोन नहीं हँस देगा।! इसी आधारपर 
उन्होने कहा--ओचित्य रससिद्वस्य स्थिर काव्यस्य जीवितम्‌” अर्थात्‌ 
रससिद्व काव्यका प्राण ही ओचित्य है । 


ओदचित्यकी परिभाषा ओर भेद 
उचित स्थानपर उचितका ग्रयोग ही ओचित्य कहलाता है--- 


ओचित्य प्राहुराचार्या' सदर्श किल यस्य यत्‌ । 

डउचितस्य व यो भाव: वदोचित्यं प्रचचते ॥ 
तात्पर्य यह है कि जो वस्तु जिसके साथ मेल खाती हो वह 
“डचित' कहलाती है और इस 'उचित'के भावको ओचित्य” कहते हैं॥ 
काव्यम शब्द, अथे, वाक्य, रस, कारक, लिंग, वचन आदि जितने 
तत्त्वोका प्रयोग होता है उन सबमे जिस स्थलपर जैसा प्रयोग उचित 
हो वैसा ही प्रयोग करना ओऔचित्य कहलाता है। इसी आधारपर 
क्षेमेन्द्रने २७ प्रकाके:। ओऔचित्य बताए हें--१, पद, २ वाक्य 
३ प्रबन्धाथे, ७. गुण, ५ अलकार, ६. रस, ७. क्रिया, ८. कारक 
£ लिड्ग, १० वचन, ११. विशेषण, १९ उपसर्ग, १३ निपात 
१७, काल, १५, देश, १६ कुल, १७ ब्रत, १८. तत्व, १६, सत्त्व, २० 
अ्भिप्राय, २१ स्वभाव, २२ सार-सग्रह, २३. प्रतिसा, २७. अवस्था 

२४, विचार, २६. नाम ओर २७, आशीर्वादका ओऔचित्य । 


ध्यम्यालोककार आनन्दवछूनने भी पॉच प्यावहारिक नियमोकाः 
उल्लेख किया है ओर बताया है कि 'काव्यमे अलकार, गुण, सघटना 
रीति ओर रसका ओऔचित्य होना चाहिए ।* यह सम्भव है कि केमेन्द्रने 
उन्हींसे प्रेरणा पाई हो । यह निश्चित है कि गत्येक कबिको प्रत्येक 
तत्त्वके उचित प्रयोगका ध्यान रखना ही चाहिए । कविको अपनी 
कथा तथा अपने पात्रोके चित्रणमे भी ओवचित्यका ध्यान रखना 
चाहिए । रसके आधचायॉने भी रसके अनौचित्यकी बातका संकेत किया. 
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है अतः काव्यमे निश्चित रूपसे सब अड्ो और तत्त्वोका उचित 
सन्निवेश होना आवश्यक और अपरिहाये है। 
थयोरोपमें ओचित्य-विचारः 

क्षेमेन्द्रन कहा है कि कविको काव्य-रचनामे छन्द, अलंकार, 
रस आदि सब विषयोके ओवचित्यका विचार करना चाहिए ।” ग्गेरोपीय 
आचार्योने माना है कि परस्पर एक दूसरेसे सबद्र वस्तुओका सगत 
होना अर्थात्‌ अनुपात आदिकी दृष्टिसे प्रत्येक अंगका उचित स्थानपर 
उचित रूपसे अधिष्ठान ही ओऔचित्य कहलाता है। किसी सम्बन्धके 
लिये, किसी मान्य आदशंके आधारपर, किन्हीं संबद्ध बस्ठुओका सगत 
होना अर्थात्‌ परस्पर सम्बद्धकी जानेबाली या हो जानेवाली बस्तुओका 
ठीक बैठ जाना अथवा “क्या है ओर क्‍या होना चाहिए”मे ठीक मेल 
बैठ जाना ही औचित्य कहलाता है। ससारमे प्रत्येक वस्तु एक 
दूसरेसे किसी न किसी प्रकारसे सम्बद्ध है। इसलिये ओचित्यका 
विचार ससारकी प्रत्येक परीक्षणीय बस्तुमे अवश्य किया ही जाना 
चाहिए। इसे चाहे संगति (हामनी ), सामझस्य (कोम्पूइटी ), या. 
योग्यता ( ऐप्टनेस » कुछ भी कहे पर कल्लाके सिद्धान्त और सोद्यात्मक 
अनुभूतिके लिये तो इसका महत्व है ही । 

अनुभवक॑ आवारपर हम इस ओचित्यके सिद्धान्तकों एक प्रकारका 
सयोग मान सकते हैं, क्योकि जबतक किसी बस्तुके सब अग उचित 
रूपसे सयुक्त नहीं होते तबतक उनमे एकता या पूर्णोता आ ही नहीं 
सकती । इसे हम यो नहीं कह सकते कि कोई वस्तु एक है इसलिये 
उसके सब सम्बन्ध, उसके सब अगोका मेल भी उचित है। ओचित्यका 
विचार एकत्वके विचारसे कहीं अधिक विस्तृत है क्योकि इसका 
प्रयोग किसी वस्तुके भीतरके सब सम्बन्धोके परीक्षणके लिये तथा 
उस बस्तुका अन्य वस्तुओसे पारस्परिक सम्बन्धके परीक्षणके लिए 
ड्ोता है अर्थात्‌ औचित्यमे उन सब तत्त्वोका भी परीक्षण होता है 
जो किसी प्रक्रियाकों सिद्ध करनेके लिये प्रयोगमे लाए जाते है। 
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पूटेनहमने प्राचीन समीक्षकोका अनुगमन करते हुए वाणीमे ओवित्यकी 
जटिलता इस ग्रकार सममाई है--मनुष्यक्रे काये ओर व्यापार इतनी 
अधिक परिस्थितियोसे प्रभावित है कि भाषाका रूप भी निरन्तर 
परिवर्ज,त और अनेक प्रकारका होता चलता है क्योकि हमारी वाणी 
कभी तो वक्ताके अनुसार ढल़ती है, कभी सबोप्यके अनुसार, कभी 
उस व्यक्तिके अनुसार जिसके विषयमे हम कहते है, कमी उस विषयके 
अनुसार जो हम कहना चाहते हैं, ओर कभी कभी देश, काल और 
उद्देश्यके अनुसार भी रूप प्रहण करती है। इस प्रकार ओचित्यकी 
सीसाका निशर्य करना सापेक्ष ओर विशिष्ट परिस्थितियोकी इन 
समस्याओसे जटिल हो गया है। बाह्य दृष्टिसे यदि हम ओऔचित्यका 
मान निर्धारित करें तो दो बातें आती हे--१. प्रक्ति या स्वभाव और 
२. रूढि या परिपाटी। रूढिके द्वारा जो ओचित्यके मान स्थिर किए 
गए है वे तमीतक निर्विवाद रहते हें ज्बतक वह परम्परा बनी रहती 
है। जहाँ कहीं प्रकृति और रूढिमे अन्तर पडा कि स्वाभाविकके बदले 
लोग रूढिको ही स्वीकार करने लगते है। 'तशरीफ रखिए' एक रूह 
वाक्य है, इसके बदले उदेंकी औपचारिक भाषा।में कोई दूसरा प्रयोग 
नहीं होता है। इसीलिये बेकनने कहा है कि लोक परिपाटीने जो 
प्रयोग निश्चय कर दिया है वह अच्छा भले ही न हो, पर उचित 
बही है।' 

आवचित्यका स्वाभाविक मान क्या हो यह निश्चित करना अत्यन्त 
कठिन है। किसी एक विशेष और निश्चित कलात्मक रचनामे 
ओचित्यका मान कया हो इस बातका निश्चय तो प्रायः उसका उद्देश्य 
ही कर देता हे । किन्तु कभी-कभी ये उद्देश्य स्वयं इतने जटिल हो 
सकते हैं कि कलात्मक रचनाओका ठीक मूल्याकन करनेमे बाह्य पूर्णता 
प्राय प्रासगिक मात्र रह जाती है। ऐसी रचनाओमें उनकी आन्तरिक 
बनावट ओर उनके सबद्ध तत्त्वोकी सगत्ति तथा प्रत्यक्ष सामजस्य होनेके 
! खाथन्‍स्ाथ किसी प्रकारका कोई ऐसा विरोध या इन्द्र भी नहीं होना 
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चाहिए जिसका समाधान न हो सके। फिर भी यह कहना कठिन हीं 
है कि ओचित्यकी सीमा इसमे पूर्ण रूपसे स्पष्ट कर दी गई है। 
कलात्मक ओर नैतिक मूल्याडुनमे प्रायः किसी विशेष गुणका निर्वारण 
होता है और वह विशेष गुण अकेला, अग्रतिम होता है, इसलिये उसका 
निर्णय करनेमे कोई गुर या सूत्र नहीं लगाना पडता, यद्यपि उसे 
समभानेके लिए कोई गुर निकाल अवश्य लिया जा सकता है। 
कलात्मक तथा साहित्यिक सिद्धान्तोके सम्बन्धमे पूर्वी और 
पश्चिमी सभी देशोमे ओचित्यपर विचार होता रहा है। यूनानमे 
सभवत्तः सगीतके सिद्धान्तसे इसका श्रीगण॒श हुआ । वहॉसे वह भाषण 
शासत्रमे' पहुंच गया जहाँ सर्वेप्रथम व्यावहारिक सिद्धान्तके रूपसे 
9 चित्यके भाव (>पोन ) का अयोग अरस्तूने अएने काव्य शाखमे 
किया ओर जिसके प्रभावशाली शिष्य थियोफ्रास्तसनने शैलीऊे गुणोमे 
उसका सन्निवेश कर लिया। स्थितप्रज्ञताबादी स्तोइकोने इस 
ओचित्यका प्रयोग जब अपने नेतिक शिक्षणमे प्रारम्भ किया तभी 
उन्हींके प्रभावसे साहित्यमें भी यह सिद्धान्त प्रयुक्त होने लगा। 
हेलिकारनेपसके दिअ्ननूसिअसने कहा है कि किसी लेखके जिस भागमे 
ओचित्य नहीं होता वह पूर्णतः भले ही न असफल हो किन्तु उसका 
मुख्य भाग अवश्य असफल हो जाता हे।” सिसरो, होरेस, 
क्विन्तीलियन, दाँते आदि सभी आचायोने इस ओवचित्यका महत्व 
माना है। इंगलैण्डसे भी पूटेनहम, सिडनी ओर जौन्सनने इसीकी 
आधा की है। ड्राइडनने लेखन कोशलको विचारों और शब्दोका 
ओचित्य” ही माना है। वह कहता है कि 'वविचारोका ओऔचित्य वह 
करपना है जो विषयमेसे स्वभावत: उत्पन्न होती है ओर शब्दोका 
ओचित्य विचारोका वह अलकरण है जो स्वाभाविक शब्दावली या 
सुक्ति द्वारा उचित रूपसे प्रयोग किया गया हो। इन्हीं दोनोके विवेकपूर्ण 
सयोगसे कविताका आनन्द उत्पन्न होता है। अद्वारह॒बीं शताब्दीमे 
समभवत, जोन्सनने इसी विचारको अधिक स्पष्ट करके समझाया था 
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ओर स्वैरवादी आलोचकोने इसीकी पुनव्याख्या करते हुए प्राचीन 
समीक्षकोके रूढ प्रयोगका महत्व माननेके बदले प्रकृतिको ही आद्शका 


स्रोत मान लिया था। 
१४ 


वृत्ति- सम्प्रदाय 

बत्तियोको नाव्यकी माता ( वृत्तयो नाव्यमातरः ) ओर काव्यकी 
माता ( सर्वेषामेष काव्याना वृत्तयों माठ्काः स्मृता ) कहा गया है। 
भरतने अपने नाव्यशासत्रके बाईसवईें अध्यायमे नाव्य-वृत्तियो 
(१. क्रैशिक, २. सात्वती, ३. आरमभटी, ४७. भारती ) का परिचय 
दिया है, जिनकी मीमासा आगे नाटकके प्रकरणमे की जायगी। 

वत्तिका तातपये है बर्त्ताव या ढड्ग, अर्थात्‌ प्रकृति । इसीलिये 
आनन्दवर्धनने कद्दा है--“व्यवहारो दि वृत्तिरित्युच्यते' [ व्यवहार ही 
तृत्ति कहलाती है । 
काव्य-वृत्तियाँ 

उपयेद्वित नाव्य-वृचियो या अथे वृत्तियोके अतिरिक्त इस वृत्ति 
शब्दका प्रयोग अभिधा, लक्षणा, तात्पयं तथा व्यक्लना नामकी शब्द- 
बृसियोके लिये सी किया जाता है। अलक्भार-शास्रमे वृत्ति नामसे तीन 
तत्तवोकी पभीमासा की गई है--१. अनुप्रासके प्रकार ( अनुप्रास-जाति , 
समासवाले शब्दोके प्रकार ( समास-जाति ) ३. कैशकी, सात्वती, 
झ्रारमटी और भारती नासकी नात्यवृत्तियों। पीछे चलकर नाव्य- 
वृत्तिको छोडकर शेष दोनों बृत्तियोंपर कोई विचार नहीं हुआ किन्तु 
भम्मटने वेदर्भी गोड़ी तथा पाग्वाली रीतियोमे इत्तियोको मिला दिया। 
अत मम्मटके परचात्‌ अलंकार-ग्रन्थोमे केवल अनुप्रास जाति और 
समास-जातिकी ही चर्चा हुई, शेष वृत्तियों छूट गई। 

उद्धरने परुषा, उपनागरिका ओर आम्या नामकी तीन शब्द- 
कत्तियों/ब्क्ताई, ५ आनन्दवर्धेनने कंहा हैं कि काव्यमें नाव्यवृत्ति 


बनी 
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ओर शब्दवृत्ति ( अनुप्रासजञाति ओर समासजाति ) दोनोका रसानुकूल 
प्रयोग करना चाहिए। अमभिनवगुप्तने कहा हे--अनुप्रासके भेदोपर 
आश्रित होनेके कारण ही परुषा, उपनागरिका, और प्राम्याभेद 
किए गए हैं? और तदननन्‍्तर उन्होने इनका प्रयोग बताते हुए कहा 
है--अनुप्रास तीन श्रकारके होते हें--१. परुष अलुप्रास, जिसके 
अनुसार रची हुईं परुषा वृत्तिका प्रयोग वीर, रोद्रतथा बीमत्स रसोमे 
करना चाहिए जो आरमटी वृत्तिफे साथ पूर्णतः मेल खाती है। 
*, मस्तण अनुप्रासवाली उपनागरिका बृत्तिका प्रयोग ललित विषयोंके 
चर्शानमे तथा श्ञ गारादि रसोमे करना चाहिए | ३. मध्यम अनुप्रासवाली 
आम्या या कोमला वृतिका प्रयोग हास्यरस तथा कोमल पिषयोके 
बणुनमे करना चाहिए । 

इस प्रकार वृत्तियाँ दो प्रकारकी मानी गई हें--१. अथेश्वलि, ओर 
२. शब्दवृत्ति। अरथेदृत्तिके अन्तर्गत उपयेद्डित केशिकी, सात्वती, 
भारती, आरभटीकी गणना होती है तथा शब्दवृत्तियोके अन्तर्गत 
डउपनागरिका, परुषा तथा कोमलाकी। मम्मटने रीति ओर वबृत्तिको 
मिलाते हुए उपनागरिका वृत्तिको वैदर्भी रीति, परुषाकों गोडी रीति 
ओर कोमलाको पाज़्ाली रीति बताया है। 

भाजने परुषा, उपनागरिका नथा आम्या नाम छोड़कर नो नह 
वृत्तियाँ जोडकर बारह वृत्तियाँ मानी हैं--१. गम्भीरा, २. ओजस्विनी, 
३. प्रोढा, ७. मघुरा, ५, निष्ठुरा, ६. इलथा, ७. कठोरा,८. कोमला, 
£ सिश्रा, १०. परुषा, १९. ललिता, और १२. मिता | इनऊे अतिरिक्त 
भोजने देशभेदसे बारह प्रकारकी अनुप्रास - वृत्तियों या जातियाँ मानी 
है--१. कर्णाटी, २. कोन्तली, ३. ककी, ४. कोडणी, ५. बाणवासिका, 
4. द्रविडी, ७. माथुर, ऊ. सात्सी, ६. मागधी, १०. ताम्रलिप्रिका, ११. 
ओड़ो, ओर १२ पोण्डी। इनके साथ-साथ उपर्यद्धित चार नास्यवृ- 
अल उन्होने दो और जोड दीं--मध्यम कैशिकी ओर मध्यम 
श्न्प्रा | 
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रुद्टने समासयुक्त पदोकी सद्टनाकों ही वृत्ति कहा है जो दो 
प्रकारकी होती है--१. असमस्ता ( बिना समासवाली), २ समस्ता 
( समासवाली )। इस समस्ताका ही नाम वेदर्भी है। समस्त। वृत्ति 
तीन ग्रकारकी मानी है--१. पाञ्वाली, जिसमे केवल दो-तीन समासयुक्त 
पद हो, २. लाटीया, जिसमे पॉच या सात समासयुक्त पद हो ओर 
३ गोडीया, जिसमे आद्यन्त समास भरे हो । 

रुद्रटने तीन अनुप्नास-जातियोके बदले पॉच अनुप्रास-जातियों मानी 
ओर उनके अनुसार अग्नाश्जित पॉच वृत्तियोँ मानीं--१. मधुरा, २. 
श्रोढा, ३. परुषा, ४० ललिता, ५. भद्रा। नमि साधुने हरि! नामक 
किसी विद्वानके मतका उल्लेख करते हुए आठ वृत्तियोका परिचय 
दिया हे--१. मधुरा, २ परुषा, ३ कोमला, ४ ओजस्विनी, ४. 
निष्ठुरा, ६ लतिता, ७ गम्भीरा ओर ८. सामान्‍्या। रुद्रटने कह्टा है 
कि वृत्तियोका प्रयोग औचित्यके साथ करना चाहिए।! 

विद्यानाथन अपने प्रतापरुद्रयशोभूषणमे केशिकी और आरभटीको 
दो परस्पर-विरुद्ध वृत्तियों माना है। उसका मत है कि . 'कैशिकीमे 
कोमल अर्थ या विषय रहता है और आरमभटीमे प्रौढ या गम्भीर विषय 
होता है। भारती वृद्ि कैशिकी ब्रृणिक्े साथ ही मेल खाती है और 
सात्वतीका सामझस्य आरभटी वृत्तिसे अधिक होता है ।” इसका विवेचन 
करते हुए विद्यानाथने कहा है कि कैशकीका प्रयोग शृद्भार और 
करुणमे, सात्वतीका बीर ओर भयानकमे, आरभटीका रोद् और बीमत्समे 
तथा भारतीका हास्य, शान्त ओर अद्भु तमे करना चाहिए ।” विद्यानाथने 
भोजकी सध्यम केशिकी और मध्यम आरभटी नामक दोनो वृत्तियोको 
भी रसके अनुकूल मानकर स्वीकार किया है । 

मम्सटके अनन्तर वृत्ति ओर रीतिका ऐसा गठबन्धन हुआ कि 
वृणिकी चचा ही समाप्त हो गई। 

इधर छुछ प्रगतिशील कहलानेवाले विचारकोने यह कहना प्रारम्भ 
कया है कि अब रसकी दृष्टिति विचार करना छोडकर नए दृष्टिकोणसे 
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काव्यका समीक्षण और परीक्षण करना चाहिए ।” किन्पु साथ ही व यह्‌ 
भी मानते है कि 'रचनामे यह शक्ति भी होनी चाहिए कि बह पाठककों 
आदत उलमकाए रकखे ।? इसका तात्पर्य ही यह हुआ कि वे काध्यमे 
रसत्वकी स्थिति आवश्यक मानते हैँ क्योकि जबतक रसत्व नहीं होगा 
तबतक कोई भी काव्य आकषक नहीं हो सकता | अतः काव्यका विषय 
चाहे समाजवादी हो या लोकबादी, किन्तु लोकप्रिय होनेके लिये उसमे 
रस होना आवश्यक है ओर वह तभी हो सकता है जब काव्यके समस्त, 
अड्जो, तत््वो ओर साधनोका उचित सयोज॑न किया जाय । 


१४ 


साहित्यके गुण 
(क) 
योरोपीय समीक्षकोंका मत 


एजश पाउन्ड ( जन्म श्य८प ) ने काव्यके गुणोकी एक विचित्र 
व्याख्या करते हुए कहा है कि “कविता अपने अथके अतिरिक्त तीन 
रूपो द्वारा उद्दीप्र की जा सकती है--- 

१. सड्भीतात्मक गुणों ( मेलोपोइया ) द्वारा । 

२. दृश्य-बिम्ब ( फ नोपोइया ) उपस्थित करके । 

३ शाब्दिक अभिव्यक्तिके सब रूपोके प्रति सानसिक चेतना 
( लोगोपोइ्या ) जगाकर श्रर्थात शब्दोकी सभामे बुद्धिका नर्यन 
कराकर | 

इनमेसे सद्भीतात्मकताका प्रयोग विशेष प्रकारके श्रज्ञार तथा करुण 
भावोके कोमल चित्रणमे तो सम्भव है किन्तु सबेत्न न तो वाब्छनीय हे, 
न सम्भव । दृश्य-बिम्ब (विजअल इमेज) भी कथात्मक तथा वशुनात्मक 
साहित्यमे रूुता ही है अत बहु तो अनिबाय तत्व है, गुण नहीं । 
तीसरेका सीधा सर्थ हे काव्यको पढकर मानसिक प्रतिक्रियात्मक 
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चिन्तन ।” यह भी सब प्रकारके काव्योमे होता हैं। यदि उसका अथे 
उल्लास” है तो बह सब प्रकारके साहित्यमे सम्भव नहीं हे । 
अभिव्यक्तिके गुण 
योरोपमे जितने भी समीक्षा सम्प्रदाय चले हैं सबने अपने-अपने 
मतसे शुद्ध अभिव्यक्तिके लक्षण और गुण बताए हैं । वहाँ साधारणतः 
यह माना गया है कि किसी भी अभिव्यक्तिसे तीन गुण होने चाहिएँ-- 
१ प्रसाद या स्पष्टता, ( कक्‍्लीयरनेस ), २. समास या सक्तेपता 
(कन्साइज़नेस) और ३ शुद्धता (करेक्टनेस) | बहॉके प्राचीन आचायोने 
भापणकलाके लिये भी ऐसे ही तीन गुण निधोरित किए थे--स्पष्टता 
(क्लेरिटी), संक्षेपता (त्रीविटी) ओर सत्यतुल्यता (वेरीसिमिलिख्यूड)। 
उन लोगोने 'शुद्धता की परिभाषा यह बताई थी कि वह सत्य ओर सद्भत 
होना चाहिए | आजकल लोगोने उपयकज्कचित तीन गुणोरे साथ सजीवता 
< यूनानी एनार्जिया या विविडनेस ) को भी जोड़ दिया है। 
सूदमवर्णन ( सेकुडेन्स्टिल ) 
जर्म नीवासी आतनों होल्जका मत है कि साहित्यमे अत्यन्त सूक्ष्मताके 
साथ विस्तृत वर्णन होना चाहिए। यही साहित्यकारका सबसे बड़ा 
गुण है। होलनका कहना है कि 'यदि लेखकको किसी गिरती हुई 
पत्तीका वर्णन करना हो तो उसे ऊपरसे नीचे गिरती हुईं उस पत्तीकी 
अत्येक गतिका विवरण देना चाहिए। इसीको चित्रात्मक तथ्यता 
<्‌ फोटोग्राफिक रीएलिटी ) कहते हैं 
सरलता ( सिम्लीसिटी या अफ़ लिया ) 
गोस्वासी तुलसीदासजीने कहा ही है-- 
सरल फंबित कीरतिं ब्रिमल्न, सोइ आदरदि सुजान | 
सरलताके सम्बन्ध क्विन्तीलियनने कहा है कि 'सरलतामे एक 
अविचित्र पवित्र अलड्ूटरण होता हे 
। सरलताका सीघासादा अर्थ है ऋत्रिमता-हीन, स्वाभाविक तथा 
'अत्यत्नडूशरे-हीन', जो! कहते ही सममझमे आ जाय । 











ओस्कामका कथन है कि “कोई भी बात यदि अत्यन्त सरल ढल्गसे 
कही जाय तो सबसे अच्छी है । बिना किसी आवश्यक कारणके उसे 
दुरूहू बनाना या अलकृत करना ठीक नहीं।” आजकल अधिकाश 
लेखक इसीको साहित्यका सबसे बड़ा गुण ओर लेखनका मल्न सिद्धान्त 
मानते है। हर 
लालित्य ( एलींगेन्स ) 
अटद्ठारहवीं शताब्दीमे लालित्य भी साहित्य-शैलीका गुण माना 
जाता था जिसे शील, मनोहरता तथा संस्कारसे समन्वित करके एक 
सौन्दर्य विशेषके रूपमे ढाला जाता था। बैरेट वैन्डलने इसे शैलीका 
वह विशिष्ट गुण” बताया है जो सुरुचिको तुष्ट करता है ” किन्तु उन्नीसवीं 
शताब्दीके भध्यसे ग्रायःशेलीके उसी गुशकों लोग लालित्य” मानने 
लगे जिसमे बाह्य रूप अर्थात्‌ शब्द-सज्जाकों ही अधिक महत्त्व दिया 
जाता है। हमारे यहाँ छायावादी साहित्यमे जो अस्पष्टता आई है 
उसका अधिक कारण यही लालित्य” लानेका प्रयास हे । 
शोभा ( ग्रस ) 
जिन विभिन्न युगोमे कलाके लिये नियम बने उन सभीने शोभाको 
ऐसा प्रधान गुण साना है जिसके होनेपर अन्य सब गुणोकी उपेक्षा 
की जा सकती हे। क्विन्‍्तीलियन, होरेस और लोब्लिनस सभीने इसे 
काव्यका महत्त्वपूर्ण गुण माना है। किन्तु अद्वारहवीं शताब्दीमे एक 
नया शब्द “उद्वृत्ति ( सब्लाइम ) आ गया, अतः आगे चलकर शोभा 
शब्दका अथे हुआ वह आकरषेण, जो किसी बस्तुके आज्विक अनुपातमे 
शोभा प्रकट करे।” ओर अब तो वह सरलता ओर सहजता अथवा 
शेलीका अलड्डार-मात्र रह गया हे । 
दीघछि ( गस्टो ) 
कुछ लोगोने दीप! ( गस्टो ) को ह्वी साहित्यका गुश माना है। 
हेजलिटका मत हे कि दीप्ति! ( गस्टों ) वास्तवमे साहित्यिक शैज्लीका 
बह गुण है जो किसी विषयको व्यक्त करनेमे शक्ति या तीत्रता भरता 
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है ।/ इसका प्रयोग सौन्दर्यफे उस अबुद्धि-सद्त पक्षऊ्रे लिये होता था 
जिसके लिये पहले शोभा (ग्रस ) या उद्वृत्ति ( सब्लाइम ) का प्रयोग 
होता था और जो अन्‍न्तः स्फुरण तथा प्रतिभासे उत्पन्न होता था। 
निर्वाह ( एग्ज़िक्यूशन ) है 

कुछ आचार प्रबन्ध-निवाह ( एग्जिस्यूशन ) को ही साहित्यका 
सबसे बडा गुण मानते है। किसी भी साहित्यिक क्ृतिको किसी 
भी रूपसे विकसित करनेकी शैलीको निर्वाह कहठते है। ड्राइडनने कहा 
है कि साहित्यिक क्तिकी उत्क्ष्टता उसके रचना-कोशलपर अचलम्बित 
है क्योकि कलाकारके आदर्श तो चाहे जब प्राप्त हो सकते है किन्तु 
महत्त्वकी बात तो उसके चित्रण-कोशलकी है. अतः वही मद़त्त्वपूण 
गुण है ।” 
अर्थेगौरव ( प्रोफन्डिटी ) 

अनेक आचार्योने अथेंगोरवकों भी काव्यका महत्त्वपूर्ण गुण मात्रा 
है। हमारे यहाँ भारवेर्थेगोरवमः ८ भारविका अर्थ-गोरब ) प्रसिद्ध 


ही हे। 
ओदचित्य ( देकोरम या प्रेपोन ) 
कुछ आचारये ओचित्य ( देकोरम या प्रेपोन ) को ही प्रधान गुण 
मानते हें। 
सहूति ( कंसस्टेन्सी ) 
कुछ आचार्योने ओचित्यसे मिलते-जुलते एक सड़्ति नामक गुणकी 
चर्चा करते हुए कहा हे कि किसी कथा या अन्यके सब अड्जोमे 
यारस्परिक सद्भति होनी चाहिए अर्थात्‌ उसका एक भाग दूसरे भागसे 
उचित ग्रकारसे बँधा हुआ दिखाई देना चाहिए ।” इस सद्डतिको बहुतसे 
धविद्वानोने 'कलाकी वास्तविक कसौटी” माना है । इसे वास्तवमे “निर्वाह* 
आओर “ओचित्य” दोनीका समन्वय सानना चाहिए। 
(निष्ठा ( खसिन्सिपरिटी ) 
बहुतसे विद्वानोने निष्ठाको अर्थात्‌ कोई भी बात निशड्चल, स्पष्ट 
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ओर सत्य कहने को ही कृतिका अत्यन्त प्रशलनीय और वाब्छुनीय 
गुश माना है। 
सन्‍्तुलन ( इंक्विलिब्रियम ) 
कुछ लोग 'सन्तुलन अर्थात्‌ सत्र तत्त्वोके आनुपातिक सड्ढटनकों 
ही विशिष्ट काव्य-गुण मानते हैं । 


सावधानी 

जैसे हमारे यहाँ औवित्यवादियोने यह बताया है कि कावेको रस 
अलक्षार, शब्द, अथे, छनन्‍्द आदिके प्रयोगमे सावधान होना चाहिए 
चैसे ही योरोपीय आचार्योने भी सत्रमे सावधानी (क्रेअर) को काव्यका 
विशेष गुण बताया है। यद्यपि स्व॒रवादी (रोमान्टिसिस्ट्स ) और 
उनकी सनन्‍्तान तथ्यातिरेकयादी ( सररीअलिस्ट्स ) इसे नहीं मानते 
किन्तु उन्होंने भी अपनी कृतियोमे बड़ी सावधानीसे इनका प्रयोग किया 
है जैसे स्वेरवादी (बायरन ) ने। 
सावभोमता ( युनिवर्सेलिटी ) 

कुछ आचार्योका मत है कि कलाकृतिमे सार्वभोम अयौत्‌ 
किसी पविशेव घटना, परिस्थिति, स्थान, समय, देश या व्यक्तिकी 
सीमाओका लब्बन करके सम्पूर्ण विश्वमे व्याप्त हो जानेका गुण होना 
चाहिए जिससे वह कलाकृति या ग्रन्थ सब देश-कालोके सब मनुष्योकों 
समान रूपसे प्रभावित करता रहे। 
नवीनता ( नावेल्टी ) 

प्रायः सभी आचायें 'नवीनता' को बडा महत्त्व देते हैं। जक काई 
लेखक प्राचीन दृश्य, शेली, विचार, अलड्डटार तथा रहन-सहन्का वणुन 
छोड़कर सब बातोमे नवीन प्रयोग करता है तब उसे 'नवीनता” कहते 
हैं। कुछ लोगोने इस नवीनताकों ही ऐसा सोन्दर्यात्मक आनन्द 
प्रदान करनेबाला, अदभुत और आइचर्यजनक सौन्दर्य ओर मह॒दगुण 
बताया है। 
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वाग्वैदग्ध्य ओर विनोद ( विट ऐण्ड छ्यमर ) 

कुछ लोगोने बाग्वदम्ध्य ( बविट ) ओर विनोद ( ह्यमसर ) का ही 
काव्य या साहित्यका प्रधान गुण माना है। मूलतः हामर' श 
अथ्थ था वह शारीरिक रस, जो किसीके व्यक्तित्वको प्रभावित करता 
है।! पीछे चलकर उसका अथ हुआ “किसी हास्यथास्पद वस्तुके 
सम्प्रेच्न॑ण करनेकी शक्ति! । इसी दास्यास्पद वस्तुको देखकर हास्यकी 
प्रेरणा पानेको ही विनोद कहते है। किन्तु वाग्वेदग्ध्य (विट ) का 
सम्बन्ध है बुड्धिसि। आजकल इसका अथे है एक प्रकारकी मानसिक: 
चञ्ल सजगता' अर्थात्‌ परस्पर असम्बद्ध वस्तुओमे विनोदकारक और 
आइचयेजनक समानता दूढनेकी योग्यता। तात्पयं यह है कि 
वाग्वेदग्ध्यका सम्बन्ध मस्तिष्कसे है, जिसके लिये मस्तिष्कको स्वच्छ, 
तीत्र, प्रसन्ष और घुड्धियुक्त होना चाहिए। विनोदका सम्बन्ध है 
शरीरसे, जिसके लिये शरीरकों ढीला, उदार, भावात्मक, प्रसन्न ओर 
सस्त होना चाहिए। इसी विनोद (हा मर ) का रूप है 'परिहास 
( जोक ), जो प्रायः समान रूप, गुण, शील और बयके व्यक्तियोकी 
पारस्परिक बातचीतमे उस वाग्वेद्ग्ध्यके रूपसे हुआ करता है, जिसमे 
ग्रायः एक दूसरेको मूर्ख बनानेकी भावना निहित रहती है । 
प्रत्याशिता ( एक्सपेक्टेन्सी ) 

कुछ आधचार्योका यह निश्चित मत है कि सब प्रकारके प्रबन्ध- 
साहित्यमे प्रत्याशिता ( एक्सपेक्टेन्सी ) ही सबसे बडा गुण है और 
सब कलाओमे यही एक मूल तत्त्व इस प्रकार व्याप्त हो कि वह प्राहकके 
हृदयको आक्ृष्ट करके उसको रुचिको बॉघे रहे । यही दशंककी कुतूहल- 
वृत्तिकों जगाती हे । नाटकमे इस प्रत्याशिताका बड़ा महत्त्व होता 
आर यही नाटकीय व्यापार तथा सफलताकी कुछ्ली है। उपन्यासमे 
भी इसी प्रकारकी ग्रत्याशिता-बृत्ति व्याप्त रहनी चाहिए। इसीका, 
दूसरा रूप है उत्कण्ठा ( सस्पेन्‍्स ) ओर इसीको 'पोइज्ड एक्स्पेक्टेन्सी 
भी कहते हैं । 
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काव्य-न्याय ( पोइटिक जस्टिस ) 

कुछ आचायोंका मत है कि काव्य-न्याय ही काव्यकी कसौटी है, 
उसका प्रधान गुण है। यह सिद्धान्त प्राय सामाजिक या नैतिक दृष्टिसे 
प्रस्तुत किया गया। अँगरेजीमे पोइटिक जस्टिस, पोणटिक पेनाल्‍टी, 
ड्रमेटिक और स्टेज-डिसिप्लिन, जमेनीमे पोइटिशे गेरेख्टिमकौइट, 
इटलीमे 'गिउस्तीज़िया पोएतिका” शब्द काव्य-न्यायके पर्यायवाची हैं। 
यद्यपि स्पेन ओर फ्रान्समे इसके लिये कोई शब्द नहीं है किन्तु सन्नहवीं 
शताब्दीमे वहाँ भी इस विचारका व्यापक प्रचार हुआ। इस शब्दके 
दो परस्पर सम्बद्द किन्तु स्पष्टतः भिन्न अथ हैं-- 

१ भलाई और बुराईके बीच जितने सद्ठ्ष होते हैं वे चाहे नाटक 
या काव्य या उपन्यासमे हो किन्तु उनका परिणाम यह होना चाहिए 
कि भलेकों पुरस्कार ओर दुष्टको दण्ड मिले, जिससे कि भले लोगोको 
भला जीवन व्यतीत करनेके लिये प्रोत्साहन मिले और बुरे लोगोको 
बुराई करनेमे भय और हिचक हो ।” एसू० एच० बूचरने इसे सूखा 
न्याय ( प्रोज़ेक जस्टिस ) कहा है जिसमे भलेको पुरस्कार और दुष्टको 
दण्ड दिया जाता है । 

२ साधारण व्यक्तिके लिये काव्य-न्यायका अथे है “बह पुरस्कार 
या दण्ड ( प्राय, दण्ड ), जो किसी अच्छे कार्य या अपराधके लिये 
कुछ विचित्र प्रकारसे उचित प्रतीत होता हो, चाहे वह ऐसा ही क्यो न 
हो जो साधारण जीवनमे कभी होता न हो किन्तु वह सतोषजनक हो, 
ओर उस अपराधके लिये ठीक जमता हो, जैसे--खलमनायक स्वार्य॑ 
उन विपत्तियोमे फँस जाय जो उसने दूसरोके लिये हू ढ रक्खी थीं ।? 

जन-साधारणुका चित्रण 

इवर जबसे देश-विदेशमे वर्ग-सट्नषें प्रारम्भ हुए, सामन्तवादका 
विरोध होने लगा ओर जनवादकी पुकार उठ खड़ी हुईं तबसे काव्यका 
एक ही गुण समझता जाने लगा कि उसमे जन-साधारणका चित्रण हो। 
यह वास्तवमे गुण नहीं, एक प्रकारकी भ्रवृत्ति ही है जो हिटमैनके समयमे 

३६ 
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कवितामे दिखाई पडने लगी थी। यह प्रवृणि प्राचीन कुलीनताकी 
भावना ( एरिस्टोक्रेटिक स्पिरिट ) को विरोधिनी थी। इस 
लोकतन्‍्त्रात्मक भावनाके समर्थकोमे 'पो! ओर “बोदेलेया' प्रमुख थे । 
अलडुरण ( ओरनामेन्ट ) 
कुछ लोगोने अलझ्भरणकों ही साहित्य-रचनाका ग्रवान गुण माना 
है । किसी साहित्यिक कृतिको सुन्दर बनानेके लिये जो सजाबट की 
जाती है उसे अलझ्कुरण या काव्यका खद्भार कहते है| पहले तो “उसके 
उपयुक्त निर्वाहके लिये उसके विभिन्‍्त भागोकों उचित क्रमसे सजाना' 
ही अलड्ूरण कहलाता था। 
लय ( हि ) 
कुछ लोगोका मत है कि 'लय भी साहित्यका एक विशेष गुण है।' 
भाषामे वह स्वाभाविक लहर, या किसी प्रकारके शब्दपर बल, या स्व॒रका 
आरोहावरोह, या शब्दोके क्रमका ऐसे नियमित रूपसे आना ही लय 
है जो स थक ध्वनियोके प्रवाहमे स्वय आ जाता है। ओर जेसे-जैसे 
भावका प्रवाह बढता चलता है. बेसे-बेसे वह लयात्मक रूप स्पष्ट होता 
चला जाता है । 
के 
दुरभ्यास ( मनरिजषम ) 
जब कोई लेखक अपनी कऋृतिमे किसी विशेष शब्द, वाक्य, रूढोक्ति 
आदिका बार-बार प्रयोग करने लगता हे और उसके ओचित्य- 
अनोचित्यका तथा प्रसद्गका भी ध्यान भूल जाता है तब उसे दुरभ्यास 
(मैनरिज्म) कहते है। इसीको फारसीमे सखुनतकिया कहते हैं । परिवृत्ति- 
काव्यो ( पेरोडी ) तथा साधारण नाठकोमे सी हास्य रसके लिये इसका 
प्रयोग भले ही किया जाय किन्तु अन्य साहित्यिक रचनाओके लिये यह 
अत्यन्त अभद्र दोष हे । 
नीरसता ( फिजिडिटी ) 
अरस्तूने यह कहा है. कि जब किसी ऋृतिमे अत्यन्त समासयुक्त, 
अगप्रचलित, प्राचीन और विदेशी शब्दोंका प्रयोग होता है या अधिक 
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लाक्षरिकता आती है तब वह नीरसता कहलाती है। काव्यमे उसका 
प्रयोग वर्जित माना जाता है। 

इनके अतिरिक्त वे सभी प्रयोग दोष समझने चाहिएँ जो उपयेज्धित 
गुणोके विरोधी हो । 





(सत्र) 
भारतीय शुण-मीमांसा 

भारतीय आचार्योने जिस विस्तारके साथ काव्य या साहित्यऊे गुण 
दोषोका विवेचन किया उतना किसी देशमे नहीं हआ। चन्द्रलोकमे 
जयदेवने काव्यके गुणोका परिचय देते हुए लिखा हे-- 

जिस कथित वाक्य-समूहका भीतरी अर्थ बिना प्रयास तथा 
कठिनताके जलके समान निरमेल ओर सरल रूपसे पढने और सुननेके 
साथ ही कलकने लगे उसमें प्रसाद! गुण होता है।” (किन्तु दृण्डी 
“किसी पदार्थ के प्रसिद्ध गुणके कथन करनेको” ही प्रसाद मानते हें | यह 
ठीक नहीं है। उदवाले जिसे जबानकी सफाई ओर साढगी कहते हैं वही 
प्रसाद गुण है अथात्‌ उक्तिफे लक्ष्य और व्यग्य अथे सममनेमे कठिनाई 
न होना ही प्रसाद गुणका लक्षण है। ) समता? गुण वहाँ होता है जहाँ 
एक एक शब्द प्रथक-प्थक्‌ सजाए हुए वाक्याथ्थ प्रकट करते हो, जिनमे 
परस्पर ध्वन्यात्मक समानता पाई जाती हो ओर समास कम होनेसे 
कुछ क्लिष्ट भी न प्रतीत हो । जिन गहरी रसमयी उक्तियो ( रसीली बातो) 
को सुनकर विषेकशील ओर आलड्आारिक व्यक्तियोके हृदय गदगद हो 
जाते हैं ओर उनके शरीरपर आनन्दाकुर उठने लगते है, उनके ऐसे 
अर्थ महिमान्बित गुशकों समाधि” कहते हें। 'समाधुये' गुण वहाँ 
माना जाता है जहाँ शब्दोकी पुनरुक्ति होते हुए भी उसमे विचिचत्रता 
ओर सुन्दरता स्थायी रहे और उसमे सानुनासिक ध्वनि भी हो। 
जहाँ सक्षेपमे या विस्तारके साथ जो अर्थोंसे भरे वाक्य रूपसे वीर, 
बीभत्स, रोद्र ओर भयानक भावोका उनके उपयुक्त शब्दोमे वर्णन हो 
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मं किम लक किक जी सेफ, अर शतक कतार 
बहा 'ओज, गुण होता है। कर्णेकड़ और कठोर शब्दोका प्रयोग बचाते 
हुए सरल शब्दोमे अर्थ प्रकट करते हुए जो बात कही जाय उसे 
'सोकुमाये! माना जाता है। जहाँ भाव तथा भाषामे वेद्र्ध्य या चतुरता 
होती है वहाँ 'उदारता' गुण होता है, उसमे फूहडपन नहीं होना चाहिए ।? 
दश्डी कहते हैं “व्य॑ंग्याक्त्यथप्रत्यायकत्व॑ तत्त्वमिति' अर्थात यह लगभग 
व्य॑ग्योक्तिके अर्थकी ही छाया है । 
वामनने जो दस गुण माने हैं उनपर विचार करते हुए 
जयदेवने इन आठ गुणोको सममाकर कहा है कि यदि मान लिया 
जाय कि शेष दो गुण कान्ति और अर्थव्यक्ति भी है तो ये दोनो 
ऋमसे माधुयं और ग्रसादमे ही आ जाते हैं।” दण्डीने कहा हे कि 
५जहों प्रसिद्ध भावनाका विरोध नहीं होता है, वहीं कान्ति होती हे ओर 
जहाँ लाक्षशिकता आदिका अभाव होता है. ओर अर्थ स्पष्ट होता हे 
वहाँ अर्थ-व्यक्ति गुण होता है। जैसे, खियोके शरीरकी शोभा बढ़ानेवाले 
धातुनिर्मित भूषणोके अतिरिक्त अन्य ओर भी अज्ञन, तिलक, 
क्रेशमाजनादि विशेष सावन है, वैसे ही रूपक, उपमादि अनेक 
अलकारोऊे रहते हुए भी ये उपयुक्त गुण भी काव्यकी शोभा बढ़ाते है। 
इनऊे अतिरिक्त गुणोका वर्णन करते हुए कहा है कि “जहाँ विचित्र 
सूत्रोका प्रयोग किया गया हो वहाँ “न्यास गुण, वर्णोके ध्वनि 
साम्यकी श््डला जहाँ पूरी उतर जाय वहा “निर्वाह” गुण, अन्य अर्थवाले 
पद्‌ इच्छित अर्थ व्यक्त करानेकों श्रोढि', प्राचीन कवि सम्मत प्रयोग 
करनेको औचित्य', रूपोमे अन्य शास््रके श्रकृत प्रसगोकी छेड-छाडको 
(रहस्योक्ति', एक ही अर्थके कई शब्दोके एकत्र प्रयोग करनेको 'सम्रह 
तथा किसी विशेष अभिप्रायसे कही बातको दिव्प्रदर्शिता' गुण कहते हैं ।” 
भरतने नाव्यशास््रके सन्नहर्वे अध्यायमे निम्नलिखित दस गुण माने है- 
इलेष, प्रसाद, समता, समाधि, माघुये, ओज, सोझुमायें, 
अ्थव्यक्ति, डदारता और कान्ति | ये दस गुण चन्द्रालोकमे दिए हुए 
गुणोसे मिलते जुलते ही है । 
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अभिनव भरतका मत &ु 

यद्यपि ये सभी काव्यके गुण माने गए है किन्तु वास्तविक बात 
यह है कि जिस प्रकारसे सहृदय लोग प्रसन्न रहे वही गुण है। 
अभिनवभरतका मत है 'कि का-यमे केवल दो ही गुण आवश्यक हं-- 
एक तो प्रसाद गुण अर्थात्‌ ऐसी भाषा जिसका लक्ष्याथे या व्यम्याय्े 
सममभनेमे पाठकोकों कोई कठिनाई न हो । दूसरा विशिष्ट गुण है कोतूहल 
अर्थात्‌ काव्यका ऐसा ग्रथन कि पाठक या दर्शक प्रतिक्षण आगे बढनेकों 
ओर यह जाननेको समुत्सुक रहे कि आगे क्‍या होगा। यदि इन दो 
गुणोका पूर्णीत पालन किया जाय तो काव्य अवश्य सफल ओर सुन्दर 


फ् 


होगा ।? ये ही सम्पूर्ण साहित्यके लिए भी उचित गुण हैं । 
० १६ 


साहित्यके दोष 


चन्द्रालोकम जयदेवने काव्यके निम्नलिखित दोष उदाहरणपृर्वेक 
गिनाए हैं । 

१. कर्णेकटु ः जहाँ कानको अप्रिय लगनेवाले अक्षरोकों सुननेके 
साथ ही चित उद्धिग्न हो जाय । 

२. च्युतसस्कृति : जहाँ व्याकरणके विरुद्ध ऐसे अ्रयोग किए गए 
हो जो सममे न जाते हो। 

३. अग्रयुक्त ४ जो कवि मडली द्वारा वच्चे हो । 

४. असमथता : जो ठीक अथे न दे पावे । 

५, निहतार्थ : सबंसाधारणमे प्रचलित शब्दके स्थानपर अग्रचलित 
शब्दका प्रयोग करना | 

६. अनुचिताथेपद , जिसके श्रवण मात्रसे किसी अनुचित अर्थात्‌ 
मर्यादासे हीन अथंकी ध्वनि निकले । 

७. पदपूरक + जहाँ अकारण ही वाक्य या पद-पर्तिके निमित्त 
शब्द रबखे जाये । 
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८ अवाचक $ जहाँ शुद्ध शब्दके अर्थका काम अशुद्ध शब्दसे 

लिया जाय | 

६ एकाक्षर : जहाँ एक अच्षरका दूसरेके साथ सयोग न हो जैसे 
नभस्तलके बदले ख-तल कहना । 

१० तीनो अकारका अश्लील दोष हे--ब्रीडात्मक, जुगुप्सात्मक 
ओर अमगलात्मक । 

११ द्यर्थक $ जहाँ अथेमे सन्देह हो जाय । 

१२ अप्रतीत: जिसका प्रयोग शाख्रोमे तो होता हो किन्तु 
साहित्यमे न होता हो । 
१३ शैथिल्य $ व्याकरणके अग्रवलित प्रयोगके द्वार भाव प्रकट 


ए गए हो। 
१४ श्राम्य ; जहाँ हीन समाजमे प्रयुक्त होनेवाले शब्दोका उच्च 


कोटिके साहित्यमे प्रयोग किया जाय । 

१थू नेयाथे  जहों आवश्यकतासे अधिक और अश्लील शब्दोके 
द्वारा लक्षणा प्रकट की जानेसे मनोहर न हो । 

१६ क्लिष्ट : जिसमे व्यथें ही एक शब्दका सम्बम्ध दूसरेसे, 
दूसरेका तीसरेसे दिखलानेपर वह अर्थ निकल सकता हो । 

१७ अविमृष्ट विधेय ; जहाँ वाक्यमसे प्रधान या विधेय शब्दको 
किसी दूसरे शब्दके साथ समासके द्वारा लपेटकर इस प्रकार कहा जाय 
कि उसका अभाव नष्ट हो जाय | 

१८ विरुद्धमतिकृत्‌: जो समास-सेदसे दूसरा अर्थ प्रकट करने लगे। 

१६ अन्यसंगत : जहाँ वक्तत्यके दो भिन्‍न गुणोका एक ही समासमे 
समावेश हो । 

२० प्रतिकूलाक्षर ; जहाँ रसके अनुकूल अक्षरोका श्रयोग न हो । 

२१ २२. उपहत विस ओर लुप्त विसर्ग ; जिनमें विसगेंका ठीक | 
प्रयोग न हो । ये दो प्रकार के होते हैं । 
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अल केललर कक सपविमका>+ ०. “फकलकतप कह 


२३. २४ सन्धि-दोष : [ कुसन्धि ओर विसन्धि ] अर्थात्‌ भद्दी 
सन्धि । 

२४ हतवृत्त : जहाँ मात्रा, छन्द, क्रम सब ठीक होते हुए भी 
सुननेमे अरुचिकर और पाठ करनेमे कठोर लगे । 

२६. न्यूनता : जहाँ कोई रूपक बॉधनेमे उसका अंग छूट गया हो । 

२७, अधिकता : जहॉ न कहने योग्य बात भी कह दी गई हो । 

२८. कथित : जहाँ पुनरुक्ति की गई हो । 

२६, विक्रृत + किसी शब्दकों अनेक सूत्रों द्वारा परिवर्तित करके 
प्रयोग क्विया गया हो | 

३०. पतत्मकर्ष : जहा प्रारम्भ किए गए अनुप्रासका निर्वाह न हो 
पाया हो। 

३१ समाप्तपुनरात्त $ जहाँ क्रिया-द्वारा वाक्य समाप्त कर देने पर भी 
कोई विशेषण कह दिया जाय । 

३२. अर्धान्तर पदापेज्षि : जहाँ पूरे पद्यममे कथित विशेषणकी पुष्टि 
करनेके लिए एक प्रथक्‌ पद लिखकर उसमें उसका कारण दिखाया जाय। 

३३ अभवन्मतयोंग : जहाँ पदका अन्वय करने पर उस पद द्वारा 
व्यक्त होने वाले अर्थंकी ध्वनिके लिये उसके शब्द अनुचित जान पड । 

३४ अस्थानस्थ समास : जहाँ आवश्यकता हो वहा न लिखना ओर 
जहाँ न हो वहाँ लिखना | 

३५ सकीर्णता जहाँ अनेक बातें मिलाकर कही जायें। 

३६ भग्नप्रक्रम जहाँ अपना आन्तरिक अभिप्राय समुचित शब्दोमे 
प्रकटन किया जा सके | 

३७, अमतार्थान्‍्तर जहाँ मुख्य रसके विरोधी रसका उद्दीपन 
कराया जाय | 

३८. अपुष्टाथ : जहाँ विशेष्यमे बताई हुईं विशेषता उसके विशेषण 
द्वारा न प्रकट हो । 
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३६, कष्ट : जहाँ वाक्य सुननेके साथही उसका अर्थ स्पष्ट 
हृदयगम न हो । 

४० व्याहत ; जहाँ एक ही वाक्यके आगे पीछेके अथेसे विरोध 
पड जाय । 

४१ पुनरुक्त * जहोँं अपनी ही बात कहकर काट दी जाय या बात 
समाप्त होजाने पर फिर उसमे नई बात निकाली जाय । 

४३. ४३. ४४. क्रमके तीन प्रकारके दोष दोतेहे-दुष्क्रम, प्राम्य 
ओर सन्दिग्ध। शाखसत्र-विरुद्ध कहना दुष्क्रमत्व, प्रत्यक्ष ग्रामीण भाव 
है भ्राम्य ओर प्रश्न सा प्रतीत होनेवाला सन्दिग्ध । 

४५ अनोचित्य जहाँ विशेष्यमे उस विशेषताका आरोपण किया 
जाय जो उसका स्वाभाविक अग न हो । 

४६, विरुद्ध ; जहाँ लोकप्रसिद्धले विरुद्ध या शास्र-विरुद्ध कहा 
गया हो । 

_ ४७, सामान्य परिवृत्ति; जहाँ किसी अपेक्षित गुणकों प्रकट करनेके 
लिये कोई ऐसा बेढगा शब्द कह दिया जाय जिससे अर्थ ही न 
प्रतीत हो । 

४८० सहचराउचारु , दृष्टान्त प्रयोगमे समान गुण प्रदर्शित न 
किया जाय | 

४६. विरुद्धान्योन्यसगति : जहाँ विरोधी बातोसे सगति न बैठती हो । 

पद, पदाश, वाक्याश, वाक्य, वाक्य-कदम्ब आदिमे शब्द और 
अर्थंसे उत्पन्न दोषोपर उपयुक्त विधिसे विचार करना चाहिए | 
दोषांकुश 

जानते हुए भी जो दोष आगए है ओर विश्व खलता उत्पन्न किए 
हुए हो उनका परिहार करनेको दोषाकुश” कहते हैं | यह तीन प्रकारसे 
होता है :--- 

“ 2, दोषमे गुणका आरोपण करके । 

२. दोषकों मिटाकर । 
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३ आए हुए दोषको अपरिहायें बनाकर | 

भरतने भी नाख्यशास्त्रके सन्नहवे अध्यायसे दोष गिनाते हुए 
गृढाये, अर्थान्तर, अर्थहीन, भिन्नाथे, एकाथे, अभिष्लुताथे, न्यायादपेत, 
विषम, विसन्धि ओर शब्दच्युत ये दस दाष गिनाकर उनकी यह 
व्याख्याकी है १-- 

१. जहाँ गूह अर्थवाला मूल शब्द न कहकर उसका ऐसा पर्याय 
कह दिया जाय कि उसकी गूढता नष्ट हो जाय वहाँ “अगूहत्व” दोष 
होता है | 

२ जहाँ जिस वस्तुका वर्णन न करना हो उसका अनावश्यक वर्णन 
कर देना अर्थान्तर' कहलाता हे । 

३, जहाँ संबादमे असम्बद्ध बातें भरी हो और उसके भी बहुतसे 
अर्थ किए जा सकते हो वहॉ “अथंहीन” दोष होता है । 

४. 'भिन्नार्थ! दोष दो प्रकारके होते हैं :-- 

(क ) जिनमें असभ्य और प्राम्य ( फूहड ) शब्द या वाक्य हो । 
( ख ) जिनमे कुछ ऐसे वाक्य बीच-बीचमे आ गए हो जो 
कवि द्वारा बणेनीय इष्ट अर्थेमे बाधा देते हो । 

५. जहाँ केवल एक ही अथेवाले वाक्योका प्रयोग हो अथोत जहाँ 
केवल वाच्याथसे युक्त पदोका ही प्रयोग हो, लक्ष्याथं और व्यंग्याथंका 
अभाव हो वहा 'एकाथे' दोष होता है । 

६ जहाँ वाक्यके एक चरणमे सक्तेपमे बात कही जाय वहा अभि- 
प्लुताथ! दोष होता है । 

७ जहाँ ज्ञान-विज्ञानसे विरुद्ध अप्रामाणशिक बात कही जाय वहाँ 
न्यायादपेत” दोष होता है । 

८. जहों छन्दर्म दोष हो वहाँ विषम” दोष होता है । 

£. जहाँ एक-एक शब्द कह कहकर उसकी विशेषता भी बतलाते 
चला जाय वहा 'विसन्धि? दोष होता है । | 





५७० हिन्दी-साहित्य-सर्वस्व 

१०, जहॉ आवश्यक शब्द छोड दिया गया हो वहाँ “शब्दच्युता 
दोष होता है । 

इतने नाटकाश्रय दोष समझने चाहिए ओर इनसे उल्लटी बातोको 
ही गुण समझना चाहिए । 

जयदेवने अपने चन्द्रलोकमे जो काव्यके दोष गिनाए हैं वे ही 
प्राय अन्य आचार्योने भी गिनाए है। इसमेसे अधिकाश तो सस्कृत 
भाषाके लिये ही हैं । किन्तु ये दोष नाटकक्े लिये कभी-कभी गुण होकर 
भी आ सकते है, जेसे जयदेवने भी अन्तमे कहा है कि दोष लगाकर 
उसे अनिवार्य कर देना ओर ऐसे पात्रमे उसका आरोप करना कि उस 
दोषयुक्त वाक्यके प्रयोगसे ही उसके चरित्रका स्पष्ट रूप प्रकट हो। 
अत, अनेक प्रकारके व्यक्तियोका नाटकमे चित्रण करते समय कभी- 
कभी आवश्यक हो जाता है कि पात्नकी अकृतिके अनुसार दोषयुक्त 
वाक्य भी कहलाया जाय। किन्तु भरतने जो नाटकाश्रय दोष बताए है 
वे विचारणीय हैं । इस बातसे कोई दो मत नहीं हो सकते कि नाटकमे 
अनावश्यक, असम्बद्ध, निरर्थक, असभ्य, भ्राम्य, धारा-बाधक तथा 
अग्रामाणिक, अस्पष्ट वार्ता या वर्णन नहीं होने चाहिए। इसलिये 
अभिनवभरतका सत है कि 'साहित्यमे कुछ भी असम्बद्ध, निरथेक 
असभ्य, देष्य, धारा-बाधक, अग्रामाशिक, अबोध्य, अस्पष्ट, अमगल 
नहीं होना चाहिए । 

१. असम्बद्ध या असगत दोष वहॉ होता है जहाँ वाक्यमे पूर्वापर- 
सम्बन्ध न हो । 

२, निरथंक बातचीत वह कहलाती है जहाँ कथा या नाटकके चरित्रोसे 
कुछ भी सम्बन्ध न रखने वाली बातें कहलाई जायेँ। बहुतसे 
उपन्यासकार ओर नाटककार अवसर मिलते ही अपने दार्शनिक ज्लानका 
भाण्डार खोलकर अपने विशिष्ट पात्रोसे दार्शनिक शात्नार्थ कराने लगते 
है। वह सब निरथेक दोष है। 

8३. जिस देशमे जो वाक्य या शब्द शिष्ट लोग प्रयोग न करते हो 
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ओर जिनका प्रयोग ब्रीडाजनक तथा फूहड सममभा जाता हो, जिसे 
सुनकर शिष्ट लोग नाक भो सिकोडते हो उसे “असम्य* कहते हैं । 

४. द्ष्य! वाक्य वे हैं जिनसे ससारके किसी विशेष वर्ग, जाति, 
वृत्ति, धर्म, सम्प्रदाय या उनके विशिष्ट व्यक्तियोका अपमान, विरोध, 
अनादर या हष प्रकट होता हो । 

भू धारा-बाधक' शब्द या वाक्य उन्हे कहते हैं जो किसी प्रसगके 
बीचमे अयुक्त हो जानेपर उसके स्वाभाविक ग्रवाहमे बाधा डालते हो । 

६. अग्रामाणिकः उन बातोकों कहते हैं जो इतिहास, शास्त्र, 
पुराण, विज्ञान, लोक-विश्वास आदिके विरुद्ध हो जेसे सूर्यका पच्छिममे 
निकलना, ध्रुवतारेका चलना, अशोकके युगमे बन्दूकका श्रयोग । 

७, अबोध' या क्लिष्ट शब्द या वाक्य वे होते हें जिनका 
साधारणतः प्रचलन न हो जेसे नाटकमे “अवच्छेदकावच्छिन्न की 
नेयायिक पद्धतिसे विवाद । 

८, “अस्पष्ट' शब्द या वाक्य उन उक्तियोको कहते हें जहाँ शब्द तो 
सरल हो किन्तु सवादका अथे ही स्पष्ट समझमे न आवे। 

६ 'अमंगलसूचक शब्दोका प्रयोग भी नाटकमे नहीं होना चाहिए।” 
. साहित्यमे उपयुक्त दोष यदि न रहे तो वह अवश्य प्रभावशात्री 
होगा । 
कविको छूट ( पोइटिक लाइसेन्स ) 

क्विन्तीलियनने कहा है कि 'कवि लोग अपने छन्दोके दास होते हैं 
इसलिये यदि वे उन्हे नाम दे दें तो उनके अपराधका क्षमा कर देना 
चाहिए । अब हम उन्हे आए प्रयोग (मैटास्लाज्म या शेयाटिज्म ) 
कहते हैं और जो उनकी ज्रुटियाँ है उन्हे गुण बताकर उनकी ग्रशसा 
करते हैं । यह छूट या लाइसेन्स भ्ूठे कवियोको प्रोत्साहन देनेके लिये 
नहीं वबरन केवल बुरी कारीगरीके लिये या रचना दोषकी उपेक्षा-मात्र 
करनेके लिये हे | यदि कवि इस प्रकारकी स्वतन्त्रता प्रहए करने लगें तो 
उनका स्वातन्त्य-अधिकार छीन लिया जाता है | यह भी ध्यान रखना 
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चाहिए कि सम्भव है जो बात आज दोष दिखाई पडती है बह कबिके 

युगमे स्वाभाविक हो या जानबूमकर की गई हो अतः कविकी छूट पर 
विचार करते समय उसकी समथंता, तत्कालीन प्रयोग आदिका ध्यान 
रखकर गुणदोषकी मीमासा करनी चाहिए | कवि स्वातन्त्र्य प्रायः सभी 
देशोमे सभी युगोमे रहा हे। निरकुशा; कवयः”? (कवि लोग निरकुश 
होते हैं ) यह उक्ति ही इस बातका प्रमाण है, किन्तु इसका यह तात्पय 
है कि लोक ओर साहित्यकी जो सा्बभीम मर्यादाएं बनी हुई हैं उनका 
अतिक्रमण कवि नहीं कर सकता । 


षष्ठ खड 
पिगल 
(क) 
काव्यगुण समन्वित उक्ति कविता कही जाती है । ऐसी उक्ति गद्यमें 
भी हो सकती हे और पद्यमे भी । मुद्र॒णकलाके आविष्कारके पूवव संसारके 
सभी देशोमे अधिकतर रचनाएँ पय्यमे ही होती थीं। इसमे सुविधा थी | 
पद्मवद्ध रचना कण्ठ करनेमे कठिनाई नहीं होती । उस समयका अधिकतर 


साहित्य मोखिक ही होता था अतएव पद्मबद्ध होनेसे उसके लोपकी 
अआशका कम रहती थी । 


रचना गद्यमे हो या पद्ममें उसके लिये कतिपय नियसोका परिपाल्न 
आवश्यक है | ऐसा न हो तो सभी रचनाए अव्यवस्थित, अस्पष्ट और 
इसीलिये अग्राह्म हो जाये । पद्यमे जिस व्यवस्थाका ध्यान रखना पडता 
हे वह है छन्दःशासत्रकें नियम। छुन्द'शास्रके सम्बन्धसे सम्पूर्शरूपसे 
ज्ञान करानेवाले काव्यागकों पिगल कहते हैं | काव्यके इस विभागके 
न्‍्तर्गत छन्द-रचनाके नियम, छन्दोके नाम, उनके लक्षण, उनके भेद, 
विराम, लय, तुक आदिपर विचार होता है । 
छन्दःशाखत्रके प्रवर्तक शेषाबतार पिगलाचार्य माने जाते हैं । उनके 
नामपर ही इस शास्त्रकों पिगलशासत्र भी कहते हैं। पिगलकृत छन्द+- 
शाख्र आठ अध्यायोमे है। आगे चलकर अग्निपुराणमे इस विषयका 
पर विस्तारके साथ हुआ | फिर तो इसपर बराबर विचार होता 
ही रहा है । 
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पिगल-शाख्रकी भी बहुतसी बातें आईं है । आज हिन्दीमे सस्क्ृतके न 
जाने कितने छन्दोका प्रयोग किया जा रहा है । उनके अतिरिक्त हिन्दीके 
अपने छन्द भी हे, ओर वे कम नहीं है । 
छन्दके भेद 

प्रत्येक छन्द चार चरणुका होता है | चरणुकों पद या पाद भी कहते 
हैं। चरणोंकी रचनाओमे वर्णो या मात्राओके नियमका निर्वाह किया 
जाता है। जिस छन्दकी रचना वर्णोके अहुसार होती है उसे बरणुवृष्त 
और जिसकी रचना मात्राओ के अरुसार होती हे उसे भान्रिक छन्द 
कहते है । संस्क्ृतके सभी छुन्द या तो वर्णेवृत्त हे या मात्रिक। हिन्दीमे 
भी आदिकालसे इसी परम्पराका पालन होता रहा हे किन्तु इधर कुछ 
ऐसे छन्द देखनेमे आए है, जिनमें बर्णों ओर मात्राओ दोनोके नियमका 
समान रूपसे निर्वाह किया गया है । इसके अतिरिक्त अँगरेजीके 
अनुकरणपर ऐसी भी रचानाएँ इवर हिन्दीमे हुईं है जिनमे छन्द आदिके 
किसी नियमका पालन करनेकी कोई आवश्यकता कवियोने नहीं 
समझी । इस सम्बन्धकी दो प्रकारकी रचनाएँ अब तक देखनेमे आई 
हैं--चरणोके सम्बन्धमे किसी प्रकारका विधान न मानकर तीन, चार 
पॉच या छह चणणोकी रचनाएँ प्रस्तुत करना, छन्दोके चरणोमे मात्रा 
या वर्ण या तुककी कोई बात स्वीकार न करना । 


गति,यति, मात्रा 

छुन्दोके सम्बन्धमे इन तीन बातोका ध्यान रखना अत्यन्त 
आवश्यक है । 

गतिका अर्थ है प्रवाह । यदि छन्दमे मात्राओ और त्र॒णोंका विधान 
नियमानुसार हो ओर उसमे प्रवाह न हो तो वह छन्द ही नहीं हुआ। 
आगे चले बहुरि रघुराया' छन्दके इस चरणमे १६ मात्राए है। इसझे 
साथ ह्वी इसमे एक प्रकारका प्रवाह भी है, अतः यह छन्द है । इसीको 
यदि इस प्रकार लिखें--बहुरि रघुराया आगे चले” तो यह प्रवाहहीन 
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होनेके कारण १६ मंत्राओसे युक्त होनेपर भी छन्द नहीं कहा जायगा। 
इससे प्रकट हुआ कि छन्दका प्रवाहमय होना आवश्यक है । 

यति का अथे है विराम | किसी वाक्यका उन्चारण करनेमे कभमी- 
कभी बीचमे कुछ रुकना पड़ता है। इस ठहरावकों ही विराम कहते हैं । 
गद्यके लम्बे वाक्योमे भी विरामकी आवश्यकता पडती हे किन्तु वहा 
उसे विराम ही कहते हैं | पद्म या छन्दमे ऐसे विरामको यतति 
कहते हें । 

बन्दो गुरुपद कज, कृपासिधु नररूप हरि। 

इसमें कजके बाद अल्प ठहराव आवश्यक हो जाता है। इसे ही 
यति कहते है। 

यतिके सम्बन्ध यह समझ लेना चाहिए कि वह जहाँ आए वह 
शब्द पूरा हो गया हो, साथ ही विभक्ति भी शब्इसे प्रथक्‌ न हो । 

दोड समाज निमिराज रघु, राज नहाने प्रात । 

यहाँ पति रघुके बाद पडती हे, किन्तु पूरा शब्द रघुराज है अतएब 
यहाँ यति दोषपूर्ण हे । ँ 

भात्रा वर्णेमे होती है । जो व्यञ्नन वर्ण हस्व स्वर (अं, इ, उ, 
ऋ, लू ) सयुक्त हो उसे लघु ओर जो दीघें स्चर (आ, हई, ऊ, ऋ, 
ए, ऐ, ओ, ओ ) सयुक्त हो उसे गुरु वर्ण कहते हे। लघु बर्णकी एक 
मात्रा और गुरु वर्णोको दो मान्नाएँ होती हैं। लघु वर्णको छन्दःशाखमे 
साकेतिक रूपसे 'ल” और गुरुवणुंकों गा कहते हैं । लघुका चिह्न 
ओर गुरुका 5? हे। छन्दोमे मात्राओकी गणना इन्हींके अनुसार 
होती हे । 

हस्वस्वर सयुक्त वशकी एक मात्रा तथ दीघेस्वर-सयुक्त वर्णोकी 
दो मात्राएँ होती हैं । इसे गिननेमे कोई कठिनाई नहीं होती, किन्तु 
सयुक्ताक्षरोकी मान्नाएँ गिननेमें बहुधा कठिनाई या श्रमकी स्थिति 
उत्पन्न हो जाती है। सयुक्ताक्षरके पहले आए बणोकी दो-मान्राएँ मानी 
जाती है चाहे वह एक मात्रिक वर्णो हो या ट्विमात्रिक--शुर्ब और 
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शाल्व दोनोमे द्वितीय बर्णो-सयुक्त है। अतः इनके पूर्वके शु! ओर 
शाः की दो ही मात्राएँ मानी जायेगी, शा की तीन सात्राएँ नहीं । 
हस्व ( लघु ) वर्ण कब दीर्घ ( गुरु) माने जाते है इसे समभनेके 
लिये यह इलोक स्मरण रखना चाहिए--- 
सयुक्ताधं दीघ सानुस्वार विस सम्मिश्रम्‌ । 
विज्ञेयमचरं गुरु. पादान्तस्थ विकल्पेन ॥ 
--सयुक्तवर्णके पहले आया अलुस्वार तथा बिसरग सहित तथा 
यथावश्यकता चरणके अन्तका वर्ण गुरु माना जाता है। 
किन्तु प्रत्येक स्थितिमे सयुक्ताक्षरके प्‌वेका वर्ण गुरु नहीं होता। 
जब उसके उच्चारणमेदों मात्राओ जितना समय ओर श्रम लगे तभौ 
बह गुरु होता है। अज्जन और कुल्हाडाका उच्चारण करते समय आझ्” 
के पर्व आए “अ'” का उच्चारण दी्घेस्वर्की भॉति होता हे परन्तु 
६. ी रे पी हक 
रूह! के पूर्व आए कु का उच्चारण हस्व स्व॒रकी भाँति होता है। 
इसलिये अ? गुरु ओर #' लघुबरण हे । 
अनुनासिक वर्ण लघु माने जाते है । 
पादान्त्यवर्ण हस्व होते हुए भी कमो-कमी दीघे तब माना जाता है 
जब छुन्दकी भात्राओमे कमी पडती है । 
हलन्तके पूर्वका वर्ण गुरु माना जाता है। हलन्तकी मात्रा नहीं 
गिनी जाती । 
कभी कमी दीधघे लिखे जानेपर भी गुरु वर्णकों तब लघु मानते हैं 
जब उसका उच्चारण हृस्व॒को भाँति होता है-- 
भोहि तोहि नाते अनेक मानिए' मे मो! दीघ होनेपर भी 
हस्वकी भाँति उच्चरित होनेसे लघु हुआ | 
गण 
वणवृत्तोका समूचा भवन गणोकी नींवपर खडा है। गणका अथे 
है समूह। छन्दमे समूह बर्णों (अक्षरों ) का ही हो सकता है। कुछ 
छन्दोम गणोकी ही प्रधानता होती है इसीलिये उन छन्दोकों वर्व्रत्त 
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कहते हैं। लघु-गुरके ्रमसे आठ समूह या गण मान लिए गए हैं 
जिनके विभिन्‍न रूपोके प्रयोगसे अनेक प्रकारके छन्द बनते हैं। उन 
गणोके नाम इस प्रकार हैं--मगण, नगण, भगण, यगण, जगण, 
रगण, सगण, तगण । 

नीचेकी तालिकासे स्पष्ट हो जायगा कि किस गणमसे कितने लघु 
ओर कितने गुरु बण होते हैं--- 


गण सत्तिप्तनास लक्षण उदाहरण 
प्गण स्‌ तीनो बर्ण गुरु (555) मान्धाता 
नगण न तीनो बण लघु (॥॥) संगर 
भगरण भ्‌ पहला बर्णें गुरु (७॥) अजु न 
यगण य॒ पहला वण लघु (55) विधातता 
जंगए .. ज् बीचका वर्ण गुरु (3) विशाख 
रगण. ' र बीचका वर लघु (55). कालिका 
सगण स अन्तका वर गुरु (5) कमला 


हगण त अन्तका वर्ण लघु (55). सौवीर 
प्रत्येक गणका एक देवता होता है ओर उसका फल शुभ या अशुभ 
होता है । इस इलोकसे यह बात स्पष्ट हो जायगी। 
मोभूमि.. श्रियमातनोति बजलेबद्धिं चाग्निस्ठ तस्‌। 
“४ सोवायु परदेश दूर गमर्न तब्योमशुन्यंफलस ॥| 
ज॑सूर्यो रुज्कादुदाति विपुल्ल भेन्दुयशोनिमलस । 
नोनाकश्न॒ सुखप्रद._ फल्लमिद्‌ श्राहुगंयाना बुधा ॥ 


गण देवता फल 

मर भूमि श्री-प्राप्ति 

यः वरुण वृद्धि 
/ रे अग्नि स्र्त्यु 

स वायु विदेश गमन 
- ज््त आकाश शुन्य 
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जञ सूसे रोग 

भ चन्द्र यश-प्राप्रि 
5 

न स्ब़्गे सुच-त्राप्ति 


अर्थात्‌ म, य, भ, न शुभ गण है ओर र, स, तर, ज अशुभ गण 
हैं। कविताका आरम्भ ऐसे गणसे कमी न करे जो अशुभ हो, नहीं 
तो काव्य दोषपूर्ण और हानिकारक होगा। अशुभ गणका प्रयोग होनेपर 
भी दोषका परिहार दो अवस्थाओमे हो जाता हैे--(१) जब प्रथम शब्द 
ईश्वर, गरु या देववाचक हो, (२) जब ऐसे छन्दोका प्रयोग किया जाय 
जिनमें अशुभ गण ही पहले आते हैं । 
शुभ और अशुभ चय 
जैसे कुछ गण अशुभ माने जाते हैं, वेसे ही कुछ वर्ण भी अशुभ 
माने जाते है, जिनका प्रयोग कविताके आरम्भमे निषिद्ध हे । 
थ्रे ब्रणे शुभ दैन- 
सभी स्वर । 
क, ख, ग, घ, च, छ, ज, त, दू, घ, न, व, हा, सा । 
शेष सभी वर्ण अशुभ हैं किन्तु इसमे भी कं, ह, र, भ, ष, अत्यन्त 
दूषित हैं। इन्हे दग्धाचर कहते हैं। इबक्ा प्रयोग तो आएरिसें होना ही 
नहीं चाहिए, किन्तु भरे यदि देवता था शुरुके बासके आशयक्षर होकर 
या दीर्घ होकर आएएँ तो कोई दोष बहीं होता । 


किसी छन्दके विभिन्न चरणोके अन्तमे जब एक ही अक्षर आता 
है तो उस व्यक्षरकी एकताको तुक ऋछते हें। हिन्दीमे आरम्म्तेद्द 
छुन्द तुकान्त होते आए हैं। पिछले द्विनो इस बन्धनके विरुद्ध विद्रोह 
का भाव प्रदर्शित किया गया और अआच् चछर्याप्त सख्यामे तुकददीन कब्षिताएँ 
भी हिन्दी श्ऋषामे उपलब्ध हैं। 
हिन्दीमे मुख्यतः तीन ग्रकारकी हुकान्त कविताएँ मिलती हैं... 
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(१) सर्वान्य--जिस छन्दके सभी चरणोमे तुक मिलता है, जैसे सवैया, 
(२) विषसान्त्य--जिसके पहले और तीसरे चरणोमे तुक मिलता है, 
जेसे--सोरठा, (३) समान्त--जिसफे दूसरे और चौथे चरणोमे तुक 
मिलता है, जैसे--दोहा । 
सख्याओंका विवरण 

छन्दोमे' सख्याओका उल्लेख करनेके लिये कुछ शब्द निश्चित 
कर लिए गए हैं । उनका प्रयोग करके सख्याओंकी सूचना दे दी जाती है । 
लेकिन अक उलटे मिने जाते हैं, जैसे--१६४५५ के लिये लिखा जायगा 
आएं भूत निर्धि चन्द्र । 

नीचे कुछ सरूयासूचक शब्दोको सूची दी जा रही है-- 

०--नभ तथा उसके सब पर्याय । 

१-आत्मा, भूमि, चन्द्र, गणेशजीका दोत। 

२--पत्च, नेत्र, भुजा, कान। 

३--गुण, ताप, राम, अग्नि, शिबके नेत्र, लोक़ । 

४--चेद, युग, बे, आश्रम, पदार्थ, ज्ह्माके मुख | 

१--शर, गति, प्राण, भूत, पाण्डव, यज्ञ, कन्या | 

६--रस ( खाद्य ), राग, शालत्र, ऋतु | 

७--ऋषि, स्वर, सागर, वार, लोक । 

<--रिग्गज, सिद्धि, प्रहर, वच्चु । 

<--निधि, भक्ति, प्रह, ( कविताक्रे ) रस । 

१०--दिशा, दोष, रावणके सिर । - 

११--रुद्र । 

१२--सू्य । 

१४--तिथि । 

१६--श्र गार, कला । 

१८--पुराशु । 

2००>-तत्तल | 
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छुन्दोंके प्रकार 





छ्न्द | 
| 


& 
जा वर्णुवृत्त्‌ 





| &...| । है 
सम ( जिसके अद्धंसम्‌ ( जिसके विषम (जिसका भ्रत्येक 
चारो चरण सम हो- पहले ओर तीसरे अ्रग असम हो- 


| 
र | 
चौपाई, रोला आदि दे बरण ४: छुप्पय, . कुडलियां 
| 
| 


हो-दोहा,सोरठा 
ध्यादि ) 
७ न 2 3 
सम ' अद्धेंसम विषम 
इन्द्रवञ्ना, भुजग- , ( हिन्दीमे उदाहरण ( हिन्दीमे उदाहरण 
ग्रयात आदि ) नहीं मिलते ) नहीं मिलते ) 


मात्रिक छन्दोमे एक चरणमे ३२ मात्राके छुन्द साधारण और इससे 
अधिक सात्राके दडक कहे जाते है। बर्णबत्तोमे एक चरणमे २६ बे तक 
छन्‍द्‌ साधारण ओर इससे अधिक बरणेके दडक कहे जाते है। 


(ख) 
हिन्दीमे निम्नलिखित मात्रिक तथा वशबवृत्त ही अधिक, 
प्रचलित है-- 


मात्रिक वर्ण/वृत्त 
१ अमृतध्वनि १ अनुष्टुप 
२ आरिल्ल २ इन्द्रवजा 
३ आया ३ उपेन्द्रवजञ्ञा 
४ आएरुहा ( वीर ) ४ कवित्त ( दण्डक ) 


४ उल्लाल ५. किरीट ( सबेया ) 
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६ उलल्‍लाला ६ घनाज्री-देव (दृण्डक ) 
७ कुण्डल ७ धनाक्षरी-रूप (दुण्डक ) 
८ कुण्डलिया ८ चकोर ( सवंया ) 
€ गीति ६ तोटक 
१० गीतिका १० दीपकमाला 
११ चोपई ११ दुर्भिल ( सबेया ) 
१२ चोपाई १२ दोधक 
१३ छप्पय १३ द्रतविलम्बित 
१४ भूलना १४ आुजगप्रयात् 
१४ तोमर १४ मदाक्रान्ता 
१६ त्रिसगी १६ मतगयन्द ( सबेया ) 
१७ दिग्याल १७ मदिरा ( सबेया ) 
श्य दोहा १८ सालिनी हे 
१६ बरवे १६ मुक्तहरा ( सबेया ) 
२० रूपमाला २० वशस्थ 
२१ रोला २९ बसततिलका 
२२ लावनी २२ विद्यन्माला 
२३ सार २३ शादूलविक्रीडित 
२७ सोरठा २४ शिखरिणी 
२५ हरिगीतिका २५ स्तग्धरा 
नीचे इन छन्दोका परिचय उदाहरण सहित दिया जा रहा है । 
मात्रिक छन्द्‌ 
१ अमृतध्वनि-- 


इस छन्दमे छह चरण होते हैं तथा प्रत्येक चरणमे २० मात्राएँ होती 
हैं । आदिमे एक दोहा रहता है। छह चरण होनेसे इसे कोई-कोई 
अलिपद भी कहते हैं । इस छन्दका प्रयोग वीररसका वर्णन करनेसे होता 
है। महाकवि भूषणने इसका प्रयोग किया है। 
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दिद्लिय दुलन दबाय करि सिव सरजा निरसंक | 
लूटि लियो खूरति सहर बंककरि अति डक॥ 
बंककरि अति डंककरिे असि सककक्‍कुलिखल। 
सोचच्चकित  भरोचच्चलिय विमोचच्च खज़ल |। 
तट्इइमन कट्डठ्ठिक सोइ _रहडिल्लिय । 
सदिद्देसि. दिसि भदृदबिभइ रइद्दिलिय ॥ 
२. अरिल्ल 
इस छन्दम चार चरण होते हें. तथा प्रत्येक चरणमे १६ मात्राएँ 
होती है । अन्तमे या तो यगणु हो या दो लघु। इसके किसी चरणसे 
जगण न होना चाहिए। 
इेश्वर ही है सब खुखदाता। 
भक्तोंका वह सब बिधि त्ञाता॥ 
इसीलिये भव मोह छोड़कर । 
रहो उसीसे नेह जोड़कर | 
3. आया 
इसके प्रथम और तृतीय चरणमे बारह-बारह, द्वितीय चरणमें 
अद्ठारह और चतुर्थ चरणमे पन्द्रह मात्राएँ होती हें। प्रत्येक चरणके 
अन्तमे गुरु होता है । 
रामा रामा रामा, आठो यामा जपो यही नामा। 
त्यागी. सारे कामा, पेहो बैकुएठे. बिस्लामा॥ 
४ ग्राल्हा 
इस छुन्दमे ३१-३१ मात्राओके चार चरण होते हैं तथा १६ ओर १५ 
मात्राओपर यति होती है। इसका एक लक्षण यह भी है कि पहले 
चीपाई छुन्दका एक चरणु रखकर फिर चोपईंका एक चरण रख दिया 
जाय | अन्तमे गुरु-लघु होता है । 


पिंगल श्द्रे 


मुर्चा लोटो तब नाहरकों, आगे बढ़े पिथोराराय । 
नो से दाथिनके इलकामों, अकले घिरे कनोजीराय॥ 
सात लाखसे चढ़चो पिथौरा, नदी. बेतवाके. मेदान | 
आठ कफोस लो चले सिरोही, नाहीं सूझे अपुन बिरान।॥ 
इस छन्दको बीर छन्द भी कहते हैं । 
पू, उललाल 
इसके पहले और तीसरे चरणमें १५-१५ तथा दूसरे ओर चोथे 
चरणमें १३-१३ मात्राएँ होतीं हैं-- 
सब भाँति सुशासित हों जहाँ, 
समताके सुखकर . नियम। 
बस उस स्घपतन्त्र ही देशमें, 
जागें हे जगदीश इम॥ 
६. उल्‍लाला 
इस छन्दमे चार चरण होते हैं और प्रत्येक चरणमे आठ ओर पॉच 
मात्राओपर यति होती है। गुरुलघुका कोई नियम न होनेपर भी 
इसकी ग्यारहवीं मात्रा प्राय: लघु रहती है-- 
काव्य कहा बिन, रुचिर मति। 
मति खुकहा बिन, ही बिरति॥ 
बिरतिडउ3 लालजु, पाल भत्त। 


चरणनि द्वोय जु, सुरति भल्त॥ 
७. कुरडल 


इस छन्दम चार चरण होते हैं । प्रत्येक चरणमे १९ और १० पर 
यति देकर २२ मात्राएँ होती हैं | अन्तमे दो गुरु होते हें-- 
सीतापति रामचनद्र, रघुपति रघुराई। 
बिहँसत मुख मन्द-मन्द, खुन्दर खुखदाई।॥ 
कीरति बअह्मरड खण्ड, तीन लोक छाईं। 
हरख निरखि तुलसिदास, चरणनि रज पाईं। 
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जिस कुण्डलके अन्तमे एक ही गुरु हो उसे उडियाना कहते हैं-- 
ठुमुके चलत रामचन्द्र बाजत पेजनियाँ। 
घाय मभातु गोद लेति, द्सरथकी रनियॉ।। 


८ कुरडलिया 
छह घरणोके इस छन्दके प्रत्येक चरणमे २४ मात्राएँ होती हें। 
प्रथम दो चरण दोहाके दो 'दल'” होते है ओर शेष चार चरण रोलाके 
चारो चरण | इसमे पहले चरणका पहला शब्द ओर अन्तिम चरणका 
अन्तिम शब्द एक ही होता है। दोहेका चौथा चरण रोलाका पहला 
चरण हुआ करता हे। रोला छन्द काव्य रोला होना चाहिए। 
इसकी विशेषता यह है कि प्रत्येक चरणकी ग्यारह॒वीं मात्रा लघु 
होती हे-- 
साई ये न विरुद्धिप कवि पंडित गुरू यार। 
बेटा बनिता पोरिया यज्ञ करावनहार।। 
यज्ञ करावनदार राजमंत्री जो होई। 
बिप्र प्रोसी बेद आपको तप रखोई।। 
कह गिरधर कविराय युगनते यदद चजत्नि आई। 
इन तेरह सों तरह दिए बनि आवे साईं॥ 
६, गीति 
इस छन्दक्के पहले ओर तीसरे चरणमे १९ तथा दूसरे ओर चोथे 
चरणमे १८ मात्राएँ होती हैं । श्रन्तमें गुरु होता है-- 
रामा रामा रामा, आठो थामा जपो यही नामा। 
त्यामी सारे कमा, पेहो अन्ते हरि जू को घामा ॥ 
१०, गौतिका 
इस छन्दसे चार चरण होते हे ओर शत्येक चरणमे १४-१२ मात्राओ 
पर यति होती हे । अन्तमे लघु-गुरु होता है। इसमे तीसरी, दसवीं, 
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सन्नहर्वी ओर चोबीसवीं मात्रा लघु रहनी चाहिए तथा अन्तमें रगण हो 
तो छन्द श्रुति मधुर हो जाता है-- 
मातमू सी माठमू है, अन्यसे तुलना नहीं । 
यत्नसे भी हूं ढ़ने पर, मिल नहीं सकती कहीं ॥। 
जन्‍्मदात्री भी दमारी, प्रेममें विख्यात है। 
किन्तु वह भी माठ भू के, सामने बस मात दे ॥ 
११, चोपई 
इस छन्दमे चार चरण होते है तथा प्रत्येक चरणमे १५ मात्राएँ 
होती है । अन्तमे गुरु-लघु होते है-- 
उपवनर्मे)ं अतिभरी उमग, 
कलियोँ खिलती हैं बहुरग। 
पर मिलता है! उसको मान, 
जो है सुखद सुगध निधान ॥ 
१२ चौपाई 
इस छन्दम चार चरण होते हैं और प्रत्येक चरणमे १६ मान्राएँ होती 
हैं। अन्तमे गुरुलघु न आना चाहिए-- 
बंदों गुरू पद पदुम परागा । खुरुचि-खुबास सरस अनुरागा । 
अमिय मूरिमय चूरन चारू। समन सकल भवरुज़ परिवारू ॥ 
हिन्दीमे गोस्वामी तुलसीदास ओर जायसीकी चोपाइयॉ बहुत प्रसिद्ध 
है। चौपाई छन्द मुख्यतः अवधी भाषाका है क्योकि यह उसीमे मधुर 
लगता है । मु 
१३. छुपय 
। इस छन्दमे छह चरण होते हैं | पहले चार चरण रोलाके ओर 
अन्तके दो चरण उल्लालके। रोलामे ११, १३ पर यति होती है ओर 
उललालमे १४, १३ पर | 


४८६ हिन्दी-साहित्य-सबेस्थ 


कि तर कम की हक बे 2 अर की आक आ 3 यड ता लय गा लपाकम बडबररका आर्य यु मा7577३३:०:7%:7%:2006:205556240# ७४ छऋऋऋाभम था 


कतहूँ बिटदप भूधरहिं, फारि परसेन बरक्‍्खत। 
कतहूँ बाजिसों बाजि, मर्दि गजराज करक्खत ॥ 
चरन चोट चटकनन, चोट आरि उर-खिर बजद्ञत | 
बिकट कटक बिदरत, थीर बारिद्‌ जिमि गह्लत ॥ 
लगूर लपेटत पटकि भट, जयति राम जय उच्चरत । 
तुलसीस पवननद्न अटल, जुद्ध कुछ कौतुक करत ॥ 
छप्पय वीरगाथा कालका प्रधान छन्द हे । 
१४ सूलना 
इस छन्दमें चार चरण होते हैं। प्रत्येक चरणमे ७, ७, ७, ५ पर 
यति होती है तथा अन्‍्तमे गुरुलघु होता है-- 
मुनि राम गुनि, बान युतगत्न, कूलनप्थम, मतिमान। 
हरि राम विश्षु, पावन परम, जन हिय बसत, रतिजान ॥ 
यदुबंस प्रभु, तारणतरण, करुणायतन, भगवान। 
जिय जानि यह,पछिताय फिर, क्‍यों रहत हो, अनजान ॥ 
१५. तोमर 
इस छन्दरं चार चरण होते हैं और प्रत्येक चरणमे १२ मात्राएँ: 
होती हे। अन्तमे गुरुलघु होता है--- 
तब चले यान फराल। 
फुंकरत जनु बहु ब्याल।॥ 
कोपेड समर भशराम | 
चले बिसिख निसखित निकाम | 





१६. त्रिभयी 
चार चरणोके इस छन्दके प्रत्येक चरणमे ३२ मात्राएँ होती हैं । 
१०, ८, ८, 5 पर यति होती है। अन्तमे गुरु होना चाहिए। जगणका 
अयोग न होना चाहिए-- 
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जेहि पद सुर सरिता, परम पुनीता, प्रगट भई खिव, सौस घरी । 
सोइ पद्‌ पकज',. जेहि पूजत अज, मम सिर घरेउ, कृपाछुहरी ॥ 
एहि भाँति सिधारी, गोतमनारी, बार बार हरि, चरन परी। 
जो अतिमन भावा, सो बरु पावा, गइ पति लोक, अनद्‌ भरी ॥ 
१७, दिग्पाल 
इस छुन्दर्से चार चरण २४-२४ मात्राओके होते हैं, जिनमे १२-१२ 
मात्राओपर यति होती है | इसकी पाचिवीं ओर सत्नहवीं मात्रा 
लघु होती है-- 
होता विशाल वह ही, करता खुनाम अपना। 
वह धघन्य-नाम प्राणी, जो देखता न सपना। 
सुन बात मित्र मेरी, मत खो समय अभी को। 
सब भेद्‌-भाव तजकर, अपना समझ सभी को।॥॥ 
१८, दोहा 
इस छन्दमे चार चरण होते हें। पहले और तीसरे चरणमें १३- 
१३ तथा दूसरे और चौथे चरणमे ११--११ मात्राएँ होती हैं। पहले 
ओर तीसरे चरणके आदिमे जगण न पडना चाहिए और दूसरे ओर 
चोथे चरणके अन्तमे लघु पडना चाहिए-- 
श्रीगुर च रन सरोज-रज, निज मन सुकुर खुधारि | 
बरनी रघुबर बिमल जस, जो दायक फल चारि॥ 


१६ बरवे न है 
इस छन्दमें चार चरण होते हैं। पहले ओर तीसरे चरणुमे १२-१२ 


तथा दूसरे और चौथे चरणमे ७--७ मात्राएँ होती हैं। दूसरे और 
चौथे चरणके अन्तमे जगण आनेसे छन्द॒का श्रुति-माघुयं बढ जाता है-- 
आम लागि घर जरिगा, विधि भल कीन | 
पियके हाथ घइलवा, भरिभारिे दीन ॥ 
यह छन्द भी मुख्य तया अबधी भाषाका है । गोस्वामी तुलसीदास 
ओर रहीमके बरवे अधिक प्रसिद्ध हैं । 
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२०. रूपमाला 
इसके प्रत्येक चरणमे' २४-२० मात्राओकी यतिसे २४७ मात्राएँ 
होती है। इस छन्दमे चार चरण होते हे। अन्तमे गुरु-लघु होना 
चाहिए। आरम्भमे गुरु लघु गुरु रखनेसे छन्द्‌*उत्तम बन जाता है--- 
जात है जित बाजि किसब', जात है तित लोग। 
बोलि बिप्रनः दान दीजत, तत्र तन्‍्त्र सुभोग। 
वेशु चीण स॒दज्ल॒ बाजत, उुन्दुसी बहु भेव। 
भॉति भॉतिन होत मंगल, देव से नरदेव।। 
इसे मदन छन्द भी कहते हे। 
२१ रोला 
इस छन्दमे २४-२४ मातन्राओके चार चरण होते है। ११-१३ 
मान्राओपर यति होती है । कुछ लोगोका मत है कि अन्तके दो बशों 
गुरु होने चाहिएँ। इसके ग्रत्यक चरणकी ग्यारहवीं मात्रा जब लघु 
होती है तब उसे काव्य छन्द कहते है। कुण्डजियाका रोला बस्तुतः 
काव्य छन्द ही होना चाहिए--- 
साधारण रोला 
जीती जाती हुई, जिन्होंने भारत-बाजी। 
निज बलसे मल मेट, विधर्मी मुगल-कुराजी॥ 
जिनके आगे ठहर, सके जगी न जहाजी। 
हैं ये वही प्रसिद्ध, छुत्रपति भूप शिवाजी॥ 
काव्य रोला 
भ्रुज्न उठाइ हरषाइ, बॉकुरो, बिरद संवारयो। 
दियो बिसद्‌ बर राज, भूपको काज सँचारयो | 
हम लैहे सिर गंग, दग जग होहि जाहि ज्यै। 
यो कहि अंतर्घान भण, न्ञप रहे चकित॑ हे॥ 
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२२, लावनी 
इस छन्दम ३०-३० मात्राओके चार चरण होते हें। १६-१७ पर 
यति होती है तथा लघु-गुरुका नियम न होनेपर भी अन्‍्तमे दो गुरू 
आनेसे छन्द्‌ श्रुति मधुर हो जाता है-- 
ब्रज ललना जखुदासों कहती, अरज खुनों इक नंद्रानी। 
लाल तुम्हारे पनघट रोके, नहीं भरन पावत पानी ॥ 
दान अनोखो हमसों माँग, करें फजीहत मनमानी । 
भयो कठिन अब ब्रज़को बसिबो, जतन करो कछु महरशतनरी ॥ 
र्‌रे सार 
चार चरणोके इस छन्दमे पहले और तीसरे चरणमे १६-१६ तथा 
से क चौथे चरणमे १२-१२ मात्राएँ होती हैं। अन्तमे दो गुरु 
हात ६० 
ललक रही थी ललित लालसा, सोमपानकी प्यासी। 
जीवनके उस दीन विभवमे, जैसी बनी उदासी ॥ 
२४ सोरठा 
यह छन्द दोहेका ठीक उलटा है। इसके पहले ओर तीसरे चरणमे" 
११-११ ओर दूसरे तथा चोथे चरणमे १३-१३ मान्राएँ होती है-- 
कुंद इदु सभ देह, उमरारमन फरनाअयन | 
जाहि दीनपर नेह, करहु कृपा मर्दंन मयन॥ 
२५. हरियीतिका 
चार चरणुके इस छन्दके प्रत्येक चरणमे १६-१२ की यति देकर 
र८ मात्राएँ होती हैं तथा अन्तमे लघु-गुरु होता है। 
निज ॒पृ्व॑जोंके- सद्मुणोंका, मव जो रखती नहीं। 
वह जाति जीवित जातियोंमे, रह नहीं सकती कहीं ॥ 
हम भारतीयोंको खदासे, रंत्र जेसे प्राप्त है। 
ससार में किस जातिको, किस ठोर चैप्ते प्राप्त है ॥ 
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१ अलुष्टुप 
हिन्दीमे इस छन्दका प्रयोग प्रायः नहीं होता । संस्क्ृतमे इसका प्रयोग 


अन्य छन्दोकी अपेक्षा अधिक हुआ है । इसे इलोक भी कहते हैं । इसके 
चारो चरणोका पॉचवॉँ वर्ण लघु और छठा वशों गुरु होता है। दूसरे 
ओर चौथे चरणमे सातवोँ बे भी लघु होना चाहिए। इसके अतिरिक्त 
वर्णोका ओर कोई नियम नहीं है। 
राम रामेति राभेति, समे रामे मनोरभे। 
सहर््र नाम तत्तल्यं राम नाम वरानने ॥ 
९ हन्द्रवज्ा 
इसके प्रत्येक चरणमे दो तगण, एक जगण और दो गुरु होते हैं-- 
में जो नया अन्ध विल्लोकता हूँ। 
भाता सुझे सो नव मित्र स्रा है।॥ 
देखूँ. उसे में नित बार बार। 
मानो मिला मित्र मुझे पुराना।॥ 
३. उपेन्द्रवज्ञा 
इस छन्दके प्रत्येक चरखमे जगण, तगण, जब्रश और दो गुरु 
कहीं वहीं भूल न जाइएगा। 
पथधारिए खसत्कर आइएप्मा | 
बने स्वय खसत्पथ सोख्यकारी । 
सुक़मे ढ्वों श्लिम्न - विपफ़क्ति - दास ॥ 
४. कर्वित् ( दूयडक ) 
दण्डक बृत्त जन छ्द्ोंकों कहते हें जिनमे २६ ले जधिकर वर्णोंका 
अयोग होला है। इन दण्डक़ कृतोंमें भी बे क्लद कुकक कहे झान्रि हें जो 
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गयणोंके बन्धनसे मुक्त रहते हैं ओर जिनमे वर्णों ( अच्चरों ) की सर्याका 
ही नियम माना जाता हे । इनमे कहीं-कहीं लघु-गुरुका नियम होता है। 
हिन्दीमे केवल कवित्त ओर घनाक्षरी ( देव-धनाक्षरी और रूप-घनाक्षरी ) 
ये तीन ही छन्द प्रचलित हैं । 
कवित्तको कुछ लोग मनहर या मनहरण भी कहते हैं | इसके प्रत्येक 
चरणमे आठ-आठ और नव-छहकी यतिसे ३१ वर्ण होते हैं | इसका 
अन्तिम वर्णो गुरु होता है-- 
प्रबल्त प्रचंड बरिबंड बाहु दड बीर, 
धाए जातुधान, हनुमान लियो घेरि कै। 
महाबल्पुज कुजरारि ब्वों गरजि भट, 
जहॉनतदहाँ पटके लेंगूर फेरि-फेरि कै।॥ 
मारे लात, तोरे गात, भागे जात हाहा खात , 
कह 'तुलसीस ! राखि, रामकी सौ येरि के। 
ठहर-ठहर परे, कद्दरि-कहरि डउलठें, 
हृद्रि, हहरि हरु सिद्ध हँसे हेरि के ॥ 


थू, किरीट ( सवेया ) 


२२ वर्णोसे लेकर २६ वर्शोकी सख्या तकके छन्दोकों सवेया कहते 
हैं। किरीट भी सबवेया छन्द है जिसमे आठ भगण ( 5॥ ) होते हैं-- 
माजुष हो तो वही रसखान बसों ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन | 
जो पस्ु हो तो कद्दा बस मेरो चरों नित नन्‍्दकी चेतठु मक्करन। 
पाहन हो तो वही गिरिको जो कियो हरि छुत्र पुरन्दर घारन। 
जो खग हों तो बसेरो करों मिल्ति कालिंदी कूल कदम्बकी डारन ॥ 

६ पनान्नर-रूप ( दरुडक ) 


रूपघनाक्षरीमे ८, ८, ८, ८ की यतिसे प्रत्येक चरणदे ३२ वर्ण होते 
हैं। अन्तम गुरु-लघु आते है-- 
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सखीके सकोच शुरू सोच मगलोचनि 
रिसानी पिय सो जो उन नेकु देंसि छुयो गात। 
देव वे. सुमाय मुसकाय उठि गए, यहाँ 
सिस|क-सिसकि निसि खोई रोय पषायो प्रात ॥ 
को जाने, री बीर! बिन्ु बिरही बिरह-बिथा 
हाय हाय. करि पछिताय, न कछू खुहात। 
बड़े-बड़े नेनने सों ऑखू भरि-भरि ढारि 
गोरो-गोरो मुख आज ओरो सो बिल्लानो जात ।॥ 
७. घनाक्षरी देव ( दृरडक ) 
देव घनाक्षरीके प्रत्येक चरणमे ८, ८५, ८५, ६ की यतिसे ३३. वर्ण 
होते है। अन्तमे तीन लघु आते है-- 
मिल्ली कनकारे पिक , चातक पुकारे बन, 
मोरनि गुहारै उठे, जुगनू चमकि चमकि। 
घोरघन कारे भारे, घुखा घुरारे धाम, / 
कर जे हक 
- धूमनि मचाव चाचचें, दामिनी दम क-दमकि । 
भूकनि बयार बहै, लछूकनि लगावे अंग, 
हकनि भभूकनि की, उरमें खमकि-खमकि । 
कैसे कारि राखो प्राण, प्यारे 'जसवन्त' बिना, 
-- नान्‍्हीं नान्‍हीं बूँद मरे, मेघवा भ॑मकि-सूमकि ।॥ 
धघुखा ८ बादल 
८. चकोर ( सब्या ) 
इस सर्वेयेके अत्यक चरणमे ७ भगण ( 5॥ ) और अन्‍्तमे एक गुरू 
त्तथा एक लघुवर्ण होता हे-- 
सावन आय समीप लगो तब नारिके प्रान बचावन काज । 
बादर दूत बनावनकों कुसलात सदेस पठावन काज़ ॥ 
कूटज फूल नए कर ले मन कल्पित अधे बनावन काज । 
बोल उत्यो देसते मुख हक वद मेघ ते प्रोति बढ़ाचन काज ॥ 
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&, तोटक 
इस उन्दमे चार चरण होते हें तथा प्रत्येक चरणमे चार सगण 
(।55 ) होते हैं-- 


जय राम सदा सुखधाम हरे। 
रघुनायक सायक चाप घरोे।॥ 
भववारण दारण सिंह घधभो। 
गुशसागर नागर नाथ बविभो॥ 
१०. दपकमाला 
इस छन्दमे चार चरण होते हैं. तथा प्रत्येक चरणमे मगण, मगण, 
जगण ( 5॥, 555, ।$ ) और अन्‍्तमे गुरु होता है-- 
भामज गोकन्या सखी बरी, 
देखत दू खंडा घनू करी। 
मडप के नीचे अरी अली, 
दीपकमाला-ली लसे लखलीं।। 
भामज ८ रामचन्द्र, गाकन्या » सीता 
११, दुर्मिल ( सवेया ) 
इस सबेयेके प्रत्येक चरणमे आठ सगण ( ।55 ) होते हैं-- 
इसके अनुरूप कहें किसको वह फोन खुदेश समुन्नत है। 
समर्भ सुरलोक समान इसे उनका अलुमान अखंगत दे ॥ 
कवि कोविद वृुन्द बखान रहे सबका अनुभूत यही भत है। 
डउपमान विहीन रचा विधिने बस भारतके सम भारत है॥ 
कोई-कोई इसे चन्द्रकला भी कहते है । 
१२. दोधक 
इस छन्दमे चार चरण होते हैं। प्रत्येक चरणमे तीन भगण (5॥) 
ओर अन्तमे दो गुरु बे होते हैं-- 
भागु न गो दुद्दि दे नेंद्लाला, पाणि गहे कदतीं ब्रजबाला। 
दोध करें सब आरत बानी, या मिस ले शहद जात सयानी ॥ 
बा न बलछेंडे 
रे 
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१३. द्रतविलम्बित 
इस छन्दके प्रत्येक चरणमे एक नगण (॥ ), दो भगण (5॥ ) 
ओर एक रगण ( 55 ) होता है-- 
दिवसत का अवसान समीप था , 
गगन था कुछ लोहित हो चला। 
तरुशिखा पर थी अब राज़ती , 
कमलिनी-कुल-वढ्लभकी प्रभा !। 
१७, भुजगग्रयात 
भुजगप्रयातके प्रत्येक चरणमे चार यगण (।5५ ) होते है- 
तुके बध बाघा सताती नहीं हे, 
मुझे सबंदा मुक्ति पाती नहीं हे। 
प्रभो शकरानन्द आनन्ददाता , 
भुमे क्यो नहीं आपदासे छुड़ाता॥ 
१४, मन्दाक्रान्ता 
मन्दाक्रान्ताके प्रत्येक चरणमे मगण (555), भरगण ९(35॥ ), 
नगण (॥॥ ), तगण (55 ), तगण ( 55 ) और दो गुरु होते हैं-- 
नाना चिन्ता सहित द्निको राधिका थीं बिताती , 
झोँखों को थीं सजल रखती उन्‍्मना थीं दिखाती। 
शोभावाले जलद्‌ बपु की हो रही चातकी अथीं, 
उत्कण्ठा थीं परम प्रबल्ञला वेदना बहता थीं॥ 
१६. मचगयन्द ( सवेया ) 
इस सबैयेके प्रत्येक चरणमे' सात मगण ( 5॥ ) और दो गुरु होते 
हैं तथा चौथे, दसवें ओर सन्नइर्वें बणुपर यति होती है-- 
हो रहते तुम नाथ जहाँ, रद्दता मन साथ, सदैव वहीं है। 
भजुल सूर्ति बसी उर में, वह नेक कभी टलती न कहीं है ॥ 
सोलुप लोचनको द्खिती, वह चांर घटा सब काल यहीं है। 
है वह योग मिला हमको, जिसमे दुख-मृल वियोग नहीं है॥ 
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१७, मदिरा ( सक्या 
इस सवेयेके भी प्रत्येक चरणमे सात भगण ( 5॥ ) होते हैं किन्नु 
अनन्‍्तमे गुरु बणे एक ही होता है-- 
राम को काम कहा ? रिपु जीतहिं कौन, कबे रिपु जीत्यो कहाँ? 
बालि बली, छुल सो, भ्रगुनन्द्न गव हरो, द्विज दीन महा ॥ 
दीन सो क्यों ? छिति छुत्र दत्यो, बिन प्राननि हैहय राज कियो | 
औझैहय कोन ? वहे, बिसरयो, जिन खेलत ही तुम्हें बॉधि लियो ॥ 
श्य मालिनी 
दो नगण (॥, ॥|), मगण (555) ओर दो यगण 
( 55, ।55 ) का मालिनी छन्द होता है। आटबवे वणपर यति होती है- 
याद्‌ दिन कट जाता, बीतती थी न दोषा, 
यदि निशि टलती थी, वांर था कढदप होता। 
पतल्ष पत्ल॒ अकुलातीं, ऊबती थीं यशोदा, 
रट यह रहती थो, क्यों नहीं श्याम आए ॥ 
१६ मुक्तहरा ( सकया ) 
इस सबैयेमे आठ जगण (।5। ) काएक चरण होता है-- 
खस्से रद्‌ उज्ज्वल मोति समान बुही छवि मोहिनि मंजु रखाय। 
मनोहर है तिन सरों दोड ऑठ बुद्दी अति सोभा रही सरसाय ॥ 
भले दग श्यामल ओ रतनार खुहावत जद्यपि तेज जनाय। 
सऊ इनमें बिलसे बुही चारु प्रिया के कटाच्छुन की समताय ॥ 
२०, वशस्थ 
इस छन्‍न्दऊे प्रत्येक चरणमे जगण (।5 ), तगण ( 55 ), जगण 
(| ) ओर रगण ( 35 ) होते हैँ-- 
परन्तु सनन्‍्ध्या अवल्ञोक आगता, 
मुकुन्द के बुद्धिनिधान बन्धु ने। 
समस्त गोपीजनको प्रबोध. दे, 
समाप्त आज्लोचित चृत्तको किया।॥ 
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२९, वसन्ततिलका 
वसनन्‍्ततिलकाके प्रत्येक चरणमे तगण (55 ), भगण (॥ » 
ओर दो जगण (॥3॥, ।$। ) तथा दो गुरु वर्ण होते हैं-- 
भूमें रमी शरद की कमनीयता थी, 
नीला अनन्त नभ निमंल्र हो गया था। 
थी छा गईं ककुम भें अमिता सिताभा, 
उत्फुटल सी प्रकृति थी प्रतिभात होती ॥ 
२२, विद्ुन्माला 
इस छन्दके प्रत्येक चरणमे दो मगण (555, 555 ) ओर दो गुरू 
वर्ण होते है-- 
मोमे गगा थारी भक्ती, बाढ़ो ऐसी दीजै शक्ती | 
थारी बारी बीची जाला, देखे लाजे विद्यन्माला। 
२१ शादूलविक्रीडित 
इस छन्दके प्रत्येक चरणमे १६ वर्ण मगण ( 555 ), सगण (॥5) 
जगण (|| ), सगण (॥७ ), तगण (55 ), तगण (55 ) और 
एक गुरु वो के क्रमसे होते है। इसमे बारहवें ओर उन्नीसवें बर्णेपर 
यति होती है-- 
आते ही मुख स्लान देख हरिका, वे दघ उत्कण्ठ हो, 
बोले क्यो इतने भल्तीन प्रभु है? है वेदना कोन सी? 
फूले पुष्प विभोहिनी चिकचता, क्या हो गईं आपकी ? 
क्यों है नीरसता प्रसार करती, उत्फुल्ल अंमोज्ञ में ॥ 
२४ शिखरियृी 
इस छन्दक ग्रत्येक चरणमे छुह ओर ग्यारहकी, सृतिसे सत्रह वर्ण , 
होते है जिसमे यगण (॥55 ), मगण ( 555 )पजसम्क ( ॥ ), सगण 
( ॥$)), भगण ( ॥। ) ओर लघु-गुरु ब्वोते।हैं-- ॥/89 
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अनूठी आभा से सरस सुषमा से खुरस से, 
बना जो देती थी बहु गरुणमयी भ्‌ बिपिन की। 
निराले फूलों की विविध दलवाली अछुपमा, 
जड़ी बूटी नाना बहु फलवती थीं बिलसती॥ 


२४. सरपरा 
स्तग्धरा छन्दके प्रत्येक चरणमे २१ वर्ण--मगण ( 555 ), रगण 
( 55 ), भगण (5॥ ), नगण (॥॥)१, और तीन यगण (।55, 
(55, 455 ) होते हैं । इसमे प्रत्येक सातवें वर्शपर यति होता है-- 


मोरे भोने ययूकों, कहहु खुत कहाँ, ते लिए आवते हो? 
भा का आनंद आजी, तुम फिरि फ़िरि के, माथ जो नावते हो । 
बोले माता बिलोक्यो, फिरत सहचम्‌, बाग में स्रम्धरे ज्यों , 
कांढ़ीं मात्रा रू मारे, बिपुल रिपु बली, अश्व लो जीति के ध्यों ॥ 
भौने ८ भवनमे, ययू 5 यज्ञका अश्व, आज। 5 आज, खम्घरे -माला 
( स्क्‌ ) धारण किए हुए ( बरे )। 
यह तो हुई प्राचीन परम्परानुसार छन्द रचनेकी बात। ऊपर कहा 
गया है कि इधर हिन्दीमे कुछ ऐसी रचनाएं देखनेमे आई हैं जिनमे 
६१) समान रूपसे मात्राओ ओर वर्णोके नियमका पालन किया गया 
है तथा अँगरेजीके ढगपर (२) अतुकान्त छन्दोमे' (३) विषम चरणोमे या 
(७) छोटे बड़े चरणोमे रचनाए प्रस्तुतकी गई है। नीचे प्रत्येक प्रकारकी 
रचनाके एक एक उदाहरण दिए जा रहे हँ-- 
(१) ऊपरको जल खूख, खूखकर उड़ जाता है। 
सरदीसे सकुचाय, जलद पदवी पाता है।॥ 
पिघलावे रविताप, धरातल पे गिरता है। 
बार-बार इस भॉति, सद हिरता फिरता है।॥ 
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यह रोलाछन्द है, किन्त्र कविने इसके प्रत्येक चरणमे २७ही 
वर्णोका श्रयोग किया है ओर यति आठ एवं नव वर्णोके पश्चात्‌ 
रक्‍खी है इस प्रकार एक ढगके वशोव्त्तका निर्वाह करके उमय वृत्तका 
उदाहरण उपस्थित किया है । 


(२) सस्कृतका काव्य साहित्य तुकके बन्वनसे परे हे। हिन्दीमे 
आरम्मसे ही तुकका विधान चला आया है। आचाय॑ पडित महावीर 
प्रसाद ट्विवेदीने सबे प्रथम इसके बहिष्कारका प्रस्ताव किया | उनपर उस 
समय मराठीका प्रभाव था। इसके अनन्तर अँगरेजीकी देखादेखी कई 
कवि इस ओर ग्रवृत्त हुए। नीचे इसका एक उदाहरण दिया जा रहा है-- 

में जो नया अन्य विल्ञोकता हूँ, 
भाता मुझे सो नव मित्र सादैे। 
देखूं उसे मे नित बार-बार , 
मानो मिला मित्र मुझे पुराना। 
(३ ) हाल हिन्दुआनको बेहाल बनि जातो बस 
माल मूसि-मूसि मुसलिम जन खाबतो। 
लूट जाती लाज अरु टूटि जाती टॉग, माँग 
भारतकी भूमि भाल और को भरावतो। 
फूटि जातो करम-धरम धन छूटि जातो 
मरम न परम पुनीत बतरावतो-- 
लागतो न बानक बहादुरीकों बीरन की , 
देस भर भरमस भयानक भो छावतो-- 
सिक्खन जगातो दुरभिक्वन भगातो कोन 
जो न गुरु नामक अचानक मो आवतो॥ 
यह कवित्त हे, जिसमे नियमानुसार चार चरण होने चाहिएँ, पर 
यहो पांच चरण है | आजकलके बहुतसे गीतकार सम विषम चरणोका 
कुछ भी विज्नार नहीं करते | 
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(४) मेरा आकुल क्रन्दन-- 
व्याकुल वह स्व॒र-सरित-हिलोर 
वायुमे भरती करुण मरोर 
बढती हे तेरी ओर 
मेरे ही ऋन्दनसे उमड़ रहा यह तेरा सागरए-- 
सदा अधीर । 
इस कवरितामे छन्द, तुक, मात्रा, वर्ण आदि किसी भी नियमका 
पालन नहीं किया गया है। इसके किसी चरणमें पॉच ही वर्ण हैं तो 
किसीमे उन्नीस | ऐसे छन्द श्री सूर्यकान्त त्रिपाठ निरालाने चलाए थे, 
जो योरपसे बंगाल होते हुए हिन्दीमे आए परन्तु अब यह चलन 
समाप्त-सी हो गई है । 


सप्तम खंड 
शेली 
९ 


भाषा शेली 


भाषा संयोजनके वेचित्रयको ही शैली कहते हैं | यों तो काव्य या 
साहित्यके रूप--नाटक, उपन्यास, कहानी, कविता आदि भी 
अशभिव्यक्ति-शैलियोँ या रूप-शैलियों ही हैं और रचना-कौशल ( टेकनीक ) 
भी विषय प्रस्तुत करनेकी शेली ही है किन्तु शैली (डिक्शन या 
स्टाइल ) शब्दका रूढ अर्थ है भाषा-शैली । 
देमेत्रियसका मत 

फ्लेरमके देमेनत्रियसने पहली शताब्दी इसबीमे एक पुस्तिका लिखी 
थी जिसमे उसने शैलीके चार भेद माने हें--१. उदात्त ( एलीवेटेड ), 
२. सुरुचिपूर्ण तथा ललित ( ऐलिगरेन्ट ), ३. सरल (प्लेन ) और 
४. ओजस्बी ( फोससफुल )। 
शैली ( स्टाइल ) 

शैली यथा स्टाइल शब्द लातिनके स्ताइलस (कलम ) शब्दसे 
निकला है जो मोम लिपटे हुए पट्टोपर लिखनेके काम आता था। 
पीछे चलकर यह शब्द कलमके बदले सुन्दर लिखनेवालेके लिये 
प्रयुक्त होने लगा । धीरे-घीरे उसके अथका विकास हुआ और आजकल 
समोक्षक-द्वारा किसी लेखकके गुणुके स्वीकृत या अस्वीकृत होनेके 
लिये दी यह प्रयुक्त होता है । 
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अरस्तू-सम्प्रत्ययके समीक्षक शैलीको एक व्यापक शब्द मानते हैं। 
वे शैलीको तत्त्व” न समझकर 'अनेक तत्त्वोकी उपज? मानते हैं। 
उनके अनुसार जितने लेख है उतनी ही शैलियाँ हैं। ये शेलियाँ प्रकार 
ओर अंशमे भिन्‍न होती हें। इसके अरुसार मूल जैली भी अनेक 
शाखाओ-प्रशाखाओमसे विभक्त होकर व्यक्तिगततक पहुँच जाती हे। 
बफोनका मत है. कि 'शैली मनुष्य ही है।” शोपेनहावरका मत है कि 
शैली मस्तिष्ककी मुखमुद्रा है! न्यूमेनका कथन है कि 'भाषामे विचार 
करना ही शैली है | शैलियोका परीक्षण करनेपर प्रतीत होता है कि 
ये सब सात शीषेकोमे बॉधी जा सकती हे--१. लेखकके नामपर 
चलनेवाली जैसे--बाणकी जैली या होमरकी शैली, २. समयके अनुसार, 
जैसे--मध्यकालीन शैली, ३. भाषा या साध्यमके अनुसार, जैसे--जर्मन 
शैली या प्रगीत शैली, ७. विषयके अनुसार, जैसे--दार्शनिक शैली, 
५ भौगोलिक स्थानके अनुसार, जैसे--गोडी रीति, चीनी शैली 
या विग्सिगेट शैली, ६. पाठकोके अदुसार, जैसे--स्वबोध शैली, 
७, उद्दरयके अनुसार, जेसे--विनोद-शैली या हँसोड शैली । 
'काब्य 
अरस्तू और दाँते आदि अनेक प्रसिद्ध विद्वानोने कह्य है कि 
कविको अत्यन्त उदार ( लिबरल ) ओर भव्य ( ग्रेन्ड ) शब्दावलींका 
प्रयोग करना चाहिए ।” कभी-कभी कुछ कवियोने जान बूककर अपनी 
भाषा कृत्रिम रूपसे अलकृत ओर दुरूह कर दी है। बढ स्पर्थने इस 
अलड्डरण-शैलीके विरुद्ध विद्रोह करते हुए कहा हे कि काव्यमे भी 
'गद्यकी भाषाका प्रयोग होना चाहिए ।” इसीपर बीसवीं शत्ताब्दीके कुछ 
अतिरेक करनंबालोने बहुतसे ग्रामीण, लोकिक ओर व्यावसायिक 
शब्दोका प्रयोग करते-करते विदेशी शब्दो ओर अरलील शब्दोतकका 
प्रयोग करना प्रारम्भ कर दिया। इस श्रकारकी काव्य-शैली नित्तान्त 
दोषपूर्ण हे क्योकि गद्यके शब्दोसे कविताके शब्द भिन्‍न होने 
दी चाहिएँ और वह भी केबल अथेकी दृष्टिसे नहीं वरन 
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इस दृष्ठिसे कि उनमे सक्तेतता, भाव-विशदता ओर अन्‍्तर्व्याप् 
व्वनि भी हो। . * 
प्रभाववादी शल्ली ( एक्रीतूरे आतिरुते ) 
फ्रान्समे गोनकोर बन्धुओने भावकनापूर्ण प्रभाववादी शैली 
( एक्रोतूरे आरतिस्ते ) चलाई जिसमें विशिष्ट प्रभाव उतपन्‍न करनके लिये 
उन्होने प्रायः व्याकरण तथा बाक्य-विन्यासके नियसोको उपेक्षा की। 
इस शेलीका प्रभाव पीछेक्े ऋान्सीसी साहित्यपर बहुत पडा । 
उद्धत शत्नी ( बारोक ) 
पिछले दो सो वर्षोे योरोपमे एक नई शेलीका कोलाहल मचा है 
जिसे उद्धत ( बारोक ) शेली कहते है । 
यह ठीक-ठीक नहीं कक्षा जा सकता कि “उद्धत ( बारोक ) शेलीका 
उद्गम कहाँसे हुआ किन्तु इसका स्व प्रथम प्रयोग अद्वारहवीं शताब्दीमे 
उदात्तवादी समीक्षकोने कलाऊे लिये किया था, जिसमे पिछली शताब्दीमे 
व्याप्त उदात्तवादी रुचिकी निन्‍्दा की गई थी । 
साहित्यमे उद्धत (बारोक) वह शेली मानी जाती है, जो अनिश्चित 
तथा अनन्तकों ग्रहण करके निश्चितका परित्याग करती है, 
गतिशीलता लानेके लिये एकरूपता, सुसन्जगतता ओर अनुपातका परित्याग 
कर देती है, जो विरोधात्मक और विस्फोटात्मक तत्त्वोका प्रयोग 
अधिक उपयुक्त समझती है, जो सनकभरे, आइचयें-जनक, खेलभरे 
अप्रयुक्त, कठोर ध्वनिवाले ओर ऊर्मिसय भाषा-प्रयोगकों अधिक 
श्रेष्ठ समझती है। बारोक लेखक की यह पहचान है कि 'बह असनन्‍्तुलित 
हो, कामुकता ओर आध्यात्मिकताके बीचमे लडखडाता हो, माया और 
खत्युके बीचमे उलमका हुआ हो ओर अत्यन्त तीत्र आवेगोंसे परिचालित 
होकर अव्यक्त ओर अप्राप्यके लिये उत्सुक रहता हो ।? 
लेखन ओर शल्लीका सम्बन्ध 
हमारे यहाँ भाषाकी दृष्टिसे अभिव्यक्ति की दो रीतियाँ बतलाईं 
ऋँली हैं, जिन्हें 'शेली' ओर “शक्ति! कहते हें । परन्तु शक्ति तो शैली- 
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विशेषका ही एक गुण है । शेलीके अन्तर्गत दों बातें आती हैं--२. 
विषय ओर २. भापा। विषय और भापाऊ़े भो दो-दो विभाग हैं । 
विषयमे १. पहली बात है विषयानतगेंत दृश्यका वरणनात्मक चित्र और 
२. दूसरी बात है विषयान्तगत सानव-चरित्र या भावका वर्णन । 

शब्द और अथ 

लिखने और बोलनेमे शब्दभेदके कारण अर्थभेद होता है पर कमी- 
कभी केवल बोलनेमे उच्चारण-भेदसे नी अर्थप्लेढ हो जानेंकी सम्भावना 
रहती है। अथभेद तीन प्रकारका होता है, जिसे वाच्याथे, लक्ष्या्थे ओर 
व्यग्याथे कहते है। तीनोका एक एक उदाहरण लीजिए-- 

१, मे शिमलेमे रहता हूँ ( मैं शिमला नामक नगरमे रहता हूँ )। 

२ मे शिमलेमे रहता हूँ ( मै शिमला नगरके आसपास रहता हूँ ) + 
इस लक्ष्याथंको अधिक स्पष्ट करनेके लिये लोग लिखते है---'यह्‌ 
समभिए कि में शिमलेमे ही रहता हूँ ।? 

३ मैं शिमलेमे रहता हूँ ( मैने ऐसी व्यवस्था कर ली है कि मुझे 
अपने काशीवाले घरमे ही वह ठण्डहक और तरावट मिल जाती है जो 
शिमलेमे प्राप्त हो सकती हे )। इस वाक्यऊे व्यग्याथंकों अधिक स्पष्ट 
करनेके लिये लोग प्रायः इस प्रकार लिखते-बोलते हैं---'मैंने तो काशीको 
ही शिमला बना लिया है।* 

उक्त उदाहराणमे एक ही वाक्य केबल अथभेदके कारण वाच्यार्थ, 
लक्ष्याथ ओर व्यग्याथंका उदाहरण बन गया है। 

शल्तरियों 

प्रभावोत्पादक होना ही शेलीका प्रमुख गुण है । इस गुणकी प्राप्तिके 
चार उपाय हैं--१, भावकता, २. तक, ३. आवृत्ति और ४. प्रमाण । 
भावकतावाली आवेगात्मक शेली वहॉकानमे लानी चाहिए, जहाँ जन- 
समूहको सन्बोधित करके उसके हृदयकों वशमे करना हो। इसका प्रभाव 
सदा क्षणिक होता है। विद्वानोमे आदर पानेके लिये तके-शेली सदा 
भारी सहारा देती है। किसी बातको बार-बार दुहराते-सममाते चलनेकी. 
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शेलीका प्रयोग बालको, अपढ लोगो तथा विद्यार्थियोके लिये आवश्यक 
ही नहीं अनिवाये भी है। प्रमाण -बदला शेलीका प्रभाव सध्यम श्रेणीके 
लोगोपर बहुत पडता है। अत यह समभकर शेलीका प्रयोग करना 
चाहिए कि हम किसके लिये लिख रहे हैं। विषय उपस्थित करनेकी 
ऐसी अनेक शेलियों विभिन्‍न रूपोमे प्राप्त हे जिनका विस्तृत सोदाहरण 
विवरण हम नीचे 
भाषा-शेत्रियोँ 
प्रायः सभी देशोमे विभिन्‍न रूपोके विषय उपस्थित करनेकी अनेक 
भाषा शेलियों हैं, जिनमे चार अधिक प्रसिद्ध हैं-- 
१. ठेठ तद्धवात्मिका ( कोल्लोकियल ) । 
२, सिद्धोक्ति ( रूढोक्ति ) या मुहावरोसे पर ( इडियोमेटिक )। 
३, सस्कृत-निष्ठ साहित्यिक शेली (हाई स्टाइल )। 
४9 सब प्रकारके शब्दोसे भरी शेली ( ले मेंस स्टाइल ) | 
नीचे एक ही वाक्यकों हम इन चारो शेलियोमे प्रयुक्त कर रहे हैं-- 
९, ठेठ तड्भवात्मिका शेली+-- 
तड़के तड़के एक बन्द्रने आकर मेरी सारो पोथियाँ फाड़ डालीं। 


२. रूढोक्ति या मुहावरेसे पूर्णो-- 

अभो पो भी नहीं फटी थी कि एक ललमु देने आकर मेरी सब 
ध्योथियाँ टूक टूक कर डाक्ली । 

३ सस्कृतनिष्ठ साहित्यिक शेली-- 

प्रात'कालके समय पैक शाखास्गने मेरी सम्पू्ण पुस्तक नष्ट 
ऋर. डाली । 

9, अति प्रचलित विदेशी शब्दोसे भरी शेली--« 

आज खुबू पक बन्द्रने मेरी किताबोंके वर्क -वक, टीअर 
कर डाले | 

विदेशी शब्दोसे भरी शैलीका प्रयोग ग्रायः वे लोग करते हें जो 


शैली ६०४ 


अपनी भाषाकी शुद्ध प्रकृतिसे अपरिचित होते हें या जो कई भाषाओका 
व्यवहार करते हैं, जैसे कालेजमे पढनेबाले या कचहरीवाले लोग | यह 
शेली सर्वेथा त्याल्य है क्योकि खिचडी भाषा लिखना या बोलना 
भाषाका दोष है, गुण नहीं । वहुतसे अँगरेजी पढनेवाले तो ऐसी बेढड़री 
शेलीका प्रयोग करते हैं--- 

मैने आज मौर्निडके पेपसमें यह न्यूज़ पढ़ी कि इलाहाबादके 
गुण्डे रईंसोंने एक विद्वानपर भूठा केस चलाया और मजिस्ट्रेटकों 
इन्फ्लुएन्स करके उनका कन्विक्शन करा दिया । 

इसी प्रकारकी शेली वह भी है जिसे उ्ू कहते है, जिसमें छोॉट-छोॉट 
कर सस्क्ृतके तत्सम और तड्भधव शब्द निकालकर उनके बदले अरबी- 
फारसी-तुर्की ( सेमेटिक भाषाओं ) के शब्द भरे जाते हैं। उदाहरण 
लीजिए--- 

इमरोज़ बवक्‍ते शफुक यक बूज़नाने बन्देकी तमाम कुतुब नेस्तो- 
नाबूद कर डाली । 

राष्ट्रभाषा हिन्दीका प्रचार बढ जानेके कारण भारतकी विभिन्‍न 
भाषाओके मिले-जुले शब्दोक्मली निम्नाकित भाषा-शेली भी हिन्दीमें 
दिखाई पडने लगी हे-- 

ग्राज सकाल एक बाँदराने आकर मेरी सारी पुस्तकें फाइकर 
चिध्या कर दिया । 

वाक्योंकी बनावट 

शब्द रूप शैलियोके अतिरिक्त वाक्योकी बनावटसे भी शेल्नीका 
रूप बनता है। कुछ लोग एक-एक क्रियावाले छोटे-छोदे सरल वाक्य 
लिखते हैं जैसे-- 

4, दिन ढल रहा था। एक भौ रा कमलकी पंखुड़ियोंमे घुसकर 
रस पी रहा था । देखते देखते पेंखुड़ियाँ सिमटने लगीं। भो रह 
“ऋप्नलमे बन्द हो गया। 
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कुछ लोग कई स्व॒तन्त्र वाक्य मिलाकर बडे-बड़े सयुक्त वाक्य 
बनाते हे-- 

उधर दिन ढल्॒ रहा था इधर एक भो रा कमलकी पेंखड़ियों में 
झुसकर रस पीने लगा पर देखते-देखते पॉलड़ियोँ खिमटने लगीं 
और भोरा कप्रलमें बन्द हो गया। 

कुछ लोग प्रधान और सहायक वाक्य मिलाकर लम्बे-लन्बे मिश्रित 
वाक्य बनाकर लिखते हे । 

जब दिन ढल रहा था तभी एक भोरा कमलकी पेंखड़ियोंमें 
शुसकर वह रस पीने लगा, जिसके लिये वह उड़कर इतनो दूरसे 
आया और जिसके कारण वह उस कमलमे बन्द हो गया जिसकी 
ऑँखड़ियों दिन ढल्लनेपर सिमट गईं । 

इसके अतिरिक्त कुछ लोग तो अलग अलग शब्दोबाले वाक्य 
लिखते है जैसे ऊपरवाले वाक्योमे हे किन्तु कुछ लोग लम्बे-लम्बे 
समास बनाकर लिखते है-- 

द्निमणि तेज तीत्रता-बिगत द्विस नील धूसर-वर्णा स्वित-सन्ध्या- 
में अनवरत-ताप-जन्य भ्रानित सुलभ विश्राम लेने चला गया । 

कुछ लाग बिना विशेषणके ही पूरी रचना कर डालते हे जैसे 
ऊपरकं प्रथम तीन वाक्य-समूहोमे, किन्तु छुछ लोग लम्बे लम्बे विशेषण 
देकर वाक्य बनाते है, जैसे-- 

प्रचण्ड छूसे धरतीको ऊुलसानेवाला, पशु पतक्तियोंकों गर्मी और 
प्याससे व्याकुल कर देनेवाला तथा दृक्ष-लता-गुल्मोंकी जलाकर 
खुखा डालनेवाला उ्येष्ठका दिन उष्ण नि.शइबासके साथ ढल रहा था। 

इस प्रकार वाक्योंकी प्रकृति विभिन्‍न प्रकारकी हो जाती है | 

विषयातुरूप शब्द योजना 
' किन्तु इन सबऊे अतिरिक्त विष्रयके अनुरूप भी शब्द-योत्ना 

होती हे अर्थात्‌ यदि शृज्बभारका प्रसज्ञ हो, क्रिसी झुन्दर रम्णीक 
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स्थलका वर्णन हो तब कोमल, श्रुति-मधुर शब्दोकी योजना की जाती 
है, जेसे-- 

नन्दनवनका मन्द गन्धवाह' मन्दारके मन्दरकी अमनन्‍्द गन्धच 
अपने नवनन्दित कन्धोंपर आनन्दसे लिए मन्द-मन्द सचरण कर 
रहा था । 

यदि कोई भयड्डूर स्थान हो, बीहड दृश्य हो, रोड, भयानक और 
बीभत्स रसका अवसर हो या प्रतापी व्यक्तिका वर्णन हो तब शब्शबली 
श्रुति-कठु, गम्भीर, घोष महाप्राण तथा हित्व वर्णीसे लदी चलती है। 
तभी उसका वह समुचित प्रभाव पडता है जिसे आइ० ए० रिचार्डेसने 
इमोटिव ( भावात्मक ) कहा है, जेसे-- 


अखराड ब्रह्माएडका प्रकाण्ड पाखण्ड अपने प्रचण्ड दोदण्डसे 
डणमगा देनेवाले अपने भास्वर, सव्य भालपर भगवान्‌ भूतभावनकी 
भूतिमय विभूतिका भासमान तजिपुणड अद्धित करके भूभुंवस्वलॉककी 
भास्वरताका दुर्दान्त दम्म विदीणं कर डालनेवाले भगवान, 
परशुराम आप ही हैं । 


सजावट 


वाक्योकी सजावट चार ढड्गोसे की जाती है-- 

१. किसीमे अलड्ढारोकी छटा होती है ( अलड्डरण शैली )। 

२. किसीमे कहनेके ढड़्का अनृठापन होता है ( लाक्षणिक शैल्ली ) । 

३. किसीमे अपनी बात दूसरा या बडे लोगोकी बातोके सहारे 
सममाते चलनेकी लहर होती है ( समरथनात्मक शैली )। 

४. किसीमे किसी दूसरेपर बात ढालकर कहनेकी सनक होती हे 
( प्रतीकात्मक शैली )। 


नीचे हम सबके सोचे उन्हीं शैलियोमे दे रहे हैं, जिससे रूतभनेमें 
ऋटिनाइ न हो। 
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अलड्ूरण शैत्षी 

अलड्डरण-शैली वह है, जिसमे पद-पद्पर सुन्दर, शोभन शब्दावलीसे 
भरे अलड्डार बेसे ही सजे होते हे जैसे रेशमकी सतरज्जी चादरपर 
गड्जा-जमुनी तारोसे बेल बूटे काठ दिए गए हो। शैली वह अभिव्यक्ति 
गड्ढा है, जो अपने साथ न जाने कितनों भाव-धाराओके विचार-जलको 
अपने अड्भुमे समेटफर अपनी भावधारा अविच्छिन्न बनाती हुईं उदृह्य- 
सिन्धुतक पहुँच जाती हे। शैली बह अलोकिक भल्लिका है जो बिना 
फलके श्रोताको घायल कर दे, वह मधुबाल! है जो बिना मधु पिलाए 
उन्मत्त बना दे, वह सुधा धारा है जिसे कानसे पीकर मनुष्य अमरत्वको 
छुद्र समझने लगे । कजापूर्ण शैली द्वाक्षाके समान मधुर, हिमशिखरकी 
भाँति समुन्नत, सिन्धुतलके समान गम्भीर, द्वितीयाके चन्द्रमाके समान 
निष्कलक ओर माताके समान पवित्र होती है। सुन्दर, अलकृृत कला- 
शैली बह चन्द्र हे, जिसे राहकी छाया स्पर्श नहीं कर सकती। इस 
अलक्षत कला शैलीमे' जो पारन्नत हो जाता है, वह ननन्‍्दन-काननके. 
भूलोपर पेग मारता है, अप्सराझोके हाथकी गुँथी मालासे पुलकित 
होता है और सारे ससारसे अपनी पूजा कराता हे। 


लाक्षणिक शैली 
लाक्षशिक शैलीका बल पाकर भाषा सरस, पुष्ट ओर समृद्ध होती 
है। वह बक्ताकी जिहापर चढकर जब लास्य करने लगती है, तब उसकी 
आवसयी सुद्राओकी गतिपर कभी तो श्रोताओके नेत्र करने बन उठते 
है, कभी हृदयकी कली खिलकर गुदगुदी उत्पन्न करने लगती है, कभी 
तावलीकी चन्द्रिका ओठके कपाट खोलकर चॉदनी बिखेर देती है 
ओर कभी ओखें ऊपर चढ़कर अद्भुत रसका स्थायी भाव मूर्त्तिमान 
कर देती है 
समथनापस्मक या खूक्तिपूर्ण शैली 
समर्थन प्रधान या सूक्तिपू् शैल्ीमे लेखक अपनी प्रत्येक्र बातका 
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रै 


शैली ६० है 


कर मम मल सो कक मकर कमल लक जल 
दूसरोसे समर्थन कराता चलता है क्योकि तुलसीदासजीने भरतसे 
कहलाया हे-. 
करब साधुमत क्लोकमंत, नप-नय-निगम-निचोरि । 
साधुमत ओर लोकमतका तो सदा सम्मान होता ही है। अँगरेज्ीमे 
कहावत हे--'शैली ही व्यक्ति है।” शैलीमे मनुष्य अपना, अपने हृदयका 
पूरा परिचय दे देता है, अपना परिचय देनेके लिये, अपने मनकी बात 
स्पष्ट करनेके लिये वह सोच-सममकर मुँह खोलता है, क्योकि अरबकी 
लोकोक्ति है---अपनी जीम बॉधकर रक्खो, कहीं वह सिर न कटवा 
ले । यही बात कबीरदासजीने भी दूसरे ढद्गसे कही है-- 
जिभ्या मेरी बावरी, कद्दिगी सरग पतार | 
आपु तो कह्ि भीतर गईं, जूती खात कपार ॥ 
कहनेका तात्पर्य यह है कि सब जिस बातको ठीक समझें, वही बात 
ठीक है क्योकि 'पत्चोकी वाणी परमेश्वरकी बाणी होती है।” भगवान्‌ 
श्रीकृष्णने भी भगवदूगीतामे कहा है-- 
यद्यदाचरति श्रेष्ठस्तत्तदेवेतरो जनः।॥ 
स॒ यञ्रमाण कुरुते छोकस्तदनुवतंते ॥ 
[ श्रेष्ठ व्यक्ति जैसा करते ओर कहते हैं, बेसा ही दूसरे भी करने- 
कहने लगते हैं । ] 
अथ यह है कि ससार जो बात कहे वही सबको माननी पड़ती है। 
बडोकी ओट लेकर आप ज्ञो बात कहेगे वह सुनी ही जतयगी। 


अतीकात्मक शैली 
प्रतीकात्मक शैली कोई प्रतीक लेकर चलती है जेसे कविफे वर्णनमे 
हसको प्रतीक मानकर उसका इस प्रकार बरणणन करेंगे--- 
है कवि | तुम्हीं सरस्वतीके हस हो। नोचेसे ऊपरतक इवेततासे 
स्‍नात, अपने दुग्ध-धवल पक्ष फेलाकर तुम सरस्वतीको असूर्यम्पश्य- 
त्रोकोमे घुमा लाते हो, किन्तु तुम्दारी श्वेतता और गौरबतामे कहीं 
डे 
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जाने कितनी बार तुम्हारे आगे पानी मिलाकर दूध रख दिया जाता 
है ,किन्तु न जाने तुममे क्‍या शक्ति हैं कि तुम दूधका दूध और 
पानीका पानी कर देते हो । 
शैलीके गण 

पाइचात्य आचार्योने भव्य शैलीके छह गुण बताए हैँ-सरलता, 
स्पष्टता, स्वच्छता, प्रभावोत्यादकता, शिष्टता तथा लयात्मकता ॥ 

भारतीय आचार्योने यद्यपि इस प्रकारका कोई विवेचन नहीं किया 
हे किन्तु उन्होने प्रसाद, माधुये और ओजको ही जैलीका गुण माना 
है। किन्तु इसके अत्तिरिक्त उन्होने रीति, शब्इ-शक्ति, गुण ओर दोषकी 
विवेचनाके साथ रीतिके पोषक, रसकें सहायक तथा कुछ स्वतन्त्र गुणोके 
रूपमे अलग-अलग ढड़से शेलीकी विवेचना की है। 
शैल्ली, रीति और बृत्ति 

कुछ लोगोने रीतिको ही शैज्ञी मान लिया है। किन्तुं रीति केवल 
काव्य-रचनाका ढड़ है। इसके विपरीत शैली वह साधन हे जो 
वाणीकी अभिव्यक्तिमे अभिनव आक्षेण-शक्तिका सम्वार करे |? वामनने 
“पपदोकी विशेष रच॑नाको रीति ( विशिष्टा पद-रचना रीति; ) माता है 
किन्तु गुणोके आधारपर की हुईं विशेष पद-रवनाकी इस रीतिको 
शेलीके विशिष्ट ओर व्यापक रूपसे स्वेथा भसिन्‍न मानना चाहिए। 
भामहने यद्यपि रीतियो और वृत्तियोका निर्देश नहीं किया किन्तु उन्होंने 
माधुय, प्रसाद ओर औजकी चर्चा करते हुए कंहा कि समासवाले 
लम्बे लम्बे पदोके प्रयोगसे रचनाका साधु ओर प्रसाद गुण नष्ट हो 
जाता है किन्तु ओज गुणकी सिद्धिके लिये समासको बहुलता नितान्त 
आवश्यक है। भ्रामहका यह तके निःसार है क्योकि आजकलकी 
अनेक समासहीन भाषाओमे ओजका अभाव नहीं हे । 

भामहने रीतिमे दस गुण गिनवाए है--१, इलेष ( रचनामे ढिलाई 
क्लड्टोना ), २. प्रसाद ( सुनते ही या पढ़ते ही सममझमे आ जाना), 
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रे, समता ( आद्यन्त प्रवाह बने रहना ), ४. मधघुरता ( सुनने ओर 
सममनेमे मधुर प्रतीत होना ) ४. सुकुमारता (कोमल अक्षरोका 
अयोग ), $. अर्थव्यक्ति ( बिना किसी रुकावटके अथे समभमे आन!), 
७, उदारता ( उत्तिमे गस्भीरता हो, छिछलापन नहीं ), ८. कानित 
& सबको प्रसन्‍न करनेवाली उक्तियोका विधान ), ६. ओज ( समाससे 
भरपूर होना ) ओर १०. समाधि ( लक्षणा, व्यज्षना आदिका सावधानी 
पूर्वक प्रयोग ) । 

उद्धटने अनुप्रासका विवरण देते हुए तीन ग्रकारकी ब्त्तियोँ बताई 
हैं-..१, परुपा : जिसमे श, ष, रेफवाले वर्ण, ह, ह, छ, और ८ वर्गका 
अयोग हो, २ उपनागरिका : जिसमे छ्वित्व और ८ वर्ग छोडकर शेप 
चगोकि अक्षरोका पश्चम वर्णोसे अधिक सयोग दिखाया जाता हो, 
३. आस्या या कोमला + जिसमे परुषा ओर उपनागरिका वृत्तिवाले 
वर्णोकी छोडकर शेष अक्षरोका प्रयोग होतां हो, विशेषतः तर, क तथा र 
'की आवृत्ति हो । अनुप्रासकी व्याख्या करते हुए रुद्रटने जो मधुरा, परुषा, 
ललिता ओर भद्गाका निर्देश किया है वह ध्वनिविन्यासक्रे आधारपर 
ही किया गया है। साहित्यदर्पेणकारने 'पदोकी सरूच्ठटनाको ही रीति” 
६ पदसब्बटना रीति ) माना है और माघुये, ओज तथा प्रसाद गुणोको 
लसने वेदर्सी, गोडी, पाच्चाली>ओर लाटी रीतियोका उपकारक 
गुण माना है। सम्मद ओर विश्वनाथने भी सब आचार्योके मतोकी 
सूक्म विवेचना करनेके पश्चात्‌ यह घोषित किया कि माघुये, ओज ओर 
प्रसाद ये ही तीन मुख्य गुण हैं। उपयुक्त गुणोमेसे कुछ तो इन्हींमे 
आा जाते हैं ओर कुछ वास्तवमे गुण न होकर दोषके अभाव हैं। 
उन्होने गुणकों रसका धर्म माना है ओर बताया है कि इन गुणोकी 
सहायतासे काव्यके आत्मामे उत्कर्ष आ जाता है। उनका मत है कि 
+माघुये गुणके कारण चित्त कोमल होकर आनन्दसय हो जाता है। 
अतः उसका प्रयोग श्रूट्भार, करूण और शान्‍न्त रसोमें होना चाहिए। 
ओज गुणसे हृदय दीपिमय होकर अत्यन्त विशाल और बिस्तृत हो 
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जाता है। अतः वीर, बीमत्स तथा रोद रसोमे ओजका प्रयोग करना 
चाहिए । जिन पदोकों सुनकर सरलता और सुगमतासे अर्थ समममे 
खरा जाय उनमे प्रसाद गुण समझना चाहिए। उसका प्रयोग सब रसो 
ओर रचनाओसे करना चाहिए ।” ये लोग भी मानते है कि सभी 
रचनाओमे यह गुण तो अवश्य ही होना चाहिए कि वह सरल हो 
ओर सबकी समभमे आा सके । 

शैलीपर विचार करते समय हमे देखना चाहिए कि-+- 

१, जिस समाजके लिये रचना लिखी गई है उसकी समभमे 
आती है या नहीं। 

२. जो प्रभाव लेखक डालना चालता है वह शैलीसे उत्पन्न होतःः 
है या नहीं । 

३, उसमे अशिष्टता या फूहडपन तो नहीं है । 

४, विषयके अनुरूप शैली है या नहीं, तथा 

५. विषयकी प्रकृतिके अनुकूल शैली है या नहीं । 


ब्‌ 
रूप-शली 


सब प्रकारके विषय सब साहिंत्य-रूपोमें नहीं प्रस्तुत किए जा सकते # 
कविका विवेक सदा भ्राहककी रुचि, समाजकी आवश्यकता तथा अपनी 
रुचि और समर्थताकों समझकर उसे सद्ड|त देता है कि अमुक विषय 
अमुक रूपमें उपस्थित किया जाय । यदि सहृदय श्रोता अधिक भिलें तो 
कविता रची जाय, यदि सर्वेसाधारण जनताके लिये 'बहरुचिकर,, 
आकर्षक ओर हितकर हो तो नाटककी रचना की जाय, यदि चिद्वान्‌ 
विचारक लोगोके योग्य वह विषय हो तो निबन्ध लिखा जाय, यदि 
सर्वसाधारण पढे-लिखे लोगोकी रुचिको तठृप्त करनेबाला हो तो उपन्यास 
या कहानी रची जाय + 





शेली ६१३ 
तात्परय यह है कि साहित्यके रूपका विवेक करनेमे चार बातें सहायक 
होती हें--१. विषयकी गम्भीरता अथवा विपयकी प्रकृति । २. ग्राहकोकी 
रूचि । ३ स्वतः कविकी रुचि, परिस्थिति ओर समर्थता | ७. समाजकी 
रुचि ओर आकाक्षा । 
पच्च ओर गद्य 
ध्वनि तथा लयकी योजना अन्तरके अनुसार जो भेद हम स्थापित 
करते हैं उनमेसे मुख्य वह है जो साहित्यको निम्नलिखित दो भागोमें 
बॉटता है--एक पद्म ओर दूसरा गद्य, जो ध्वनिकी दृष्टिसे ही अलग- 
अलग रूप हैं । 
साहित्यके तीन वर्ग 
साधारण साहित्यिक रूपोके वर्गमे निम्नलिखित रूप आते हैं--- 
( अ ) व्याख्यात्मक, जेसे निबन्ध । # 
( आ ) कथात्मक, जेसे उपन्यास । 
(३ ) नाटकीय, जैसे नाटक या सवाद | 
यह वर्गीकरण इस बातपर अवलम्बित है कि उसमे “किस प्रकारकी 
चस्तुओका उपयोग छिया गया है? अर्थात्‌ किसी घटनासे सम्बद्ध किसी 
कथाका गत्यात्मक ( डायनेमिक ) रूप है या किसी विचारके विवेचनसे 
सम्बन्ध रखनेवाला स्थिर (स्टेटिक ) रूप है ओर वाणी तथा 
सम्बोधनके विविध प्रकारोका रचनात्मक भेद किस अकारका है | 
मोखिक और लिखित साहित्य 
साहित्यिक वर्गीकरणका एक और भी भेद है--मोौखिक और लिखित 
साहित्य । यह भेद साहित्यिक कृतियोके अभिव्यश्नकीं ग्रक्रियाका 
भेद है, रवनाका नहीं | यह भेद तब बहुत महत्त्वका हो जाता है जब 
किसी साहित्यिक कृतिका प्रयोग इसलिये किया जाता है कि वह मुखसे 
कहा अथवा पढा जायगा जैसे आल्हा, चारणोके कवित्त अथवा किसी 
अकारके रूढ महाकाप्य । हमारे यहाँ श्रव्य और दृश्य रूपसे जो काव्यके 
मद क्विए गए थे उनका आधार यही था। श्रव्य काव्यका यह उद्देश्य होता 
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है कि भावानुसार पाठ करके श्रोताओतक काव्यके उचित रसका सक्रमण 
कर दिया जाय | इसलिये उसकी रचना सरल, अधिक भावपूर्ण और 
अधिक मर्मस्पर्शी होती है। उसमे तक ओर चिन्तनका अवसर कम 
होता है, सवेदनका अधिक । इसके विरुद्ध, जो रचनाएँ वाचनके लिये 
लिखी जाती है, उनमे भाषाकी जटिलतासे भाव भी जटिल हो जाते हैं, 
क्योकि उनमे वाचककों इतना अबसर मिलता रहता है कि बह प्रत्येक 
बातको विचार-विचारकर आगे बढ़े । इसी भेदसे आगे चलकर लोक- 
साहित्य और कला-साहित्यका भेद भी उत्पन्न हो जाता हे किन्तु यह 
भेद अब अवेज्ञानिक समझा जाने लगा हे । 
शक्तिका साहित्य 

कुछ विद्वानोने साहित्यकों दो प्रकारका बताया है-- 

१. शक्तिका साहित्य और २. ज्ञानका साहित्य । इसकी व्याख्या 
करते हुए उन्होंने बतलाया कि शक्तिका साहित्य बस्तुत३ ज्ञानके 
साहित्यका उलटा है | ज्ञानका साहित्य हमे कुछ सिखाता है और उसी 
स्तरपर आगे बढाता चलता है। किन्तु शक्तिका साहित्य गतिशील 
होता है ओर वह हमे ऊपर उठाता है। ज्ञानका साहित्य नष्ट हो जाता 
है ओर उसके बदले दूसरा आ जाता है किन्तु शक्तिका साहित्य जबतक. 
भाषा रहती है तबतक जीवित रहता है।' इस दृष्टिसे केबल काव्य ही. 
अमर शक्तिका साहित्य है, शेष सब नह्वर ज्ञानका साहित्य है । 

गद्य ओर कविता 

सन्‌ १६१३ में एजरा पाउन्डने कहा था कि अब वैज्ञानिक सटी- 
कताके साथ गद्य औरपय लिखना लगभग असम्भव है, जबतक कि कोई 
लेखन-कलापर एक पूर्ण ग्रन्थ ही न लिखे ओर उसमे प्रत्येक शब्दकी 
बैसी ही व्याख्या न करे जेसे रसायन-शाखके एक-एक शब्दकी की 
जाती है। इसलिये कवितापर जितने निबन्ध लिखे गए हैं वे केवल 
नीरस और अशुद्ध ही नहीं बरन पूर्णतः निरथथक भी हें।” यही बात 
सौ वर्ष पूर्व आर० होटलेने कही थी। अपने ग्रन्थके तीसरे खंण्ड्मे 
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कवितापर लिखते हुए उसने कहा कि प्रथमे लिखी हुईं किसी भी 
रचनाको लोग रचना कह देते हैं चाहे वह अच्छी हो या बुरी ओर 
ऐसे ही लोग कहते हैं जिनका कोई निश्चित सिद्धान्त नहीं होता। 
इसलिये मेरा उद्देश्य यह हैं कि मै कविताकी ठीक-ठीक व्याख्या कर दूँ। 
वस्तुतः गद्य ओर पद्ममे जो अन्तर है वह केवल ध्वनिकी रचनाका 
है ओर यह अन्तर सदासे है, और रहेगा।” अरस्तूने पद्य और कवितामे 
अन्तर बताते हुए कहा है. कि केवल पद्यात्मक होनेसे ही कोई रचना 
कब्रिता नहीं हो जाती। कविता होनेके लिये उसमे विशेष गुण होने 
चाहिएँ। यदि हम पद्ममे आयुर्वेदका प्न्थ लिखें तो वह काव्य-अन्थ नहीं 
हो सकता । 

कविता और गय्यमे जितने अन्तर बताए गए हैं उनमे प्रत्यक्ष या 
अप्रत्यक्ष रूपसे एक व्यापक तत्त्व है--गद्य तो साधारण बातचीत 
ओर कविता असाधारण बातचीत ।” अतः कविताकी परिभाषा करनेका 
अर्थ है उसकी असाधारणताका विश्लेषण करना। वास्तबमे पद्म या 
गद्यका अन्तर या कविता और गद्यका ठीक अन्तर योरोपबाले न तो 
समझा सके न बता सके किन्तु हमारे यहाँ बहुत सुविधाके साथ 
काव्य-शाखियोने दोनोकों काव्यके दो रूप बताकर सममभा दिया कि 
काव्य दो प्रकारसे लिखा जा सकता हे-गद्यमे ओर पदयमें |! 

गद्यरचना 

भाषण-शात्र या शैली-शाख्पर लिखे हुए भ्रन्थोमे चार प्रकारकी' 
गद्य-रचनाओका विवरण दिया गया हे---१. व्याख्या, २. त्के, ३. वर्णन 
ओर 9. कथा । 

१. जिस गद्यमे परिमाषाएँ, प्रक्रिया५एँ और परिणाम हो अर्थात्‌ जो 
विचारों और सिद्धान्तोका अत्यन्त सरल और आधवेगहीन भाषा मे 
ध्पथे स्पष्ट कर दे उसे व्याख्या कहते हैं । 

“९, जिस गय्यमे किसी एक“विषयका पक्ष लेकर उसका समर्थन और 
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प्रतिपादन इस दृष्टिमे किया जाता हो कि दूसरे उसे मान लें ओर उस्रके 
अनुसार कार्य करने के लिये प्रस्तुत हो उसे तक कहते है। 

३. जिस गद्यमे सब कुछ इन्द्रियानुमभवपर आश्रित रहता हो और 
जो वेसा ही इन्द्रियानुभवशील प्रभाव उत्पन्न करता हो वह वर्णनात्मक 
कहलाता है । 

७. जिस गद्यमे वास्तविक या काल्पनिक घटनाओँकों समय और 
स्थानके क्रमसे सजाकर विस्तारसे कहा जाय, उसे कथा कहते है। 

यह आवश्यक नहीं हे कि एक लेखमे लेखक एक ही प्रकारके गयय- 
रूपक्रा प्रयोग करे । कभी कभी वह एक रचनासे चारो रूपोका प्रयोग 
कर सकता है ओर फिर कविता ओर गद्य दोनोमे चारो रूप विभिन्न 
प्रकारसे प्रयुक्त होते है । अतः 'ये सब स्व््रय रूप नहीं है वरन विभिन्न 
साहित्यिक रूपोक्के तत्तो ओर विषयोतक पहुँचनेके साधन मात्र है।? 

गद्यकी लय 

कुछ आच।यंँका मत है कि “गद्य ओर पद्ममें कोई अन्तर नहीं 
होता क्योकि दोनोसे लयात्मकता होती है ।” भारतीय आचार्योंने 
इसीलिये गद्यकों भी (ृत्ताहुगन्धी” बताया था अर्थात्‌ उसमे भी उन्होंने 
लयकी उपस्थिति मानी थी । योरोपमें थासूमाखसको यह श्रेय दिया 
जाता है कि उसने यूनानी गद्यको वृत्तानुगन्‍्धी या लयात्मक बनाया 
था जो पीछे चलकर कलात्मक गद्यका एक नियमित लक्षण ही कम 
गया ओर पीछेके आचार्योने उसका समर्थन भी किया था। 

नो प्रकारके काव्य-पाक 

राजशेखरने काव्यमीमासासे नो प्रकारका काञ्य-पाक बताया है-- 
१. आदि ओर अन्त दानोमे अस्वादु हो उस्ते पिचुमन्द ( निम्ब )- 
फाक्र कहते है । २. जो आदिमे अस्वादु किन्तु परिशाभमे मध्यम हो 
उसे बदर या बेर-पाक कहते हैं। ३. जो आरस्ममे अस्वादु ओर 
किए ये मुखर हो ऐसे काव्यको सुद्गौका ( द्वाक्ा या अड्भूर ) पाक कहते 
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हैं। ४. जो पहले मध्यम श्रेणीका हो और अन्तमे स्वाद-रदित हो उस 
क्राव्यको वार्ताक (बेगन ,-पाक कहते हैं। ५. आदि, अन्त दोनोमे 
मध्यम श्रेणीके स्वादवाले काव्यको तिन्तिडीफ या इमली पाक कहा 
जाता हैे। ६. आदिमे मध्यम श्रेणीके ओर अन्तमे स्वादयुक्त काव्यकों 
सहकार ( आम )-पाक कहते हैं। ७. आदिम स्वादु ओर अन्‍्त्में 
खस्वादु काव्यको क्रमुक ( सुपारी ) पा 5 कहते हैं । ८ आदियें उत्तम 
ओर अन्तमे मध्यम स्वादवालेको त्रपुष ( ककडी )-पाक कठते हें 
तथा ६. आदिसे स्वादु ओर अन्तमे भी सघुर रहनेवाले काञ्यकों 
नारिकेल-पाक कहा जाता है | 

गद्य, पद्च ओर गद्यपद 


अत्यन्त सावारण रीतिसे काव्य या साहित्यफे तीन भेद किए 
गए दल 


१. गद्य, २. पद्म ओर ३. गद्यप्य । गय्यमे छन्दका प्रयोग नहीं 
होता। जिस प्रकार हम लोग बातचीत करते हें उसी प्रकार उसमे 
आषाका प्रवाह चलता है। किन्तु पद्म साहित्य छन्दम बँवा रहता हैं। 
गद्यपद्ममे कुछ अश गद्यके ओर कुछ पद्मके होते हे । 


गयके रूप 


गययके भी पॉच रूप होते हैं । 

२. वाचनीय $ जिसके अन्तगंत नाटक, उपन्यास और कद्दानी आती 
हैं। इस कहानीमे भी या तो केबल एक कथा होती है अथवा पर- 
अ्परित कथा-माला होती हे जिसमे एक ही कथामे अनेक कथाएँ गुँथी 
रहती है, या नीति-कथा होती है जिसमे किसी जीव-जन्तुके आधारपर 
गढी हुई कथाके द्वारा कोई नैतिक उपदेश देना अभीष्ट होता है, या 
कोई ऐतिहासिक कहानी होती है, या दृष्टान्त होता है या वत्तेमान 
ढल्डकी छोटी कहानियाँ होती हैं, जिनमे सामाजिक, राजनीतिक, 
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वैज्ञानिक, मनोवेज्ञानिक, धार्मिक, जासूसी, या ग्रतीकात्मक ढड्गसे 
कथाका क्रम चलाया जाता है। 

३ श्रव्य ; इसके अन्त्तगेत पहले तो काव्य ही आते थे किन्तु अब 
तो पतन्र-साहित्य, अभिनन्दन पन्न, सम्मानपत्र, कथा तथा श्रञ्य नाटक 
( रेडियो प्ले) की भी उसमे गणना होती है । श्रव्य कथाएँ या तो उस 
प्रकारकी होती हैं जैसे नानी या दादीकी कहानियाँ अथवा वे 
ऐतिहासिक ओर पोराशिक कथाएँ होती हें जो व्याख्याता तथा कथा- 
वाचक लोंग अपने प्रवचनों और कथाओ मे प्रयुक्त करते है । 

४9. अध्ययनीय $ यद्यपि उपन्यास पाठ्य श्रेणीका गद्य है और नाटक: 
दृश्य श्रेणीका किन्तु कुछ लोगोने भाषा-शैलीकी दुरूहतासे ऐसे नाटक. 
ओर उपन्य।स भी लिखे हैं जो विशेष रूपसे अध्ययनीय हो गए हैं । 
किन्तु विशिष्ट अध्ययनीय गद्यके अन्तर्गत विचारात्मक निबन्ध ही. 
आते हैं । 

थू मननीय ; जिसके अन्तर्गत साहित्य-समीक्षण और दाशनिक 
विवेचन आता है। 


यके रूप 
पद्यके चार रूप होते ह-१, दृहय, २. पाणछ्य, ३. श्रव्य, ४७, 


ध्यध्ययनीय । 

१ दृश्यके अन्तर्गत नृत्य नाव्य, नाव्यगीत, गीति-नाव्य और 
मूकाभिनय आते है । 

२ पाठ्यके अन्तर्गत कथाकाव्य (जैसे आल्हा), भावकाव्य 
ग्रगीत तथा सब प्रकारके लयात्मक पद्म आते हैं 

३ श्रव्यके अन्तगत भावकाव्य, गीतकाव्य, कथात्मक प्रगीत तथा" 
अन्य सब प्रकारकी कविताएँ आती है । 
' 9 अध्ययनीयके अन्तगंत महाकाव्य, गीतकाव्य तथा अन्य सब 
अकारके भावकाव्य आते है। यह वर्गीकरण भी प्राचीन ही है. यद्यपि 
इसमें थोडेसे नये रूप प्रविष्ट हो गए हैं । 
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गद्यपदथ 

गद्यपद्यके भी चार रूप होते हें--१ दृश्य, जिसके अ्रन्तगन नाटक 
आता है। २, वाचनीय, जिसके अन्तर्गत नाटक और चम्पू आते हैं । 
३. श्रव्य, जिसके अन्तर्गत चस्पू ओर श्रव्य नाटक ( रेडियो प्ले ) आते 
हैं। ४ अध्ययनीय, जिसके अन्तर्गत चम्पू और नाटक आते हैं । 

कथात्मक, भावात्मक ओर विचारात्मक 

साहिल्यका तात्तिवक विश्लेषण करनेपर श्रतीत होगा कि विश्व- 
भरका साहित्य तीन प्रकारका है--१. कथात्मक, २. भावात्मक और ३. 
बच रात्मक । 

१. कथात्मकके अन्तर्गत--१. लयात्मक या अतुकान्त छन्दकी कविता, 
२. पद्यात्मक अर्थात्‌ छन्दानुगामिनी कविता, ३. गद्यात्मक कविता, 
तथा ४. गद्यपद्यात्मक, ये चार प्रकारकी रचनाएँ आती हैं । पद्यात्मकके 
अन्तर्गत प्रबन्ध काव्य और प्रगीत आते हैं। प्रबन्ध काव्यके अन्तर्गत 
नाटकीय गीत, महाका०य, गीतिनाव्य, खण्डकाव्य, एकाथ, मुक्तक तथा 
अध्यवसान काव्य आते है । मुक्तकके अन्तर्गत ग्रगीत, गीत, लोकगीत, 
वर्णन आदि आते हैं । 

गयद्यात्मकके अन्तर्गत नाटक, वर्णेन, उपन्यास, कथा और कहानीका 
समावेश हाता है। कथा भी दो प्रकारकी होती है--१ आत्मकथा और 
२. परकथा | आत्मकथाके अन्तगंत वास्तविक आत्मचरित्र रूपकात्मक 
आत्मकथा आती है। रूपकात्मक वह है, जिसमे हम किसी वस्तुको 
व्यक्ति मानकर उसकी ओरसे उसका जीवन-चरित्र वर्णन करते है जेसे 
पैसेकी आत्मकथा ।” शेष सब प्रकारकी कथाएँ परकथा होती हैं जो 
प्रत्यक्ष, परश्रुत, कल्पित या इतिहास-पुराणादिसे सम्बद्ध होती हैं । 

२ गद्य-पद्यात्मकके अन्तर्गेत चम्पू , नाटक, रासक, वर्णन, नोटड्ली, 
रास और रामलीला आदिका समावेश होता है। 

भावात्मक साहित्यके अन्तर्गेत दो प्रकारकी रचनाएँ आती हैं-- 
पद्मात्मक ओर गद्यात्मक | पद्मात्मकके अन्तर्गत वे गीत, प्रगीत, छुन्द 
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या मुक्तक रचनाएँ आती है जो अतायास किसी वस्तु या भावके गोचर 
या मानस प्रत्यक्षीकरणपर स्वय फूट उठती है। गद्यात्मकके अन्तर्गत 
भावपूर्ण गद्यगीत और भावात्मक निबन्ध आते हैं, जिनमे हम किसी 
चस्तु, व्यक्ति या विषयके प्रति आक्ृष्ट होकर भावपूर्ण एकात्मताके साथ 
तन्मय होकर भावाभिव्यश्जन करते हैं । 

३. विचारात्मक साहित्यके अन्तर्गत वे सब रचनाएँ आती हैं जिनमे 
हम किसी विषयपर तके-वित्तके करके अर्थात्‌ बुद्धिके योगसे विचार 
करते हैं । सब प्रकारके विचारात्मक तथा समीक्षात्मक निबन्ध इसी श्रेणीमे 
आते हैं। 

विश्लेष्णाल्मक वर्गीकरण 

साहित्यका वर्गीकरण उसके विश्लेषणात्मक स्वरूपके आधारपर 
भी किया जा सकता है । इस दृष्टिसे साहित्य चार प्रकारका होता है-- 
१. प्रेरणात्मक, २. विचारात्मक, ३ आत्मामिव्यञ्ञनात्मक, तथा ४. 
लक्ष्यप्रधान ॥ 

१. प्रेरणात्मक साहित्य वह है जिसमे मनुष्य किसी लौकिक प्रेरणा 
-अर्थात्‌ धन, यश, पद्‌ तथा अन्य किसी लौकिक फलसे प्रेरित होकर 
लिखता है । 

प्रेरणात्मक साहित्य वह भी होता है जो सात्त्विक श्रेरणासे उद्भूत 
होता है, जैसे सोन्द्यसे, वह चाहे प्रकृतिका हो, व्यक्तिका हो या भावका 
हो। कभी किसीके उदात्त चरित या असाधारण गुणसे भी प्रेरणा 
बसिलती है। ईश्वर अथवा अपने किसी इष्ट देवता या महापुरुषके प्रति 
रचे हुए साहित्यरूप इसी श्रेणीमें आते है । 

सात्त्बिक प्रेरणा किसी घटनासे भी होती है जैसे--दुःख, शोक, 
ओध आदि उत्पन्न होनेसे। कभी कुछ अद्भुत वस्तु देखकर भी यह 
अरणा प्राप्त होती है कि इसे काव्यरूप दिया जाय । इस प्रकारका साहित्य 
ओरुजात्मक द्वोता है। 
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२, विचार-प्रेरित साहित्य बह है जो मनुष्यके अपने चिन्तन, अध्ययन 
ओर मननके परिणाम-स्वरूप उत्पन्न होता है।यह वस्तुगत भी हो 
सकता है और कल्पनासे उद्भूत भी । वह सम्पूर्ण साहित्य जिसमे 
लेखकोके विचारोका श्रस्फुटन हुआ है, सब इसी श्रेशीके अन्तर्गत 
आता है । 

३. आत्माभिव्यञ्जनात्मक साहित्य वह सब है जिसमे मनुष्य अपने 
अनुभव ओर भाव व्यक्त करता है । नाटक, कहानी, उपन्यास, कविता 
आदि सब इसीके अन्तर्गत आते हैं । 

४. ससारका कुछ साहित्य लक्ष्यप्रधान भी होता है अर्थात्‌ वह किसी 
विशिष्ट देवता, इष्ठ, श्रिय अथवा किसी विशेष व्यक्तिकों लक्ष्य करके 
अथवा ससारको ही लक्ष्य करके अथवा किसी विशिष्ट समाजको ही 
लक्ष्य करके रचा जाता हे। यह लक्ष्य प्रधान साहित्य पॉच प्रकारका 
दोता है-- 

१. उपदेशात्मक ( डाइडेक्टिक ), २. व्यग्यात्मक ( सैटायरिकल ), 
३, विनोदात्मक, (हा मरस ) ४ मननीय या दाशेनिक ( फिलौसौ- 
फिकल ), ५. कलात्सक या वाक्कोशलयुक्त ( विटफुल )। 

गस्भीर ओर सदुल साहित्य 

इधर कुछ लोगोने साहित्यमे एक और सी वर्गीकरण चलाया है । 
वे कहते हैं कि 'जिस साहित्यके अध्ययन करनेमे बुढ्धिका योग देना 
पडे, एकाग्रता अपेत्तित हो, विचार करना पड़े, वह सब गम्भीर साहित्य 
( सीरियस लिटरेचर ) हे ओर जिस साहित्यको हम बॉचते हुए उसका 
अर्थ समझते और उसका आनन्कू लेते चले जाय वह मदुल साहित्य 
(लाइट लिटेचर है)! नह 

उपसहार 

वर्गीकरणके इतने प्रकार होते हुए भी साहित्य-रूपके निम्नलिखित 

प्रकार ही मुख्यतः मिलते हं-- 
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१ वर्णन ( व्यक्ति, स्थान, वस्तु, दहृहय ओर अवसरका ) ; ये सब 
चर्शोन भी दो श्रकारसे किए जाते है--सूक्ष्म और स्थूल। सूहरम वर्णनमे 
वर्णुनीय वस्तु या दृश्यके सम्बन्धमें आनेवाली श्रत्येक छोटीसे छोटी 
जात या लक्षणका विवरण आ जाना चाहिए। किन्तु स्थूलके अन्तर्गत 
केवल उतना ही अश अपेक्षित होता है जितना उस दृतयके वर्णनसे 
सम्बद्ध हो ओर कथा अथवा प्रसगके लिए सगत हो । 

२ इतिब्त्त या कथन: इतिबृत्त भी तीन ग्रकारके होते हैं-- 
क. कथाके रूपमे, ख. बच्चोकों समभझााई जानेवाली कहानीके रूपमे, 
शा. हुंकारीके साथ कद्दी जानेवाली नानी-दादीकी कहानीऊे रूपमे । 

३ चरणन ओर कथन ( इतिवृत्त ) मिश्रित + छुछ ऐसे भी कथानक 
होते है जिनमे इतिवृत्तात्मकता तो होती ही है कितु साथ ही बीच-बीचमे 
आए हुए व्यक्तियों, वस्तुओ, अवबसरो, दृश्यो और स्थानोका सूक्ष्म 
या स्थल बर्णन भी द्वोता है। 

४. कविता : साधारण कविता चार श्रेणियोमे बॉटी जा सकती है । 
क. मुक्तक जिनमें कोई एक घटना, विवरण, चित्र या भाव एक 
छुन्द या एक बन्यमे वर्णन कर दिया जाय। खर, प्रगीत . वे छोटे 
आावात्मक कविता रूप होते है जिनमे तीन या चार दृश्य अकित कर दिए 
जा सकें। किन्तु प्रगीतका मुख्य उद्ृश्य प्रकृतिसे प्रेरणा पाकर किसी 
मानव-भसावकी अभिव्यजना भी होनी चाहिए । ग. उक्तिबन्ध : केवल 
'उक्ति-कोशलसे पूर्ण इस प्रकार कुछ चरणोका कथन किया जाय जिसका 
सम्बन्ध कविके सात्विक भावसे न हो। बह केवल उक्ति कोशलसे पूर्ण 
हो, जैसे प्राय उदँकी गज़लें होती है। घ. वर्णानात्मक कविता: 
जिसमे किसी दृश्य, वस्तु या व्यूक्षिका पद् मय वर्णन होता है । 
कविताके प्रकारोमे यह सबसे दरिद्र प्रकार हे। . 

इनमे सर्वेश्रे्ठ मुक्तक हे, जिनमे मनुष्यके हृद्यकी अनुभत भावना 
व्यक्त की जाती हो, सात्विक हो, पाठक या श्रोताके हृदयकों भावित 
करनेवाली हो और केवल वस्तुओकी सूची मात्र न हो । 
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४. गींत : बहुत-सी पद्म रचनाए किसी विशेष अवसरपर राग ओर 
तालके साथ गानेके लिए रची जाती हैं । उनका उदृश्य किसी 
चरिस्थितिका अकन, किसी अपने श्रिय या इश्टके रूप, गुण, लीला तथा 
तत्सम्बन्धी विषयोका गायन या उसके ग्रति अपने हृदयका भाव व्यक्त 
करना होता है । मीरा, सूर, ओर तुलसीफे गीत इसी श्रेणीके हैं । किन्तु 
इसके अतिरिक्त वे लोकगीत भी गीतकी श्रेशीमे आते हैं जिनमे 
साधारण मानव-जीवनकी मावात्मक अभिव्यक्ति होती है, किसी 
आचीन भहापुरुष या प्रिय पुरुषका चरित्र गाया जात्ता है अथवा किसी 
असिद्ध घटनाका अंकन करके मनोविनोद किया जाता है । 


६ पद्यप्रबन्ध . जिसमें किसी मदापुरुष या किसी घटनाका आधद्यन्त 
वर्णन हो अथवा किसी विशेष कुल, युग, देश अथवा व्यक्तिका पुरा या 
अधूरा वर्णेन क्रिया जाय। इसमेसे जिसमे पूरा बणन किया जाता है 
वह महाकाव्य कहलाता है ओर जिसमे अधूरा या खड वर्णन होता है 
उसे खडकाव्य कहते हैं। जिन काव्योमे किसो साधारण ऐतिहासिक 
या मौलिक कथाको आधार बनाकर कोई दाशेनिक तत्त्व निरूपित किया 
जाता है. उन्हे भाव-रुपक कहते हैं, जैसे--कामायनी या पद्मावत । 
कभी-कभी कुछ कवि ऐसी भी रचनाएँ करते हें जो प्रकृतिमे मुक्तक 
होती है किन्तु यदि उन मुक्तक रचनाओको एक क्रमसे रख दिया जाय 
तो पूरी कथा भी बन जाती हे। ऐसी रचनाओको कथात्मक मुक्तक 
अथवा मुक्तकात्मक श्रबन्ध कहते हे जेसे रत्नाकरका 'उद्धव शतक या 
तुलसीदासका बरवे रामायण । 


७. गद्यप्रबन्ध जिस प्रकार पद्ममें काव्यात्मक कथा लिखी जाती 
है उसी प्रकार काव्यात्मक गय्यमे भी पूरा महाकाव्य लिखा जा सकता 
| यद्यपि इस प्रकारका प्रयास हिन्दीमे हुआ नहीं है किन्तु इसकी 
सम्भावनाए अवश्य है | इसके अतिरिक्त उपन्यास, व्यग्याख्यान, 
थुगचित्र, कहानी, आख्यायिका, चुटकुले, उपदेशात्मक कथाएँ सभी 
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गद्यात्मक प्रबन्ध काव्यके अन्तर्गत आ सकते है यदि उनमे केवल 
कथामान्रकी प्रवृत्तिफे बदले काव्य-सयोजनकी भी भ्रवृत्ति हो। 

८ पत्र इस श्रेणीके अन्तर्गत वे ही पत्र आ सकते है जिनमे काव्य 
सीष्ठव भी हो। 

६ समीक्षा : किसी लेख, पुस्तक, समाज, रीति, नीति, विचार, 
सिद्धान्त या रचनाकी आलोचनाएँ सब समीक्षाके भीतर आ जाती है | 

१० दिनचर्या $ नित्यकी दिनचर्या लिखनेऊे रूपमे भी गद्य या 
यद्यकाव्यकी रचना की जा सकती है। गद्यकाव्य तो इस रूपमे बहुत 
मिलता है किन्तु पद्यका लगभग अभाव है । 

११. यात्रा : यह दोनो प्रकारकी हो सकती है, बास्तविक भी और 
क्राल्पनिक भी । 

१५ निमनन्‍त्रण पत्र । 

१३ आवेदन पत्र । 

१७ खूचना : जो प्रायः समाचारपत्नोमे भेजी जाती है । 

१४ अभिननन्‍्दन : जिसके अन्तर्गत स्वागत-पतन्न, विदा-पत्र, 
सम्मान-पत्र, अभिनन्दन-पत्र, क्ृतज्ञता-पत्र ओर स्नेह-पत्र सके 
सम्मिलित हैं । 

१६ अभ्यथना | 

१७ समाचार । 

१८ विज्ञापन । 

१६. निबन्ध : ये निबन्ध समीक्षात्मक, विचारात्मक, विवेचनात्मक, 
तकेपूरों, अध्ययनात्मक, गवेषणात्मक ओर भावात्मक ( आवेगात्मक 9 
सब प्रकारके हो सकेंते हैं । 

२०. संवाद ' ये सवाद दो, तीन या चार व्यक्तियोके बीच 
यार्तालापसे दोबे हैं । 
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२१ स्वगत-कथन । 

२२. नाटक इसके अन्तर्गत एकाकी, अनेकाकीं, नृत्यनात्य, श्रव्य 
नाव्य ( रेडियो फीचर ) आदि नाटकके सभी ग्रकार आ जाते हैं । 

२३ गद्यकाव्य , इसके अन्तर्गत इंश्वर या किसी इष्ट व्यक्ति या 
वस्तुको सम्बोधन करके रागात्मक और भावात्मक निवेदन किया 
जाता है । 

२४ भूमिका या प्रस्तावना । 

२५. सक्तेपीकरण | 

२६ लेख-संपादन । 

२७ व्याख्या । 

र८ दीका । 

२६ आत्मकथा : यह वास्तविक और काल्पनिक दोनो प्रकारकी 
होती है । ' 

३०. परिचय ; इसके अन्तर्गत व्यक्ति, वस्तु, विषय या अन्ध 
सब्रका परिचय आ सकता है, यहॉतक कि एक नगर, राष्ट्र या जातिका 
भी परिचय दिया जा सकता है । 

३१. जीवन-चरित । 

३२, रेखाचित्र । “ 

३३ श्रव्य-व्याख्या ( रेडियों कमेन्‍्द्री ) 

३७४ भविष्यवाणी । 

३४, नाटकीय आत्म परिचय ९ ड्रोमेटिक मोनोलोग )। इसमें 
किसी क॒थाके पात्र स्वगत भाषण द्वारा अलग-अलग स्वत, गद्य या 
का मनोविश्लेषण और चित्रण करते-हुए अंकित किए 
जाते हे। ..-- 


३8६, प्रवचन । 
१९८० 
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दे 
-शेली 
भाव 
कभी-कभी लेखक केवल लिखना ही नहीं चाहता वरन्‌ वह उसे 
विशिष्ट भावके अनुसार लिखना चाहता है अर्थात्‌ बह स्वय अपनी 
अकृतिके अनुसार अपने पाठकके हृदयकों भी उस विशेष भाव या प्रभावमे 
ढाल लेना चाहता है। यदि वह पाठकका मनोविनोद करना चाहता 
तो वह विनोदात्मक शेलीका प्रयोग करता है। यदि बह 
सामाजिक या व्यक्तिगत व्यग्य करना चाहता है तो वह व्यग्यात्मक 
शैलीका प्रयोग करता है | यदि वह समझता है कि जिस विषयका मैं 
अतिपादन कर रहा हूँ वह कुछ विशिष्ट लोगोकी चिन्तन शक्तिकों उत्तेजित 
ओर समृद्ध करनेके लिये है तो वह दाशनिक शेलीका प्रयोग करता है। 
यदि वह समझता है कि किसी विषयके सम्बन्धमे जो मेरे विचार हैं 
उससे विरोधी विचार भेरे पाठकोके मनमे होगे और मेरे पाठक निश्चय 
डी विपथगामी हो रहे हैं तो वह तकंपधान शैलीका आश्रय लेता है। 
यदि वह समझता है कि इसारे पाठक या श्रोता दुर्बेल हृदयके हैं, 
अधिक चिवेकशील नहीं हैं और उनकी किसी भावात्मक दुर्बलताका 
अयोग करके उन्हे अपने वशमे किया जा सकता है तब वह आवेगात्मक 
शेलीका प्रयोग करता है। ऐसी सब शैलियाँ भाव-शैलियों कहलाती हैं 
जो लेखककी प्रकृतिका भी परिचय देती हैं और साथ-साथ पाठककी 
आव-भूमिको स्पशें करनेकी रीतिका भी । इनमेसे पुरुय «भाव- 
शेलियों ये हैं । 
१. विनोदात्मक : जिसका लक्ष्य हास्य ओर विनोदकी प्ररिस्थितियाँ 
जत्पन्त करते हुए विषयका विवेचन करना होता है । 
२. आत्मचिन्तन शैल्ली : जिसमे मनुष्य अपने किसी व्यवहार, 
चरित्र या योजनाके सम्बन्धमें विचार करता है । 
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३, आत्म विश्लेषण : जिसमे मनुष्य स्वयं अपने चघरित्रके विभिन्न 
पत्नलोका सचेतन विश्लेपण करके स्वय आत्म-परीक्षण करता है । 

४, विचारात्मक ; जिसमे मनुष्य गभीर चिन्तनऊ़े द्वारा किसी 
उहिष्ट विषयपर उहापोहके साथ विचार करता है। 

५, प्रमाणबहुला + जिसमे कोई व्यक्ति अपने उद्ष्टि भाव या विचारके. 
समर्थनके लिये दूसरे विद्वानोके प्रमाण उपस्थित करता है । 

६ व्यग्याट्मक - जिसमे लेखक किसी व्यक्ति, समाज, वर्ग या 
व्यवस्थाके दोष दूं ढकर उसकी खिलली उडानेका प्रयास करता है। 

७ व्यास शैल्ली ः जिनमे लेखकका लक्ष्य यह होता है कि बह किसीः 
विशेष भाव या पद या विचारकी विस्तारसे व्याख्या करे और उसके 
सब पक्षोकों सप्रमाण, सयुक्ति, तकंसगत, मधुर तथा प्रभावोत्पादक 
ढगसे सममानेका प्रयत्न करे । 

८. आवेगात्मक : जिनमें लेखक आरोह-अबरोहके साथ बीच-बीचमे 
आलकारिक प्रश्नावलीका प्रयोग करके अपने विपयको इस प्रकार उपस्थित 
करे कि श्रोता या पाठक तत्काल उत्तेजित हो जाय । 

£. भावात्मक : जिसमे लेखकका लक्ष्य यह होता है कि वह किसी; 
सम्बाध्य व्यक्ति यां बस्तुके प्रति एक विशेष राग या विरागके साथ उसे 
सम्बोधित करता हुआ उसका विवेचन करता चले। क्‍ 

१०. उपात्तम्भात्मक : जिसके अन्तर्गत वे सभी विवरण आते हैं 
जिनमे लेखक उपालम्भके द्वारा अपना पक्ष उपस्थित करता है। के 
उपालस्भ कभी तो स्नेहपूर्ण होते हैं और कभी रोषपूरों । 

“१९, लोमहषेंण शैली ; प्राय अति साहसके भयानक, रोमाचकारी 
विवरण या कथाएँ सब इसी शेलीमें लिखी जाती है । क 

१२ ऋ्रमिक उत्तेजन शैल्ली : कुछ ऐसी रचनाएँ होती है 'जिनमे 
लेखकका लक्ष्य सहसा पाठकको उत्तेजित ओर उछिग्न न करके धीरे-धीरे 
उत्तेजित करना,होता है । 
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किसी कलात्मक ऋृतिके प्रस्तुत करनेके विशिष्ट ढक्लकको कौशल कहते 
श्प्क अं 
हूं अर्थात्‌ उस क्ृतिके रूप-निर्माण और ढलन आदिकी विशिष्ट 
योजनाको कोशल ( टेकनीक ) कहते हैं। कुछ लोगोका मत है कि 
“सावारण अभिव्यक्तिका ढड़ कुछ और होता हे और कौशल एक भिन्न 
चस्तु होती है |? 

किसी भी कल्ला-कृतिसे विशेष सौन्दर्य उत्पन्न करनेका जो बौद्धिक 
ईनियोजन किया जाता है उसीको कौशल कहते हैं, अर्थात्‌ वे सत्र 
साधन, प्रयोग तथा सयोजन मिलकर कौशल कहलाते हैं जिनके कारण 
बह कृति इस विशिष्टताके साथ सुन्दर प्रतीत होने लगे कि साधारण 
अनुष्य भी उसकी ओर सहसा ग्रवृत्त हो जाय |! 


अस्तुतीकरण कोशतल 
सम्पूण साहित्यकों उसकी अन्तःप्रकृतिके अनुसार हम पॉच भागोमे 
विभक्त कर सकते हँ---कथात्मक, वर्णनात्मक, विचारात्मक, भावात्मक, 
ओर कलात्मक या चित्रात्मक। इन पॉचोके लिए मुख्यतः पॉच ग्रकारके 
'कोशलोका प्रथोग किया गया है । 
कथाकी अभिव्यक्ति करनेवाले व्यक्तिके रूपमें अर्थात्‌ कथा उत्तम 
धुरुषमे, सन्‍यस युरुषमे या प्रथम पुरुषमे प्रस्तुत की जा सकती है। इन 
तीनोको क्रमशः १. व्यक्तिगत अभिव्यक्ति ( पसे नल नेरेशन ), 
ड. संवादात्मक अभिव्यक्ति ( कनवर्सेशनल नेरेशन ) ओर ३ “एक 
था सजा अभिव्यक्ति! ( “वन्स देअर वाज ए किट्ठ” नैरेशन ) कहते हैं। 
इन्हींको क्रमशः १. सम्प्रेज्ञक वृत्ति ( औब्जबसे मोड या स्टोरी-टैलसे 


जी 
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मोड ), २. स्वयं-भागी धृत्ति (पार्टक्से मोड ) तथा ३, वक्‍तृबति 
( ऐड ससे मोड ) कह सकते हैं । 
इन तीनो शैलियोमे रामायणकी कथा कटद्दे तो सक्षेपमे यो कहेगे--- 

१. में उन दिनो अयोध्यामे रहता था । उस समय राजा दशरथजीने 
यज्ञ करके चार पुन्न प्राप्त किए, पर उनकी छोटी रानी कैकेयीने रामके 
राज्याभिषेके! समय बडा अडड्भा डाला। हम सब अयोध्यावासी: 
मिलकर राजद्वारतक पहुँचे। हमने देखा कि वनवासी-बेष धारण किए 

स ह्व 
हुए राम, सीता ओर लक्ष्मण सिहद्वारसे निकल रहे है। यह देखते ही 
सबकी ओंखें छलछला आई, मुँहसे शब्द नहीं निकला और सब 
केकेयीको कोसते हुए और उस वनपथको अपने ऑसुओसे भिगोते हुए 
मूक भेडोकी भॉति रामके रथके पीछे-पीछे दोड चले ।” 

२. ठुम जानते हो रामको ? जिस दशरथने उस रामके लिये पृत्रेष्टि- 
यज्ञ किया, उसीने प्रसदाके वशमे होकर उन्हे वनवास दे दिया। आज 
वे चले जा रहे हें बनको, और उनके साथ जा रहे है लक्ष्मण और 
सीता भी, जिसने भूलकर भी कभी प्थ्बीपर पेर नहीं रक्खा | इससे बड़ा 
ओर क्या अन्याय हो सकता है |! अब कोन ऐसी अयोध्यामे रहेगा ९? 

इसी कोशलमे कुछ लोगोने एक नया भ्रयोग प्रारम्भ किया है, जिसमें 

वे कथाके किसी पातन्रको ही अपने सामने खडा हुआ एक पात्र 

मानकर उसे सम्बोधित करके कहते है । मान लीजिए, कैकेयी ही सामने 
खडी हे उसे सम्बोधित करके सम्पूर्ण रामायणकी कथा इस शैलीमे 
कही जाय तो यो होगी-- 

5म्हीं महाराज दशरथकी सबसे छोटी रानी कैकेयी हो ? जिस 
सम्रय पुत्रेष्टि-यज्ञ हुआ था उस समय तो तुमने बडी उदारतासे अपने 
भागक चरुमेंसे आधा निकालकर सुमित्राको दे दिया था । तुम्हीं रामको 
अपना सगा पुत्र समझती रही न? रामके विवाहपर रुम्हींने अपने 
समस्त आभूषण उल्लासमे आकर बॉट दिए थे न? और आज तुम्दीने 
उसी रामके लिये चौदह ब्रषेका चनवास मॉगा है ? तुम्हारा हृदय दो 
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दूक नहीं हो गया १ तुम्हारी जिहा कटकर गिर नहीं गईं १ धूर कर क्‍या 
देख रही हो ९ जिन ऑखोंसे आज तुम अग्निकी ज्वाला फेंक रही दो 
उन्हींसे एक दिन परचात्तापकी ऐसी धारा निकलेगी कि तुम्दारा सम्पूर्ण 
महत्त्व उसीमे डूब मरेगा ओर संसारकी काली क्ृतियोमें तुम्द्ारी भी 
गणना होगी । 

जो लोग इस प्रकारके कौशलका अनुमोदन और समर्थन कर रहे हैं 
उनका तक हे कि प्रथम पुरुषमें जब कोई कथा कहता हे तब वह 
अपनी दृष्टिसे कहता है, किन्तु जिनके सस्बन्धमे कहता है ओर जिन्हे 
सुनानेके लिये कथा कद्ठता हे, उनकी मानसिक तथा आइ्विक प्रति- 
क्रियाओका कोई परिचय नहीं देता ।' किन्तु उपरयक्ित कोशलसे कथा 
प्रस्तुत करनेसे कथामे वर्णित पात्रोकी प्रतिक्रिया भी दिखाई जा सकती 
है ओर श्रातापर जो प्रभाव पड़े उसकी प्रतिक्रिया भी स्पष्ट हो जाती है 
अथात्‌ इसमे कथा कहनेवाले, कथा सुननेवाले और कथाके पात्र तीनोंका 
मानसिक अभिव्यश्नन हो सकता है । 

३. 'एक था राजा-कोशल' वही है जिसमें प्रायः कथाएँ लिखी जाती 
रही हैं अर्थात्‌ जिनमे कथा कहनेवाला द्रष्टा होकर संबाददाताके समान 
सब समाचार कहता है ओर उसपर बीच-बीचमे अपनी दृत्तिके अनुसार 
अपनी मानसिक प्रतिक्रियाका पुट देता चलता है । संसारके सब प्रबन्ध- 
हैक का ओर कहानियोमे अट्ठानबे प्रतिशत रचनाएँ इसी 
शेलीमे 


अन्य रीतियाँ 


कथा प्रस्तुत करनेके ऊपर जो तीन भेद बताए गए हैं, उनके 
अतिरिक्त ओर भी कोशल चले हें जेसे पत्र, संवाद, आत्मक्रथा 
दुनन्दिनी ( डायरी ), विवरण, समाचार, व्याख्यान, सस्मरणके रूपमे 
अथवा कथाके किसी पात्र-द्वारा ही कथा-वर्णव करा देना । आप 
चाहे तो होमरके प्रसिद्ध काव्य 'इलियाद'की कथाक्षे नायक अदूसियसके 
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लिये एक अभिनन्दन पत्र लिखकर उसीमे अत्यन्त भावकता-पूर्ों शैल्लीमे 
पू्णु कथा कह सकते हैं | इसी प्रकार कुछ लोगोने शाल्ररर्थे, रूपक या 
अध्यवसायन ( एलेगरी ), सम्बोधन, मूत्तिकरण, आवाहन, उपालम्भ, 
उन्मत्त-प्रलाप तथा स्वप्नमे देखी हुईं घटनाके रूपमे भी कथाएँ 
प्रस्तुत की हैं। 

जिन रचनाओमे कथाका संयोजन होता है उनमे आठ प्रकारसे 
कोशलका नियोजन किया जाता है--१. शीर्षक कोशल, २. इतिवृत्त- 
पुरुष कौशल, ३ रूप-कोशल, ७. कथा-कोशल; ५, पात्र योजना-कोशल; 
६. देश-काल योजना-कोशल, ७. लक्ष्य्कोशल, ८. वर्णन-कोशल । इनमे 
वास्तविक कोशल  कथा-कोशल या सविधान कोशल ( प्लौट 
टेकनीक ) ही है | 


शीषक कोशल 
रचनाका शीषेक या नामकरण इतना विचित्र, आकर्षक व्था 
अदूभुत रखना चाहिए कि वह तत्काल पाठकका हृदय आक्ृष्ट कर ले। 
यह नामकरण कभी तो कथाकी मुख्य घटना या व्यापारके अनुसार 
किया जाता हे, जै से-- 
वेणी-सहार, सुभद्वा-हरण, उरुभग आदि । 
कभी-कभी नामकरण मे पात्र ओर विशेष घटना दोनोका संयोग 
होता है, जैसे-- है 
अभिज्ञान शाकुन्तल, स्वप्न वासवदत्त ॥| 
कभी-कभी किसी विशेष जाति या वर्गक्की कथाके अनुसार उस 
जाति ओरे ब्रृत्तिक नामसे नामकरण होता है, से जे -- 
नाईकी करतूत, वेनिसका व्यापारी । 
अधिकांश लेखक अपनी रचनाओके लक्ष्य या परिणामके अनुसार 
नामकरण करते हैं, जेसे-- 
' प्रायश्चित्त, बलिदान, परित्याग, आत्मोत्स्ग । 
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कभी-कभी कृछ वस्तुएँ या स्थान ही रचनाऊे नामकरणके लिए 
उपयुक्त समझे जाते हैं, जैसे-- 

हीरेका हार, काशीका कुम्हार, साकेत, मृच्छुकटिक | 

किन्तु नामकरणके इन सब ग्रकारोके अतिरिक्त लाक्षशिक नास 
रखनेकी भी अत्यन्त सुन्दर प्रणाली चल पडी है, जैसे-- 

अगदका पैर, अर्थ-पिशाच, राज्षसका मन्दिर, देवता, प्यारके ऑसू, 
विश्वासकी राख, सतीका शाप, आगकी चिनगारी, हृदय-मन्थन, 
जीवित समाधि, स्वगमे नरक, नरककी आग, उजडा स्वर्ग आदि। 

कुड योरोपीय ओर अमरीकी लेखक बाक्यों या वाक्याशोमे 
अपनी रचनाका नामकरण करते हैं, जैसे-- 

बायुके साथ उड़ गया ( गौन विद्‌ द्‌ विड ), आया प्रियतम, में 
तुम्हारा हूँ, घटा छा गई, चलो दिल्‍ली, काइमीर हमारा है, दुर्गें हट 
गया, बोलो सखी बोलो, जब तारे भी रोये थे, धरती कॉप उठी आदि | 

ऐसे नामकरण स्नेहाविष्ट, भयानक, अदूसुत तथा रोमाचकारी 
घटनाओके लिये अधिक उपयुक्त होते हैं । अतः नामकरण कोशल ही 
सर्वप्रथम अपनी व्यञ्लननासे पाठकका हृदय आक्ृष्ट कर लेता है । 

इतिवृत्त पुरुष कोशल 

साधारणतः लोग तृतीय पुरुष या अन्य पुरुषमें ही रचना करते हैं 
ओर घटनाओका इस प्रकार वर्णन करते हैं मानो स्वयं द्रष्टा हों। ऐसी 
रचना इस प्रकार प्रारम्भ होती हे-- 

एक था राजा * ** | 

दूसरे पुरुषका पुरुष रूप कोशल वह होता है जिनमे अपनेकों उस 
कथाका पात्र बनाकर कथा कही जाती है। यह प्रथम पुरुष कौशल 
कहलाता है। ऐसी कथाएँ 'मै! के आधारपर चलती हैं। 

में अपने धरमे सोया ही पड़ा था कि इतनेमे देखा कोई एक चिट्ठी 
डाल गया। में उठा । 
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तीसरे मध्यम पुरुष कोशलमे यह मानकर चलना होता है कि आप 
कथाके किसी पात्रकों सामने देख रहे हैं और उसे सम्बोधित करके पूरी 
कथा कहते चले जा रहे हैं । इस कोशलमे बडी बुद्धि लगानी पड़ती है. 
ओर इसका प्रयोग भी बहुत कम लोगोने किया है। मान लीजिए आप 
कैकेयीको सम्बोधित करके रामायणकी कथा कह रहे हें तो यो प्रारम्भ 
करेंगे -- 
अच्छा आप ही कैकेयी हें? आप ही महाराज दशरथकी वह 
मुहलगी प्रियतमा है जिन्होने उस कुबडी मन्थराके कहनेसे श्रीरामचन्द्रजी 
जैसे योग्य, लोकप्रिय ओर साधुको वनवास दिलाया ९ पर मै पूछता 
हैँ इस सबसे आपके हाथ क्या लगा? न तो आपके पुत्र भरतने 
ही राजगद्दी ली ओर न आपको ही सुख मिल पाया | क्यो आप 
सकुचा क्यो रही हैं ? सम्भवतः आपके मनसे आत्मग्लानि होगी? पर 
अब आत्मग्लानि दिखानेसे होता क्या है ९१ * *।* 
रूप कोशल 
ऊपर बताया जा चुका है, कि जितने रचना-रूप दिए गए है उन 
सब रूप-शेलियोमे भी रचनाएँ की जा सकती हे अर्थात्‌ किसी भी 
प्बन्धको इतिवृत्त और वर्णुक्रे अतिरिक्त गद्यात्मक प्रबन्ध, उपन्यास 
या कहानीके रूपमे लिखते हुए उसे पत्र, सवाद, आत्मकथा, परिचय, 
जीवनचरित, रेखाचितन्र, श्रव्य-विवरण आदि अनेकों रूपोमे प्रस्तुत्त 
कर सकते हैं| यह भी बास्तवमे कथा-कोशलका ही एक रूप है। 
कथा-कोशल 
किसी भी रचनाका वास्तविक कोशल उसकी कथावस्तुके निर्वाहमे 
अयात्‌ इस योजनामे है कि कथाकार अपनी कथावस्थुकों किस प्रकारसे 
प्रस्तुत करता है । साधारणत लोग क्रमिक वर्णोनकरे अनुसार ही प्रबन्ध 
स्वन्ञा कस्ते हैं, जिसे ऋमिक प्रचाह-बस्तु ( रनिह्ल प्लौट ) कहते हैं। 
किन्तु विशिष्ट कोशलसे रचनेवाले लोग क्रमिक प्रवाहकी चिन्ता नहीं 





करते । इनमेसे कुछ लोग तो बीचसे' सहसा कथा तोडकर कथा-भागका- 
दूसरा अश प्रारम्भ करके कुतूहुल बनाए चलते है । इस ग्रकारकी कथा- 
बस्तुको बाधित संविधानक ( बाड़े प्लीट ) कहते हैं । कुछ लोग किसी 
कथाको बीचसे प्रारम्भ करके फिर उससे पूर्वकी कथाकों कहीं बीचमे 
प्रसड़ लाकर जोड देते हैँं। इसे पूर्वाभास कोशल (फ्लैश-बैक टेकनीक) 
कहते हैं। कुछ लोग घटनाओको आगे-पीछे करके उन्हे ऐसा गूँथ देते 
हैं कि आरम्ममे तो उनका क्रम ठीक नहीं अतीत होता किन्तु अन्तमे” 
चलकर सहसा कथाका उद्घाटन होने लगता है। इसे प्रतिबद्ध-वस्तु- 
कोशल ( इन्टरलोकिंग ठेकनीक ) कइते हैं। कोई-कोई लेखक अपना 
कथानक उलटा चलाते हैं अर्थात्‌ अन्तसे आरम्भ करके आरम्भमे अन्त 
करते हैं । इसे श्रतिलोम कथा कौशल (रिवसे प्लौट टेकनीक) कहते हें । 
कुछ लोग इस प्रकार अपनी कथा चलाते हैं कि उसमे अन्ततक कुतूटल 
बना रहता है और परिशाम जाननेके लिए तीत्र उत्कण्ठा बनी रहती 
है। ऐसी कथाओमे च्षण-क्षणपर यह आशा बनी रहती है कि बस 
अब परिणाम आने ही वाला है किन्तु फिर बीचमे सहसा ऐसी बाघा 
उठ खडी होती हे कि परिणाम दूर हो जाता है। इस प्रकारकी कथा 
चस्तुमें विलम्बित कुतूहूल-कोशल € ससटेंड सस्पेन्स टेकनीक ) होता है, 
जेसे महाकवि कालिदासके अभिज्ञान शाकुल्तलमे । कुछ कथाकार बीच- 
बीचमे किन्हीं मोन पात्रोके मनमे उठनेवाली पुरानी घटनाओका चित्र 
सममानेका श्रयत्न करते हैं अर्थात्‌ इस प्रकार किसी पातन्रकों अस्तुत 
करते हैं. मानो वह कोई प्राचीन घटना सोच रहा हो। यह घदना- 
कोशल ( इन्सिडेन्ट फेंटेसी टेकनीक ) कहलाता है। कुछ लोग परी 
कथा इस प्रकार कहते हैं मानो स्वप्नमें देखी हुईं हो | छुछ लोग इसे 
स्वप्न-कोशल ( डीस टेकनीक ) या शेखचिल्लीकी कहानियोक्रे समान 
अस्तुत करते हैं | कुछ लोग अपनी कथाबस्टुका आरम्म नाटकीय कोशल 
( डू मेटिक बिगिनिंग टेकनीक ) या कथाके चरमोत्कर्षेसे करते हें। 
कुछ लोग कथाका अन्त इस प्रकार करते हें कि पाठकको स्व॒र्य उसका 
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अमर मल टन मक कलह करत आस लिन मिल चल विध चिट कर 
परिणास निकालना पड़े। इसे अन्धपरिणाम कौशल ८ ब्लाइफ्ड एड 
टेकनीक ) कहते हैं | कुछ लोग जासूसी उपन्यास या आरंमटी नाटकोके 
समान लोमहषेण नाव्य कोशल ( मैज्ञोड़ मेटिक टेकनीक ) का आश्रय 
लेकर रचना करते हैं | कुछ लोग पागल अथवा भदोन्‍्मत्त व्यक्तिके प्रताप 
कोशल ( ल्यूनेटिक ठोक टेकनीक ) से कथा कहते हैं। कुछ लोग इस 
कोशलसे कथा ग्रस्तुत करते हैं कि सविधानकका कुछ ज्ञान ही नहो। 
वे संविधानक-लोप-कोशल ( प्लौटलेस प्लोट टेकनीक ) का त्रयोग करते 
हैं। कुछ लोग वद्देश्य-लोप-कोशल ( मोटिब-ड्रॉप टेकनीक ) मैं उद्देश्य 
ही लुप्त कर देते हैं। कुछ भूतग्रेतसे वा्तालापके रूपमें भूतप्रेत-कोशल 
(६ घोस्ट टेकनीक ) से कथावस्तु चलाते हैं | कुछ लोग पिछले यांज््यगले 
जनन्‍्मके कथानक-कोशल ( पैरासाइकोलोजिकल देकनीक ) से कथावस्तु 
चलाते हैं | कुछमे शुद्ध भविष्यवाणी-कीौशल (सीअर टेकनीक ) का 
'घुट होता है। कुछ लोग बीचसे कथा उठाकर पहले आगे आनेवाली 
कथा समाप्त कर देते हें ओर फिर लोटकर बीती हुईं कथा कहनेके 
पश्चात्पद कोशल ( स्टैम्प-बैक टेकनीक ) का प्रयोग करते हैं। कुछ 
लोग प्रारस्समे तो अत्यन्त सरल और शान्‍्त ढड़से कथा चलाते हैं 
किन्तु उससे धीरे-धीरे इस प्रकार उत्तेजना भरते चलते हैं कि पाठकका 
क्रमिक भावोत्तेजन हो । इसे क्रमिक भावोत्तेजन-कोशल ( ग्रेजुअल 
इन्सेंटिव टेकनीक ) कहते हैं। कुछ लोग एक ही कथावस्तुमे कई 
प्रकारके कोशलोका सयोजन करते है। इसे बहुफलक कोशल ( ग्रिज्मिक 
या मल्टीप्लेन टेकनीक ) कहते है। कोशलोकी यह सूची पूर्ण नहीं है । 
इनके अतिरिक्त भी ओर बहुतसे कोशलोकी करपना की जा सकती है। 
कथा-वस्तुका कोशल 
कथा-बस्तु या घटना-निर्माण करनेमे ही साहित्यकारके कोशलकी 
सबसे बड़ी परीक्षा होती हे । 
इस कोशलमे--१ कुछ लेखक तो एक घटनाको क्रमसे लाते हैं, उन्हें 
थीरे-धीरे उत्रकाते हैँ ओर धीरे-धीरे खोलते या सुल्लकाते हैं। 
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२. कुछ लेखक सब घटनाओको उलमाकर पहले उपस्थित कर देते हैं, फ्रिर 
धीरे-धीरे खोलते है। ३, कुछ ऐसे है जो घटनाओफको अलग-अलग 
धाराओमे ले चलते है ओर सहसा उन्हे अत्यन्त आकस्मिक रूपमे 
उलमाकर या तो छोड देते हे कि पाठक अपने आप परिणाम निकाले और 
अपने ढड़से उनका सानसिक समाधान करे या उसे स्वय सुलमा देते 
है। ४ कुछ लोग आदिसे अन्ततक उलमातें चलते हें ओर सहसा 
कोई अद्भुत घटना लाकर उसे सुलझा देते है ।५ कुछ लोग कथा 
तो सरलता-यूवंक चलाते रहते हैं किन्तु उसका परिणाम इतना उलमाते 
हुए धीरे-धीरे खोलते है कि पाठक उसके परिणामकी प्रतीक्षा व्याकुत 
होकर करता है। % कुछ लोग ऐसा करते हैं कि कथाकी धारामे” 
ऐसी बाधाएँ उत्पन्न की जायेंकि क्रधा बार-बार लौटकर वहाँ 
पहुँच जाय जहाँसे प्रारम्भ हुई हो और अन्तमे किसी विशेष घदनाके. 
छारा उसका निर्वेदश हो जेसे अभिज्ञान शाकुन्तलतकी कथा । 
७, कुछ लोग क्थामे पात्रोकी मनोवृत्तियोके कारण ऐसी अनिश्चित्तता 
उत्पन्न कर देते हैं कि पाठकके भनमे निरन्तर यह जाननेका कुतूहल ,बढ़ता 
चलता, है कि ऋगे क्या होनेवाला है। ८. कुछ लोग एक ही स्थानपर पूरे 
'नाटक या उपन्यासकी घटनाएं दिखा देते हैं । ६. कुछ लोगोने मौतिक 
या प्रत्यक्ष घटना तो एक ही रक्‍्खी हे किन्तु सानसिक इन्द्र इतने प्रकारके 
उत्पन्न कर दिए हैं कि इन्हींके कारण परिणामकी अनिश्चितता 
उत्पन्न हो जाती है ॥ १७. कुछ सशक्त नाटककार या कथाकार अपने 
'बुद्धि-कौशलसे अत्यन्त असब्बत, असम्भव तथा अस्वाभाविक घदन्ाको 
भी सद्भत, सम्भव ओर, स्वाभाविक सिद्ध करके पाठककों यह विश्वास 
दिला देते हैं कि माता भी अपने पुत्रकी हत्या कर सकती है। इसी 
'कौशलको शक्ति-प्रदर्शन-कले ( तूर दे फोस ) कहते हे । 

., त्ञाह्मर्य यह कि 'कथावसएकी घटनाओकी उस क्रम-सब्जाकों ही 
बस्तु-लियोजन कौशल कहते है जिससे कथामे कुतूहलकी सृष्टि हो और 
>यह कुतूहल निरन्तर ब्रना रहे।' 
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पॉँच-रीतियाँ 

आजतक विश्वमे जितना भी कथा-साहित्य रचा गया हे, सबमें 
पॉच कोशलमेसे किसी न किसींका आश्रय लिया गया हे-- 

१, नायक-केन्द्र-रीति : जिसमे नायकको केन्द्र बनाकर सारी कथा 
उसीपर अवलम्बित की गई हो। ऐसी कथाओमे व्यक्तिके चरित्रखे 
घटनाका विकास होता है, घटना-चक्रसे व्यक्तिके चरित्रका विकास नहीं। 

२ घटना-चक्र रीति $ इस रीतिमे घटनाओका क्रम ओर घटनाओइके 
भ्रकार इस ढगसे जोडे जाते हैं कि उन घटनाओंके चक्रम्ने पड़े हुए व्यक्ति 
घटना-प्रवाहसे उलमकर, उसमें बहकर, उसके विरुद्ध बेस्कर अपने 
व्यक्तित्त ओर चरित्रकी अभिव्यक्ति कस्बे हैं । ऐसी क्रथाएँ कोेशलकी 
इृष्टिसे सबसे अच्छी समझी जाती-हें + 

घटनाचकऋ-रीतिसें कथावस्तुःसंबनाके तीन उपाय हैं--१, घटनाओमें 
[विरोधी व्यक्तियों और प्रिरोधी परिस्थितियोका समावेश कर लिया 
जाय, जैसे यदि कोई व्यक्ति कोई व्यवसाय करना चाहता हो तो उसका 
साथी प्रसिद्ध ठग या धूते रख दिया जाय, उसके परिवारमे कई ऐसे 
इर्ष्यालु व्यक्ति खड़े कर दिए जायें जो आर्थिक बाधा उपस्थित करें तथा 
अन्य सहत्यवसायियोकी ओरसे भी विरोध उत्पन्न करा दिया जाय । 
इस श्रकारकी बाधाएँ स्वाभाविक बाधाएं कहलाती हैं। २. घटनाओमे 
औैधयोगका सम्मिश्रण कर दिया जाय, जैसे व्यवसायके लिये जाते हुए 
गाढ़ी उल्नटना, पुल हट जाता, ऑधी-पानी आदि । ३. नायकके 
वूचभाबमे ही कुछ दोष आरोपित कर दिए जायें जेसे बह सज्जन होते 
कुए भी अमिमानी हो, उदार होते हुए भी किसी विशेष व्यक्ति, वये का 
डइलसे इष्यो करता हो । 

३ तीसरी रीति है भनोवेज्ञानिक अभिव्यक्ति-रीति - यह रीकि 
केवल उन्हीं कथावस्तुओंके ग्रथनमे काम आती है जहाँ व्यक्तियोकी 
सानसिंक भावनाओंमे इन्द्र या घात-प्रतिघात हो । यह प्रायः उन 
व्यक्तियोसे सम्ब कथाओमे प्रयुक्त की जाली हे जिनके सब पाज्न 
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परस्पर निकट सम्बन्धी हो ओर फिर भी इन्द्र उपस्थित हो गया दो 
जेसे रामायणमे वनवासकी कथा । कैकेयीने मनन्‍्थराके बहकानेसे भरतके 
लिये राज्य ओर रामके लिये बनवास माँगा था। दशरथ भी भरतको 
राज्य देनेमे सट्डोच नहीं करते थे किन्तु रामकों वनवास देना उन्हें 
दुश्सह प्रतीत हो रहा था। कोशल्याको अपने पुत्रके वियोगका दुःख 
था किन्तु पिता ओर माताकी आज्ञाका उललब्लनन कराकर वे उन्हें 
अयोध्यामे रखनेको तैयार न थीं। भरत भी जब लौटकर आए तब 
उनके भनमे भी इसी बातका दु ख था कि लोग यही समभते होगे कि 
इसमे भरतका हाथ है । 

मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्तिकी रीतिपर रची जानेवाली कथावस्तुमें 
कथाकारको तीन बातोका ध्यान रखना चाहिए--( क ) पान्नोके गुण, 
शील, पद, मर्यादा और रूढिसे प्रतिकूल कोई कार्य न हा । (ख) खबका 
व्यवहार ओर सवाद अत्यन्त स्वाभाविक परिस्थितिके अनुकूल हो । 
( ग) प्रत्येक घटनाका पूर्वापर सम्बन्ध अत्यन्त क्रमिक, सह्ञत और 
पूर्वंकी घटनाका स्वाभाविक तथा अपरिहायें परिणाम हो । 

४. कुतूहल-निर्वाह-रीति : यह रीति प्रायः आजकलके सभी कथाकारों 
नाटककारो, विशेषतः चलचिन्नवालोने अपनाई है । सस्ता भावाबेश 
उत्पन्त करनेके लिये इस प्रकारकी कथावस्तु बड़ी सफल होती है। इन 
कथावस्तुओमे सम्भव, असम्भव, अदभुत तथा अप्रत्याशित घटनाओोका 
एक ढॉँचा खडा करके इस प्रकारका क्रम बॉध लिया जाता है कि आदिसे 
अन्ततक कुतूहल बना रहता हे । 

४, दृश्याडुकूल रीति ; इस रीतिमे' स्चनाकार दृश्यक्रे अनुसार 
घटनाओका क्रम बॉयता है । यह रीति प्रायः ऐसी वस्तुओकी रचनामें 
काम आती है जहाँ एक ही स्थानपर पूरी कथा था नाटक दिखानेकी 
योजना हो । 

कवि-स्वातन्त्र्य 
कवि या नाव्यकारको काल्पनिक कथा-वस्तुकी रचनामे तो पूशो 
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सव॒तन्त्रता रहती है. छिन्‍्तु ऐतिहासिक और पोराणिक कथाओमे उसे 
केवल इतना ही अधिकार दिया सकता है कि वह नायकक़े चरित्रके 
विकासके लिये स्वतन्त्र तथा सम्भावित घटनाओ और पात्रोकी कल्पना 
करे अथवा इत्हासमे जिन बातोका केबल सड्ढ] त है उनके लिये पातक्रे 
ओर घटनाओकी योजना कर ले । कथाकारको इतना ही अधिऊार है कि 
ऐतिहासिक या पौराणिक कथाओके वृत्त ओर चरित्रका निर्वाह; करते 
हुए उनके गुणोंका उत्कपे दिखलाबवे। लक्ष्मणकों भेघनादके डरसे भागते 
हुए दिखाना, सीताके वियोगमे रामका डाढ मारकर रोना, उर्मिलाको 
लक्ष्मणके बवियोगमे रोते कलपते दिखाना या पद्चिनीका आत्मसपेण 
करनेकी बात सोचना आदि दिखाना कथाकारके अधिकारके बाहर की 


बात है। 


। घटना गुम्फन कोशल है 
,. दूसरे प्रकारका कौशल कथाके घटना क्रमऊे गुस्फ्समे है। कुछ 


ज्ञोग साधारण तिथि-क््म या घटनाके अस्तित्व-क्रमसे कथाकी रचना 
करते है, किन्तु कोशलकी दृष्टिसे वह ठीक नहीं माना जञाता। इसीलिये 
कौशल-शाख्रियोने यह कद्ठा है कि 'कथा कहीं बीचसे सहसा उठानी 
चाहिए ओर किए उससे पू्वेकी घटना विशेष प्रसब्नके द्वारा उपस्थित 
कर देनी चाहिए ।? इसीको उपन्यासों ओर नाटकोमे पश्चादाभास 
कोशल ( फ्लैश बैक टेकनीक ) कहा है । इसी प्रकार कुद्ध लोग अन्तसे 
“कथा चलाकर प्रारम्भ तक उसे लाते है, जेसे भवभूतिने अपने उत्तर 
रामचरितमे चित्रशालाके दृश्यमे पूषंकी, सब घटनाओकी उद्धरणी करा 
ली या हरिओघजीने प्रियम्वासमे यशोदा, ननन्‍्द, गोप, गोपी, आदिसे 
क्ृष्णुका सम्पूर्ण चरित्र कहला डाला। , ४ 
, प्ररिस्थति-संयोग 

इधर प्रकृतिवादी ( नेचुरलिस्ट ) साहित्यमे भाग्यके निरिच्चित परिणाम 
दिल्लानेके बदले कुछ लोगोने आकस्मिक घटना-चक्रक़ा प्रयोग क्ररफे 
#युद् सिद्ध क्रिय्रा है. कि कसी-कसी कुछ ऐसी घटनाएँ होती हैं कि 
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भाग्यकों भी बदल देती हैं? अर्थात्‌ एक मनुष्य जब सुखका भोग करनेके 
लिये पूर्ण रूपसे सन्‍नद्ध होता हे उसी समय कोई आकस्मिक घटना 
आकर उसमे बाधा दे देती हे। यह परिस्थिति-सयोग ही आकस्मिक 
संयोग ( कैजुबल फोचुंइटी ) भो कहलाता है जैसे हार्डीने अपने 
उपन्यासोमे किया है । 
अलोकिक ९ मर्वेल्यू ) 
धटना-गुम्फन-कोशलको अधिक सशक्त बनानेके लिये कभी-कभी 
“अलोकिक तत्त्वो” (सुपर-नेचुरल ) का प्रयोग भी किया जाता है। 
ब्वालोने अलोकिकके प्रयोगकी आज्ञा देते हुए कहा है कि ऐसी घटनाएँ 
सत्यतुल्य होनी चाहिएँ । पर साथ ही उसने यह भी कहा है कि 
महाकाव्य और नाटकमे इंसाई ध्से सम्बन्धी अलोकिक तत्त्वोका 
प्रयोग नहीं करना चाहिए ।” किन्तु यह नियम ठीक नहीं है। संसारमे 
अनेक अलौकिक घटनाएँ होती रहती हें अतः उनका ग्रयोग हो ही 
सकता है किन्तु वे सत्यतुल्य अवश्य हो । 
विषय-चयनका कोशल 
विषय-चयन वास्तवमे काई कौशल नहीं हे। यह तो कविके 
अपने अनुभव, सम्प्रेत्षण, रूचि, प्रवृत्ति ओर भावनापर निर्भर होता है। 
जो विचार, घटना, वस्तु या भाव कविको प्रभावित करे, उसीको वह 
अपने काव्यका विषय बना सकता है। किन्तु कभी-कभी कुछ रचनाएँ 
केवल विषयके कारण भी प्रसिद्ध दो गई है । अतः विषय-चयनका भी 
कम महत्त्व नहीं है । उसके लिये भी “निर्णायक क्षण” का विश्लेष 
सिद्धान्त है । 
निर्यायक क्षण ( भोमेन्ट डिसीज़िव ) का सिद्धान्त 
अरस्तू , आर्नोल्ड तथा ऐसेकाइनने काव्यका विषय छॉटनेके लिये 
तीन कसोटियों बताई हें-- 
१९. प्रस्तार ( मैग्नीव्यड ) अर्थात्‌ कथा इतनी बड़ी हो कि उसमे 
शी परिस्थितियो और घटनाओका समावेश हो सके । 
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२, उच्च गम्भीरता (हाई सीरियसनेस ) अर्थात्‌ उसमे कोई 
गम्भीर जीवन-सम्बन्धी तत्त्व हो। 

३. दूरी ( रिमोटनेस ) अर्थात्‌ उत्तमे अपने युगसे बहुत पहलेका या 
अपने प्रदेशसे दूरका बेन हो । किन्तु यह सिद्धान्त अब अमान्य 
हो गया है। 
पात्र-योजना कोशल 

यों तो साधारणतः प्रत्येक कथा-रचनामे नायक ओर नायिका 
दोनो होते ही है किन्तु लोग ऐसे कोशलसे कथा रचना करते 
हैं कि घटनाएँ तो नायकके आधारपर चलें किन्तु नायक लुप्त 
रहे । इसे नायक-वोप कौशल (सॉ हीरो ठेकनीक ) कहते हैं। इसी 
प्रकार नायिका लोप-कोशलका भी प्रयोग किया जाता है। पान्नोके 
चित्रणमे अच्छेकी अच्छा दिखाना ओर नीचको नीच दिखाना 
कोई कोशल नहीं है किन्तु किसीको नोच चित्रित करते-करते उसे सहसा 
उच्च या उच्चको सहसा नीच बना देना कोशल है । इसी प्रकार पात्रकों 
परिस्थितियोका दास बना कर चित्रित करना, नायककों सब 
परिस्थितियोका स्वामी बना देना, पान्रफे दुबेल होनेपर भी डउसीके 
बलपर सारी कथाका सम्वालन करना, अनेक पात्रोका सयोजन करके 
सबका अलग-अलग चरित्र स्पष्ट करना, अत्यन्त कम पात्र लेकर किसी 
बडी कथाका निर्वाह करना, अत्यन्त अधिक पात्र लेकर छोटी-सी कथा 
कहना, केवल एक ही वर्ग या वृत्तिके पात्र रखना, अनेक स्वभाव ओर 
वर्गोंके पान्नोमे समुचित समन्वय करना, ये सब पात्रनियोजन-कोशलके 
ही अनेक रूप हैं । 

इनमे भी हन्द्र-योजनाके पुटसे अलग-अलग कोशल उत्पन्न किया 
जा सकता है । अन्तदहृन्द्र केबल एक ही ओर दिखाना, एक साथ बहुत 
लोगोके सनसे दिखाना, या बहुतोके सनसे एक साथ विश्ल्त प्रकारके 
अन्तहन्द्द उत्पन्न करना बास्तवमे कोशलकी बात है । इसी प्रकार 
अन्तहूद्र ओर'वाह्म॑इन्द दोनोका समाहार या केवल बाह्मद्वनद्वको ही 


है ७ 
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प्रदर्शित करके पूरी घटनाका वर्णन कर देना भी पात्र नियोजन-कोशल 
ही है। पात्र-योजना कौशलके लिये एक व्यापक सिद्धान्त है-- 

ऐसे पात्र अविक प्रयोगमे लाए जायें जो अस्थिर चित्त और जटिल 
अक्वतिके हो, तभी काव्यमे कुतूहलका निर्वाह हो सकता हे ।? 

कुछ आचार्योने कहा हे कि किथाके मुख्य पात्र रहस्यपूर 
( भिस्टीरियस ) हो जिनकी रहस्यमयताका ज्ञान पाठकको प्रारम्भमे ही 
करा दिया जाय किन्तु रहस्योद्घाटन अन्तमे ही हो।” कुछ लोग अनेक 
प्रात्नोकी योजना करते और उनका बाह्य विवरण अधिक देते है । 
कोशलकी दृष्टिसे यह अत्यन्त हेय कार्य है | कथाकारको पात्रके सम्बन्धमे 
रूवय उतना ही विवरण देना चाहिए जितना अन्य ग्रकारसे प्यक्जित न 
किया जा सऊे। पात्र महण करते समय रचनाकारकों यह बात अबश्य 
स्मरण रखनी चाहिए कि बह जिन पात्रोका प्रयोग करे उनहे कुल, वर्ग, 
देश, वृत्ति, देह, लिज्न, मानसिक स्थिति, स्वास्थ्य, सद्गति, सस्कार, 
शील, गुण आदिको देखकर घटनाओकी परिस्थिति और पात्रोकी 
भसयोदाके अनुरूप चित्रित करे ।! 
देश-काल-योजना-कौशतल 

साधारणतः कथाओमे भूत कालका ही प्रयोग किया जाता 
है ओर प्रायः घटनाएँ किसी एक देश या प्रदेशसे सम्बद्ध होती हैं। 
किन्तु कोशल यह है कि एक कालसमे कई देशोका घटनाक्रम 
कथासे आ जाय, अथवा अनेक कालोसमे एक देशकी घटनाका 
क्रम चले, अथवा एक देशमें एक ही कालकी घटना हो, अथवा कई 
देशोमे कई कालोकी घटना एक साथ चले | साधारणुत+ लोग प्रथ्बीकी 
ही घटनाओका वर्णुन करते है क्योकि वे प्रृथ्बीपर ही रहते है। यद्यपि 
युराणोमे स्वर्ग ओर पातालका भी वर्णन होता है किन्तु साधारणतः 
प्रबन्ध-रच नाओमे प्रृथ्वीकी ही घटनाओका वर्णन होता है । किन्तु 
कोशल इस बातमें है कि कथामे प्रथ्वी, आकाश, समुद्र तीनोका, 
अथवा आकाश ओर समुद्र का, अथवा केबल समुद्रका, अथवा प्रृथ्तवी 
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ओर समुद्रमे व्याप्त होनेवाली घटनाओका समाहार किया जाय। इसी 
प्रफार एक ही कथामे भूत, भविष्य, वर्तेमान तीनोका समावेश करनेसे 
कथा अधिक रोचक ओर अद्भुत रसके योगसे पण होनेके कारण 
अधिक अआकषेक हो जाती है । 
स्थान संयोजन-कोशल 
इस सम्बन्धमे केवल यही बात स्मरण रखनी चाहिए कि कथासे 
अधिक स्थानोका परस्पर दूरस्थ, असम्मव तथा असन्बनत स्थानोका वर्णन 
नहीं देना चाहिए । स्थानोका उतना ही विषरण देना चाहिए जितना 
आवश्यक हो ओर वह विवरण भी अत्यन्त सटीक तथा सत्य होना 
चहिए ।' क्योकि पाठककी प्रवृत्ति कथामे' रहती है, वर्णनमे नहीं | कथाकी 
धारा बनाए रखनेके लिये वह वर्शन छोडकर आगे बढ जाता है ओर 
लेखकका प्रयास व्यथे हो जाता है। 
लदय कोशल 
लक्ष्यका कोई विशेष कोशल तो नहीं होता किन्तु जैसे लक्ष्यवाली 
कथाकी कल्पना की जा सकती हे, वेसे ही बहुतसे लक्ष्योकी 
कल्पना करके भी कथा लिखी जा सकती है।लक्ष्यो अन्त या 
परिणाममे ही प्रकट न करके बीच-बीचमे बड़े कोशलसे इस प्रकार प्रकट 
करके भी कथा चलाई जा सकती है कि विभिन्‍न स्थलोपर विनविन्न 
लक्ष्य प्रकट हो ओर ऐसी परिस्थितियों उत्पन्न कर दी जाये कि उनके. 
आधारपर लेखकका लक्ष्य, बिना बताए ही स्वय ध्वनित हो जाय। 
वर्णन कोशल 
किसी भी कथामे यद्यपि बणुन केवल उतना ही होना चाहिए 
ज्ञितना आवश्यक ओर अनिवायें हो ओर जिससे कथाका प्रवाह 
सममभनेसे कठिनाई न हो किन्तु विशेष कोशलका पुट देकर उसे 
भी आकर्षक बनाया जा सकता है। कथाओमे आय उन्हीं पात्रो, 
बस्तुओ ओर स्थानोका ही चित्रण या वर्णन किया जाता है जिनका 
विवरण जाननेके लिये पाठक समुत्सुक हो । ये वर्णेन-कोशैल करे प्रकारके 
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होते हैं-.अत्यन्त सूक्ष्म विस्तृत वर्णन, जैसे चाल्से डिकिन्सके वर्णेनोमे, 
चलते-से वर्णन, जो प्रायः अध्यायोके प्रारम्भमे कथा-निर्वाहके लिये दे 
दिए जाते हैं, वे वर्णन, जो कथाकी धाराकी बीच-बीचमे परिस्थिति 
स्पष्ट कस्नेके लिये ओर व्यक्तिगत विशेषताएँ दिखानेके लिये प्रस्तुत 
किए जाते हैं । किन्तु कोशलकी दृष्टिसे बही वर्णन समुचित कहा जा 
सकता है. जिसमे लेखक कुतृूहल-बुद्धिके लिये वर्णनका आश्रय ले और 
धीरे-वीरे उस वर्ण नऊे द्वारा ही भाषोत्तेजन करते करते रसकी अभिव्यक्तिमे 
सहायता पहुँचावे। इस प्रकारके वर्णन वास्तवमे बडे सहायक हाते हैं । 
कऋुतूहल-बृद्धिकी दृष्टिसे वर्णन अधूरा छोडकर वस्तु या व्यक्तिके ग्रति 
उत्कण्खा जागरित करना अनुभव क्रमसे वस्तुका वर्णन करना, ( जैसे 
शिशुपालबधके प्रारम्भमे नारदका वर्णन है ), तुलनात्मक वर्णन अर्थात्‌ 
शक ही वस्तु या स्थानकी दों दशाओका साथ साथ वर्णन करना 
( जैसे अयोध्यको राज्यलक्ष्मीसे कालिदासने कुशक्रे आगे अयथोध्याके 
चैभव और विनाशका साथ-साथ वर्णन कराया है), सब कोशलकी 
इृष्टिसे अत्यन्त कलापूर्ण होते है । 


आरम्भ कोशल. __ हु है 
कथाके ग्रारम्भ करनेमे भी कोशलका प्रयोग किया जाता है। कोई 


तो सीधे मद्नलाचरणसे, कोई लम्बी चौडी भूमिका, परिचय या 
प्रस्तावना चेकर, कोई आकस्मिक घटना श्रस्तुत करके, कोई पात्रका 
चर्णन करके ओर कोई स्थानके वबर्णोनसे कथा प्रारम्भ करते हैं। प्रायः 
सब देशोके प्रारम्भिक उपन्यासोमे अन्तिमका ही अधिक प्रयोग हुआ 
है जिनमे स्थानों तथा दृश्योका इतना अधिक वर्णोन हुआ है कि कथा 
अत्यन्त अरुचिकर ओर नीरस हो जाती है। कभी-कभी कुछ लेखक 
घटनाऊे बदले किसी पात्रका मानसिक द्वन्द्र उपस्थित करके ही कथा 
आरम्भ कर देते है । प्रारम्भ करनेके सम्बम्धमे आचार्योका मत है कि 
कोई भी कथा चाहे वह प्रबन्ध काव्यके रूपमे प्रस्तुत की जाय, चाहे 
नाटक, उपन्यास, कहानी आदिके रूपमें किन्तु उन सबका प्रारम्भ 
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किसी ऐसी आकस्मिक घटनासे करना चाहिए जिसकी ओर पाठक या 
प्राहककी चितबृति सहसा केन्द्रित हो जाय । इस प्रारम्भमे ही कथाके: 
इन्द्रका बीज इस अकार डाल देना चाहिए कि वहींसे पाठक या दर्शककी 
वृत्ति कधामे चिपक जाय । यहद्दी आरम्म करनेका एकमात्र श्रेष्ठ 
कौशल है । इसीको नाटकीय ग्रारम्भ ( ड़ मेटिक बिगिनिग? ) कहते हैं । 


निवहण कोशल 

उपसंहारके सम्बन्धमे भी लेखकका अपना कौशल होता है। प्राय: 
कथा लिखते-लिखते, उसके अन्ततक पहुँचते-पहुँचते लेखकका पैय 
छूट जाता है और वह उसे समाप्त करनेकी हडबडीमे पड जाता है ४ 
यही मानसिक कारण है कि अधिकाश कथाकारोकी कथाओके परिणाम 
ठीक नहीं हुए है । यो तो कथाकार जो परिणाम दिखा दे वही पाठककों 
प्राह्म हो जाता है किन्तु विवेकशील पाठक उस परिणासको देखकर 
कभी-कभी यह भी सोचता है कि 'कथाकारकों यह अ्रन्त नहीं दिखाना 
चाहिए था ।” इसी भावनासे काव्य-न्याय ( पोएटिक जस्टिस » का 
सिद्धान्त निकला है जिसका तात्परयें यह है कि 'कथाके अन्तमे सज्जनका 
पतन या नाश ओर दुष्टका उत्कर्ष तथा वेभव नहीं दिवाना चाहिए |? 
इससे पाठककों तो निराशा ओर चोट लगती ही है, विश्व-चेतनामे जो 
सत्य ओर न्यायके उत्कर्षकी उदात्त भावना व्याप्त हे वह भी लडखड़ा- 
कर गिर पडती है । 

कुछ लेखक कथाओका आकस्मिक अन्त करते हैं और परिणाम 
निकालनेका भार ग्राहकपर छोड देते हैं। कुछ सुखमय या दुःखमय 
परिणाम उत्पन्न तो कर देते हैं किन्तु उसका ओचित्य नहीं सिद्ध कर 
पाते। कुछ लोग धीरे-धीरे परिणाम दिखाते हैं। इस सम्बन्धमे 
उपसहार-कोशलका एक अत्यन्त व्यापक यह सिद्धान्त माना जाता है-- 

परिणाम सुखद हो या दुःखद, किन्तु उसके ओऔवित्य और 
अपरिहायत्वका पूर्ण प्रमाण देकर उसे ऐसे ऋ्रमसे उपस्थित किया जाय 
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कि भ्राहककों विश्वास हो जाय कि इसऊे आतिरिक्त दूसरा कोई परिणाम 
सम्भव ही नहीं हो सकता था ।' 

सबसे अधिक कोशल पूर्ण कथाएँ वे समझी जाती हें जनमे 
अप्रत्याशित परिणाम दिखाया जाता है. किन्तु मनोवैज्ञानिक दृष्टिसे यह 
अधिक स्वाभाविक नहीं है क्योकि इसका तातपये तो यह हुआ कि 
कथाकारके अतिरिक्त सभी लोग मूर्ख हैं अतः परिणाम केवल 
कुतूहूलजनक हो, कुछ उत्शुकता जगाकर प्रस्तुत किया जाय और उचित 
हो, जिससे पाठककों यह सन्‍्तोष हो कि जो हुआ वह ठीक हुआ |” 
वह यह न कहें कि राम-रास ! यह क्‍या हो गया ? उसे मानसिक 
असनन्‍्तोष ओर व्यथा न हो। 

कुछ लोग परिणामके सम्बन्धमे अत्यन्त असावधान रहते हैं और 
या तो वे पहले ही परिणाम बता देते है या परिणाभके अवसरपर वर्णन 
अधिक करने लगते है, या एक सी घटनाओकी आवृत्ति करते हैं या 
पात्नरोकी अधिकतासे परिणाम अस्पष्ट कर देते हैं या परिणाम दिखाकर 
उसका ओचित्य सिद्ध करनेके लिये दाशेनिक विवेचन करते हैं। यह 
सब उपसहारका सहार हे । 

इस सम्पूर्ण विवेचनका तात्पर्य यह है कि 'रचना कोशलके लिये 
कोई नियम या सिद्धान्त नहीं बनाए जा सकते ।” जिस लेखककका ज्ञान 
जितना विस्तृत होगा बह अपनी कथाकों उतना ही कौशल-पूर्ण बना 
सकेगा । कोशल-योजनाका तातपये यही हे कि 'कथाकार अपनी कथामे 
जितनी ही--१. नवीनता, २. सम्भव तथा सड्गत आकस्मिकता और 
३ कूतूहलपर्ण एकाग्रता उत्पन्न करेगा उत्तनी ही अधिक वह रचना 
कौशलपूर्ण होगी ।” 

कुछ लोग चरित्र चित्रणंको, कुछ सूद्रम विवरणको, कुछ व्यापार- 
योजनाको, कुछ वास्तविक चित्रणको और कुछ लोग नाटकीयताकों 
कोशल मानते हैं किन्तु ये सब तो कथा प्रस्तुत करनेके कोशलके विभिन्न 
साधन हैं, कोशल नहीं |? कुछ ज़ोगोका मत है कि 'साहित्यका उद्देश्य 
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भाषाकी शिक्षा देना अर्थात्‌ भाषाका सस्कार करना है अतः कोशलके 
फेरमे न पडकर भाषाका सौन्दर्य व्यक्त करनेका ही प्रयरन करना चाहिए, 
क्योकि कथा तो चाहे जेसी हो, वह कुतूहलजनक होगी ही । सानव- 
मस्तिष्क सदासे कथाके प्रति सरुच रहा है अतः उसके बनाव शब्गारके 
फेरमे नहीं पडना चाहिए ।” यद्यपि भाषाका प्राधान्य साहित्यमें 
आवश्यक है किन्तु कथा जबतक आकर्षक न होगी तबतक भाषाकी 
ओर प्रवृत्ति केसे होगी ? झतः कथा-कोशलका सयोजन अत्यन्त 
आवश्यक है । 

इसी सम्बन्ध कुछका मत है कि कोशलकी दृष्टिसे यही महत्त्वकी 
बात है कि कवि कथाकों चाहे जेसे चलावे किन्तु ममेस्पर्शी स्थलोका 
चित्रण प्रभावशीलता और सूक्ष्मदर्शिताके साथ करे ।” भारतीय 
प्रबन्धकारोका यही कोशल रहा है। वें केवल सुन्दर तथा मर्मेस्पर्शी 
स्थलोका तो विवेचन शत्यन्त सूक्ष्मताके साथ करते रहे, शेष स्थलोको 
साधारण--'आगे चले बहुरि रघुराया। रिष्यमूक पर्वेत नियराया ।” 
--शेलीसे चलाते रहे | 

भाषा-शैली, भावशेली और रूप-शेलीके अतिरिक्त व्यापक अर्थमें 
शब्द योजना, वाक्य-योजना, भाव-योजन। ओर वस्तु-योजनाके विलक्षण 
सयोगको शेली कद्दते है । पीछे बताया जा चुका है कि भाषा-शेलीमे 
कुछ लोग विषयके अनुकूल कोमल श्रतिमधुर वर्णोका प्रयोग करते हैं, 
कुछ लोग अकोमल ओर कठोर वर्शोका । इस शब्द-योजनाकों ध्वनि- 
योजना ( बढ मेलेडी ) कहते है और यह शैलीका बाह्य तत्त्व है। 
इसके अतिरिक्त प्रत्येक लेखककों सज्ञा, विशेषण ओर क्रिया-पदके 
प्रयोगोकी योजना करनी पड़ती है। यह भी पीछे बताया जा चुका है 
कि कुछ लोग केवल सज्ञाओका प्रयोग करते हैं और कुछ लोग उन 
संज्ञाओके साथ कभी थोडे और कभी बहुतसे विशेषण लगा देते हैं। 
विशेषण लगानेसे शब्दमे चमत्कार आ ज्ञाता है, संज्ञाकी अकृति अधिक 
मैंनोंदर ओर स्पष्ट हो जाती है, भाव सममनेमें किसी प्रकारकी असुविधा 
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नहीं होती । किन्तु विशेषणसे भी अधिक महत्त्वपूर्ण धाराबद्ध क्रिया- 
पदोका प्रयोग होता है जिनके उदाहरण कादम्बरी या हृ्षचरितके 
वर्णनोमे बहुत प्राप्त होते हैं । उस प्रकारका एक उदाहरण लीजिए-- 

“उसके भालपर घुँघराली लटोका मनोहर, रसीला, फूलके गुच्छोसे 
सजा हुआ, मोतियोसे पोह्य हुआ, कई नागिनोको गूंथकर बा हुआ- 
सा ओर भोरोके म्ुण्डको काले डोरोमे बॉधकर समेटा हुआ सा जूड़ा 
उसकी हिम-धवल ग्रीवापर कूलकर अपने मदर सौरभसे शीतल, मन्द, 
सुगन्ध बयारको सुरभि दान कर रहा था ।” 

उपयुक्त उद्धरणमे संज्ञा, विशेषण ओर क्रियापद सबका ऐसा सटीक 
सुन्दर, मघुर और उचित समन्वय किया गया है कि इसे पढकर व्यक्ति 
या बस्तुका चित्र तो सामने उपस्थित हो ही जाता है, साथ ही हमारी 
कल्पनामे जो उसका बिम्ब-चित्र बनता है वह हमारी भाव-भूमिको 
इस प्रकार प्रभावित और परिष्कृत करता चलता है कि हमारे आत्मामे 
उस सत्त्वका उद्रेक होने लगता है जो रसास्वादनका मूल आधार है। 
संज्ञाओ्ोके प्रयोगमे लेखकको विशेष ध्यान रखना चाहिए क्योकि एक 
शब्दके अनेक पर्याय होते हैं, किन्तु कोन-सा पर्याय, किस विशेष 
अथमे, कहाँ प्रयोग करनेसे, क्‍या विशेष प्रभाव या योग्यता उत्पन्न 
करता है यही विचारणीय है। घट” शब्द 'कलश' का ही पर्याय है। 
इसके साधारण देशी रूप घडा, गगरा, कलसा और कलसीः हैं 
किन्तु इन सबसे आकार और प्रकार दोनोका भेद है। उस भेदके 
अनुसार ही इन शब्दोका प्रयोग करनेसे अधिक सरसता आ सकती 
है । यही बात विशेषण ओर क्रियापदके प्रयोगफे सम्बन्धमे भी है। ये 
ध्वनि, सज्ञा, विशेषण ओर क्रियापद सब शेलीऊे बाह्य तत्त्व हैं। 


वाक्य ओर महाचाक्‍्य 


ध्वनि, सज्ञा, विशेषण ओर क्रियापदके अतिरिक्त वाक्य ओर 
महावाक्यका निर्माण भी शेैलीके लिये अत्यन्त आवश्यक है । 
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वाक्यके बिना कोई भी भाव पूरा नहीं होता। स्फोटवादियोने भी सब 
शाब्ार्थ करके अन्तमे यही माना है कि अथेका स्फोट वाक्यसे ही 
होता है-- 
वाक्यस्फोटोतिनिष्कपस्ति8तीति मतह्थितिः | 
[ वाक्यसे ही अथंका बोध होता है इसलिये भाषाका परम अवयब 
वाक्य ही है। ] 
कभी-कभी लोग एक शब्दसे ही वाक्यका काम चला लेते हैं जैसे 
किसीको सामने देखकर हम कहते है--आइए ।? 
इसका अथे है-- 
आप कृपाकर भीतर आइए ?! 
इसी प्रकार बहुत दिनोपर किसी अपने भमिनत्रको आए देखकर जब 
आप कहते हैं--- अरे आप ! तो इसका भाव है कि-- 
आप बहुत दिनोपर दिखाई पडे हैं | यहाँ कहाँ अचानक आरा गए ?? 
कहनेका अथे यह है कि पूर्ण भाव केवल वाक्यसे ही व्यक्त 
हाता है। 
यो तो उद्देय और विधेय दोनोसे युक्त रचना ही वाक्य कहलाती 
है किन्तु भारतीय विद्वानोने वाक्यकी परिभाषा बताते हए कहा है--« 
“उस उच्चरित अथवा अनुमित पद-समूहकों वाक्य कहते है जो 
आकाज्ञा, योग्यता और आसत्तिसे युक्त होकर किसी अर्थका बोध 
करावे |! 
आकाक्षाका अथे हे कि वाक्यके सब शब्द पढ़कर यह जाननेकी 
इच्छा न रहे कि किसने क्‍या किया। यदि हम केवल 'मोहन' शब्द कहे 
तो यह जाननेको आकाक्षा बनी रह जाती है कि 'मोहनने क्या किया ९? 
या, 'मोहनको कया हुआ ९ इसी प्रकार यदि हम कहे 'चशी बजा रहा 
हे! तो यह जाननेकी आकाज्षा रह जाती है कि 'वशी किसने बलाई ९” 
,अत$, वाक्यमे जो शब्द आयें उन्हे कहने या लिखनेके पश्चात्‌ अर्थके 
सम्बन्ध कुछ जाननेकी आकाक्ता नहीं रहनी चाहिए । जब हम कहते 
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हे--.मोहन वशी बजा रहा है', या मोहनने वशी बजाई” तब वाक्य 

पूरा हो जाता है, कुछ ओर जाननेकी आकाज्ञा नहीं रहती। 

वाक्यमे योग्यता भी होनी चाहिए। वाक्यके शब्द मिला देनेसे 
उसका अर्थ भी बुद्धिसगत होना चाहिए। यदि हम कहे--“वह आशगसे 
नहा रहा है” तो यह वाक्य योग्यताकी दृष्टिसे असगत है क्योकि कोई 
मनुष्य आगसे नहीं नहा सकता । किन्तु यदि कहा जाय कि “वह जलसे 
नहा रहा है! तो वाक्य बुद्धिसगत और योंग्यतापूर्ण होगा । अत 
वाक्यके लिये आवश्यक है कि उसका अरथे बुद्धिसगत हो, उसमे 
योग्यता हो । 

वाक्यकी तीसरी आवश यकता हे 'आसत्ति', अर्थात्‌ शब्दोका पास- 
पास होना । थ दि हमे कहना हो--मोहन वशी बजा रहा है! और हम 
उसे इस प्रकार कहे--- 

मोहन--कौन, _ भूसा रखवा दो--कुँशआऑ--पानी लाओ--वशी-आा 
गए १--बजा रहा है । 


-तो इस वाक्यमे मोहन, वशी, बजा रहा है? तीनो शब्दोके 
बीचमे न जाने ओर कितनी बाते आ गई। अत-, यह वाक्य नहीं 
बना । वाक्य तभी बन सकता है जब हम कहे--मोंहन वशी बजा रहा 
है! । इसका अर्थ हुआ कि वही पद-समूह वाक्य हो सकता है जिसके. 
सब पद ( शब्द ) आकाह्षा, योग्यता ओर आसत्तिसे युक्त हो ।! 

वाक्यके रूप ओर गुण 

वाक्य तीन ग्रकारके होते हँ--सरल, मिश्रित और सपयुक्त । 
इन तीनों प्रकारके वाक्योका विवेचन पीछे किया जा चुका है । 
साहित्यिक दृष्टिसे किसी वाक्यकों रमणीय और प्रभावोत्पादक बनानेकें 
लिये उसमे चार गुण आवश्यक हैं--१. शुद्धता, २ कल्ात्मकता, 
३. मधुरता ओर ४ समथेता । शुद्धताके अन्तर्गत व्याकरणकी शुद्धताके 
साथ साथ भाव या अर्थकी स्पष्टता भी आती है। स्पष्टताको ही प्रसाद 
गुण भी कहते हैं । इसका तात्पये यह है कि वाक्य पढ़ते ही या सुनते ही. 
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पाठक या श्रोता तत्काल लेखकका उद्दिष्ट अथे समझ ले | इसी गुणको 


गोस्वामी तुलसीदारुजीने (सरल कबित' कहकर आहत किया हे । श्रुति 
भधुरताका तात्पये यह है कि वाक्यके शब्द कानोको कठु न लगें, मधुर 
लगें । समर्थताका अथे यह है कि वाक्यमे सब शब्दो, सिद्धोक्तियो 
६ मुहावरों ) ओर वाक्य-खण्डोका सयोजन गठा हुआ हो। थे उखड़े- 
उखड़े, असम्बद्ध, क्त्रिम अथवा असनब्भत न जान पड़े । 


शचनाकी दृष्टिसे वाक्य भेद 

वाक्य रचनाकी दृष्टिसे वाक्यके तीन भेद भाने गए हैं--१. सँयत, 
२, शिथिल ओर ३ सन्तुलित | 

सयत वाक्यके शब्द, उपवाक्य और सहायक वाक्य सब एक 
प्रवाहमे बँघकर सम्मिलित प्रभाव डालते है जैसे-- 

उस समय दाशंनिकताके बदले हमारे हृद्यपर भयंकर विभीषिका अधिकार 
कमाए बेटी थी क्योकि चोतेको हम लोगोफी गन्ध सिल गईं थी और वह 
अपने झखेटोसे तृप्त होकर उसी वृकद्धका चक्कर काट रहा था जिसपर हम 
लोग विराजमान थे । 

शिथिल वाक्यकों सयत वाक्यका ठीक विपरीत रूप समझता 
चाहिए | इसमे मुख्य भाग पहले ही दे दिया जाता है ओर पीछे 
आनेवाले रोष वाक्पोमे प्रयाह ओर ओज नहीं रहता | ऐसे वाक्योमे' 
कुतूहलकी.निवृत्ति प्रारम्भमे ही हो जाती है और शेष वाक्य ऐसे जान 
पडते है मानो भरतीके हो, जिनका कोई प्रयोजन न हो । ऐसे कार्व्यॉमे 
प्रभावोत्पादकताका अभाव रहता है । उदाहरण लीजिए-- 
चीता उसी दृच्चका चक्‍कर काटने लगा जिसपर हम छोग विराजमान थे 
क्योंकि उसे इम लोगोको गन्ध समिल्ल गईं थी, इसलिये उस समय दाशों- 
धनेकताके बदले हमारे हृद्यपर मयकर विभीषिका अधिकार जासाए बैठी थी । 


सन्तुलित वाक्य वह होता है. जिसके वाकंय एक दूसरेपर आशित 
आर एक दूसरेसे सम्बद्ध होकर प्रभावित करनेवाले होते हैं, जैसे-- 


हमार 


६/ 
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बह्मयचय ही जीवन है, विल्लास हो झत्यु है । 

सघष ही जीवन दे, निमश्चोष्टता ही सत्यु है। 

अतः अच्छे लेखकड्ली रचनामे सयम ओर सन्तुलन अत्यन्त 
आवश्यक हैं । इसके बिना वाक्य निर्जीव हो जाते है। 

महावाक्ध या अनुच्छेद 

किसी एक भाव, विचार, वस्तु या क्रियाकी व्यवस्थित व्याख्याके 
लिये जो एक वाक्य-समूह बनता है उसे अनुच्छेदक या भहावाक्य 
कहते हैं। एक अनुच्छेदम एक पूरी कथा या विषयके किसी एक अड्भः 
या पक्तका एक सथत पूरा वन अवश्य निहित होना चाहिए अन्यथा 
वह अनुच्छेद अपूर्ण और अव्यबस्थित माना जाता है। ये अनुच्छेद 
प्रायः दो प्रकारके होते है--१. सिद्धान्तारब्धघी, २, परिणामान्तक | 
पहलेग्े लेखक जिस बातका विवेचन करना चाहता है उसे अनुच्छेदके 
प्रारम्भमे देकर तदनन्तर उसकी व्याख्या करता है। ऐसे अनुच्छेद 
सिद्धान्तारब्धी कहलाते हैं। इन्हींको वर्णेनात्मक निबन्धों या कथाओमे 
मुख्याथवाची कहते हें। जेैसे-- 
लत्ता नारीका श्राभूषण है । जिस नारीकी ऑखोमें शील नही, त्वाज्ञ नहीं, 
सकोच नही, उस नारीका कही आदर नहीं होता । डसे लोग ककशा, लड़ाकी, 
टर्श तो कहते ही है, उसे कुलटा, पुश्चली और छिनाल भी समभते हैं। 
किन्तु जो नारी अपना आँखे ऊपर न उठने दे, किसीके आगे कभी मुंह न 
खोले, ठठाकर हँसे नहों, अधिक और अनावश्यक बोले नहीं, उसके पेरोमें 
सबके सिर, सबकी आँखें कुक जातो हैं । 

परिशामान्तक वाक्य वे होते दे जिनमे लेखक कुछ वर्णन या 
विवरण देकर अन्तमे परिणाम निकालता और वणणेनीय बस्तुका 
परिचय देता है। ये वाक्य परिणामवाची कहलाते हैं। ऐसे वाक्योमे 
अन्ततक कुतूहुल बना रहता है ओर सयत वाक्योकी रचना करनेमे 
अधिक सुविधा होती है। जैसे-- 
जिस नारीकी अआंँखोमें शीज नही, संकोच नहीं, उस नारीका कहीं शआ्रादर 
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नहीं होता । उसे लोग ककशा, लडाकी और टर्री समझते हैं। किन्तु जो 
नारी अपनी आँखें ऊपर न उठने दे, किस्तीके आगे मुंह न खोले, ठठाकर हँसे 
नहीं, अधिक और अ्रनावश्यक बोले नही, उसके पैरोंमें सबके सिर, सबकी 
आँखे कुक जातो हैं। अत लज्जा द्वी नारीका आभूषण है। 
अकरण, परिच्छेद अध्याय या सगे 

प्रकरण, परिच्छेद, सर्ग या अध्याय सब समानार्थवाची शब्द हैं । 
ये विचारात्मक, दाशेनिक अथवा गूढ़ विपयोके विभिन्न तत्त्वोका 
अलग-अलग निरूपण करनेके काममे भी आते है और कथाके 
'आगोको अलग करनेके लिये भी। अ याय था ग्रकरणका तात्पय यह 
है कि किसी एक अन्थके प्रतिपादित विषय अथवा कथाका एक निर्दिष्ट 
ओर पूर्ण अश उस प्रकरण या अध्यायमे पूरा आ जाय। प्राय: 
कथाओमे कुतृहलका निर्वाह करनेके लिये किसी ऐसी घटना या ग्रसद्ज- 
'पर लाकर परिच्छेद, प्रकरण या अध्याय समाप्त फ्िया जाता है कि 
आगे जानने और पढ़नेकी जिज्ञासा बनी रहे। यह जिज्ञासा आगे 
दूसरे किसी सर्ग, प्रकरण या अध्यायमे पूरी कर दी जाती है और 
बीचमे अव्याय या प्रकरणशका व्यवधान देकर अथवा बिना कथाका 
व्यवधान दिए ही नया प्रकरण चलाकर भी कथा-निर्वाह या विषय- 
(निर्वाह किया जाता हे। प्रबन्ध-काव्योमे यही क्रिया सर्ग-रचनाके द्वारा 
ओर नाटकोमे अको तथा दृश्योकी योजनासे की जाती है। ये प्रकरण 
“एक विशेष कोशलसे प्रारम्भ किए जा सकते है और एक विशेष 
बकोशलसे ही समाप्त किए जा सकते है । 





नवम खण्ड 
समीक्षा-शास्र 


१ 
समीक्षाकी आवश्यकता 


ससारमे बहुत-सी वस्तुएँ ऐसी है जो बाहरसे सहसा सबका ध्यान 
आकृष्ट नहीं करतीं और यदि आक्ृष्ट करती भी है ठो उनका वास्तविक 
महत्त्व बहुत कम लोग समझ पाते है। कुशल पारखीके न होनेसे 
बहुत-सी वास्तविक सुन्दर वबस्तुएँ ओर रचनाएँ अनाहत हो जाती 
या उपेक्षित पडी रह जाती है, दूसरी ओर, बहुतसी निरथंक वस्तुएँ 
ओर रचनाएँ भ्रम या पक्षपातसे सुन्दर और ग्रांह्य समझी जाकर 
अनुचित आदर प्राप्त कर लेती है जिससे अयोग्यकों तो श्रोत्साहन 
मिलता है ओर जनताको यूल्याड्रुन्की ऐसी श्रामक कसोटी मिल 
जाती है कि उसके सहारे वह अनुचितको उचित, और त्याज्यको ग्राह्म 
मानने लगती है । अत्तः जनताकी रुचिको परिष्क्तत, व्यवस्थित, सन्तुलित 
तथा विवेकशील बनाए रखनेके लिए किसी भी वस्तु या रचनाका ठीक 
मूल्याइन तथा परिज्ञान करने या करानेवाले कुशल |पारखीका होना 
मानव समाजकी सत्प्रवृत्तियोकी सुरक्षाके लिये आवश्यक ही नहीं 
अनियाय भी है। किसी भी वस्तु या रचनाकी उचित परीक्षाक्रे लिये 
ऐसा शास्ध अवश्य होना चाहिए जिसके आश्रयसे ग्रत्येक व्यक्ति स्थिर 
सिद्धान्त समझ सके ओर किसी वस्तु या रचनाका ठीक परीक्षण कर 
सके, अतः मनुष्यकी जिस वाणीके आश्रयसे सम्पूर्ण ज्ञान-विज्ञानका 
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प्रसार हो रहा है, और उसने जो साहित्य नामसे वाक्सृष्टि की हे 

के उचित परीक्षणक्र लिये ही समीक्षा-शाख्र आवश्यक है । 
समीक्षा दी क्‍यों 

साहित्यकी परीक्षाके लिये आलोचना” शब्दका प्रयोग अंगरेजी 
4क्रिटिसिजप' शब्दके रूपमे किया जाता है। आलोचना शब्दका अर्थ 
चाये ओरसे देखना (श्रो समन्तात्‌ लोचनम्‌ अवलोकनम्‌ इति 
आलोचनम्‌ छ्लियोँ आलोचना ) भर है । परीक्षा शब्दका अर्थ भी 
चारो ओरसे देखना ( परितः इंक्षा परीक्षा ) ही है। इन दोनो शब्दोमे 
किसी वस्तु, रचता या विषयके भीतर पैठकर उसके सर्वाज्रीण परिज्ञानकी 
बात नहीं आती । इसीलिये विद्वानोने 'समीक्षा' या 'समीक्षण” शब्दका 
अयोग चलाया, जिसका अथे हे भली प्रकार देखना, जॉच करना तथा 
यूरा ज्ञान प्राप्त करना ( सम्यक्‌ इंच्षा या इंच्षणम्‌ )। इसीलिये साहित्यकी 
उत्पत्ति, उसके स्वरूप तथा उसके सब अद्ज, उपानज्न, तत्त्व, गुण, दोष 
प्स्माव, भेद्‌ आदिका पू्णा ज्ञान करानेवाली विद्याका नाम साहित्य- 
समीक्षा-शात्र! ही उचित हे 

उपयुक्त विचारके अनुसार समीक्षा या समीक्षण वह साधु 
तात्विक प्रतिक्रिया है, जिसमे मनुष्य कुछ दशेनीय पदार्थ. वस्तु 
व्यक्ति या विषय ) देखनेकी इच्छा करे, देखे ओर देख चुकनेपर 
उसमें जो द्रष्ट/य हो, उसे दूसरेको भी दिखानेकी इच्छा करे 
ओर दिखावे ।' 
समीक्षक, समीच्यवादी ओर समीक्षा शास्त्री 

जो मनुष्य स्वय साधुवृत्तिसे ही किसी पदार्थका भली प्रकार 
निरीक्षण, परीक्षण ओर विश्लेषण करके स्वय उस पदार्थक्े ज्ञानसे 
अवगत तो हो जाता हे किन्तु दूसरोको बताने या समभानेकी उसमे 
या तो योग्यता नहीं रहती अथवा उसकी वृत्ति ही नहीं होती वह 
ख़मीज्षक कहलाता है। जो व्यक्ति स्वय किसी पदार्थका तात्तविक 
/निरीक्षण करके, उसकी विशेषताएँ दूसरोको भी बताता या समभाता 


बा 
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है, उसे समीक्ष्यवादी कहते हैं। जो व्यक्ति समर्थ होते हुए भी न तो 
स्वय किसी पदार्थका ताक्ष्विक परीक्षण करता है न दूसरोकों बताता है 
वरन्‌ पदार्थोका वास्तविक परीक्षण करनेकी इच्छावाले व्यक्तियोकों 
निर्देश देता हे कि किस पदार्थंकों किस दृष्टिसे, किस प्रकार देखना और 
ओर समझना चाहिए तथा उसमें किस प्रकार रस लेना चाहिए बह 
समीक्षा-शासत्री कहलाता है। 

भारतमें समीक्षाका विकास 

भारतवर्षमे राजशेखरने ही अपनी काव्य मीमासामे समीक्षाका 
वास्तविक सूत्रपात किया किन्तु उसका व्यावहारिक रूप प्रस्तुत किया 
आओदचित्यवादियोने ही । चेमेन्द्रने अपनी ओचित्यविचार चर्चा मे 
समझाया हे कि किसी भी प्रकारके काव्यमे यह देखना चाहिए कि 
उसमे काव्यका प्रत्येक तत्व उचित रूप, मात्रा ओर अनुपातमे व्यक्त 
हो पाया है या नहीं-- 

कण्डे मे क्षमा नितम्बफछके तारेश हारेण वा, 

पायौ नूपुरबन्धनेन चरणे केयूरपाशेन वा। 
शौयण प्रणते रिपी करुणया नायान्ति के हास्यतां, 
ओदशित्येन विना रुचि भ्रतजुते नाल्ढूक्ृतिनों गुणः ॥ 

[ यदि कोई महिला अपने गलेमे तगडी, कमरपर हार, हाथमे 
नूपुर ओर पैरोमे सुजबन्ध बॉध ले, यदि कोई अपने सम्मुख झुके 
हुए व्यक्तिपर वीरता दिखावे और शज्रुपर करुणा दिखावे, तो कोन 
ऐसा है जो इस मूरखेतापर नहीं हँस देगा। अतः ओचित्यके बिना न 
तो कोई सजावट ही अच्छी लगती है. न गुण ही । ] 

क्षेमेन्द्रकी इस विवेचनाके अनुसार ओचित्य ही द्रष्टभ्यताकी कसोटी 
है ओर काव्य या साहित्यमे इसी ओऔचित्यकी परीक्षा ही उनकी दृष्टिसे 
वास्तविक काव्य-समीक्षा है । 

इसके अतिरिक्त भारतमे योरोपीय ढगकी कोई समीक्षा-पद्धति 
नहीं चली। रीति-प्रन्थकारों या साहित्य-शास्रियोने साहित्यके लक्षण 
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प्रन्थोमे गुण, दोष, रीति, बृत्ति, अलझ्जार, ध्वनि, रस आदिके लक्षणके 
साथ उदाहरण दे-देकर छिंटपुट ढगसे किसी कविकी किसी प्रासड्षिक 
उत्कृष्टता या निकृष्टताका सकेत-मात्र किया है जिसे हम किसी भी 
प्रकार समीक्षाकी श्रेणीमे स्वीकार नहीं कर सकते । 

सूक्तिगत समीक्षा 

हमारे यहॉकी एक और भी प्राचीन पद्धति रही है कि गुणी, सहदय 
काव्य-मर्मज्ञोने किसी कविके गुणों या दोषोको अथवा कई कवियोकी 
विशेषताओको तुलनात्मक दृष्टिसे एक ही छन्दमे वन कर डाला हे। 
इनमे कहीं तो वर्शित कवियोकी विशेषताओका ही उल्लेख हे, कहीं 
एकक्ी प्रशंसा और दूसरेकी निन्‍दा भी व्यज्ञित है-- 

पुरा कवीनां गणनाप्रसगे कनिष्ठिकाधिष्ठितकालिदासा :। 
झद्यापि.. तत्तल्यक्रवेरभावांदनामिका. सार्थवत्ती बभूव ॥ 

[ पहले कवियोकी गिनती होते समय कालिदास आदि श्रेष्ठ 
कवियोने कनिष्ठिका डँँगलीपर |अपना स्थान जमा लिया। तबसे 
आजतक उनके समान कोई अन्य श्रेष्ठ कवि न होनेसे अनामिका बस 
अनामिका ( बिना नाभवाली ) ही रह गई | ] 

उपमता काल्लिदासस्य भारवेरंथगोश्वम्‌ । 
दुण्डिनः पदलालित्यं माघे सन्ति श्रयो गुणाः॥ 

इसी परिपाटीका पालन हिन्दी साहित्यमे भी चलता रहम और 
इस प्रकारकी उक्तियाँ कवियोकी परीक्षाक्रे लिये प्रमाण समंभीे जाने 
लगी--- 

सूर सूर तुलसोी सखी, उढगन केशवदास | 
अबके कवि खद्योत्सम, इत उत करत प्रकास ॥ 
किधों सूरको सर ल्ग्यों, किधों सूरकी पीर । 
किथों सूरको पद ल्ग्यो, बेघत सकल सरीर | 
तुलसी गज्ञ हुबी. भए्‌, सुकश्रिनके सरदार । 
जिक्की कवितामें ली, सासा विविध प्रकार ॥ 
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लटकन किक नी जनम कनमीन पालन पक पल. 





सतसेैयाके दोहरे, ज्यो नावक॒के तीर । 

देखतखको छोटे. लगें, घाव करें गम्भीर ॥ 

कबिको देन न च्चहे बिदाई । 

पूद्े केसवकी कबिताई ॥ 

तत््व-तत्व सूरा कही, तुलसी कहीं अनूठी । 

बची-खुची कबिरा कह्दी, और कही सब जूठी ॥ 
रुवयं-प्रशंसा तथा गर्बाक्ति 

कभी-कभी कवियोने स्वय अपनी रचनाके विषयमे प्रशसात्मक या 
व्याख्यात्मक वाक्य कटे हें, जैपे श्रीदषने नैषध-चरितके अन्तमे यह 
जग्वोक्ति कही है- 

ग्रन्थप्रन्थिरिद्द क्वचित्ववचिदपि न्यासि प्रयत्नान्मया 
प्राज्मम्मन्यमना इठेन पढिती मास्मिन्खलः खेलतु । 
श्रद्धाराद्गुरुश्लथी कृतद॒ढ ग्र न्थि समासद्य--- 
व्वेतस्काव्यरसोनिसज्जनसुखव्यासक्ॉ्न सज्जनः ॥ 

[ मैने जान-बूमकर प्रयत्नपृवंक कहीं-कहीं इस काव्यमे गूढ़ गुत्यियाँ 
रख दी हैं। यह कंवल इसलिये कि कोई विद्वन्मन्य खल अवज्ञाके 
साथ यह न कह सके कि मैने तो नेषधीय-चरित्त पूरा पढ़ लिया, इसमे 
कुछ है नहीं । रही सहृदय सज्जनोकी बात, वे तो श्रद्धापू्वक गुरुओद्वारा 
गुत्थियोकों सुलझाकर इस काव्याम्ृतका पूर्ण आनन्द लेंगे ही । | 

विद्यापतिन अपनी कावताके सन्बन्धम कीतिलतामे कहा हैं--- 

बालचन्द बिज्ञावई भासा। 
हुँ नहिं छग्गइ दुज्जन द्वासा॥ 
ओशो परमेतर इहरसिर सोहई । 
ई निच्चद्ू नायर मन म्रोहद ॥ 

[ द्वितीयाके चन्द्रमा ओर विद्यापतिकी भाषा दोनोकों दुजनोकी 

इहँसीका दोष नहीं लगता क्योकि वह बालचन्द तो परमेश्वर महादेवजीके 
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सिरपर सुशोभित है ओर यह विद्यापतिकी भाषा चतुर रसिकोका मन 
मोहित करती है। ] 
इस प्रकारकी समीक्षात्मक उत्तियोसे भ्रन्थोके अध्ययन करनेवाले 
जिज्ञास अन्येता केवल उतनी ही सकुचित दृष्टिसे उनका अध्ययन करने 
लगे। कालिदासमे लोग उपमा ही खोजते रह गए ओर बिहारीके 
दोहोमे अच्छे गुणी पण्डित तथा विविध-भाषा-ममेज्ञ भी यही हूँ ढनेमे 
लगे रहे कि वे केसे गम्भीर घाव करते है। इस सकुचित समीक्षा- 
वृत्तिका परिणाम यह हुआ कि अत्यन्त इलाध्य रचनाओका परीक्षण 
ओर आदर खटाईमे पड़ गया और केवल उन्हीं कवियोके पीछे लोग 
पडे रह गए जिनऊे सम्बन्ध उपयुक्त प्रकारकी पद्योक्तियाँ प्रसिद्ध 
हो पाई । 
योरपमे समीक्षाका विकास 
यद्यपि समीक्षा ( क्रिटिसिज्म ) शब्दका प्रयोग योरपमें भी अभी: 
सत्रहवीं शताब्दीसे होने लगा है, किन्तु उसके द्वारा जिस साहित्य- 
प्रणालीका बोध होता है वह यूनानमे पॉचवीं शताब्दी ( इ० पू० ) से 
ही चलने लगी थी | योरपमे किसी भी कलाकृतिके उस सज्ञान 
मूल्याइून या परीक्षणको आलोचना या समीक्षा कहते हें जोया तो 
आलोचककी व्यक्तिगत रुचिके अनुसार या किन्हीं स्वीकृत सौन्द्र्यात्मक 
भावनाओके अनुसार किया गया हो।” यह आलोचना (क्रिटिसिद्धम) 
शब्द वहाँ दोषान्वेषण्से लेकर ब्राउनिग-ढ्वारा परिभाषित सौन्दयें- 
विवेक ( डिस्टिग्विशिंग ओफ ब्यूटी ) तक अनेक अर्थोमे प्रयुक्त हुआ 
है | विक्टर छ्यगोने कहा था कि कोई कलाकृति अच्छी है या बुरी, 
इसीकी मीम[सा करना आलोचनाका ज्षेत्र है।? किन्तु इस व्याख्यासे 
भी इस प्रश्नका समाधान नहीं होता कि इस अच्छे ओर बुरेकी जॉचकी 
कसोटी क्‍या होगी। स्वेरवादियों ( रोमान्टिस्टो ) को छोड़कर प्राय: 
सभी लोग टी० एस्‌० इलियट और आई० ए० रिचार्ड सके इस मतके 
हीं पक्षपाती हैं कि आलोचकका तात्पर्य किसी बस्तुके मूल्योका 
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निशंय करना ही है।” अत्तः जब जे० इ० स्पिंगानेने क्राचेका अनुसरण 
करते हुए आलोचनाका मुख्य कार्य इन प्रश्नोका उत्तर देना बताया कि- 
१, कलाकारने क्‍या अभिव्यक्त करनेका प्रयतन किया है ? ओर 
२, उसे अभिव्यक्त करनेमे बह कितना सफल हुआ है ? 
--तो उसमेसे एक तीसरा प्रश्न निकल आया कि-- 
३. जो कुद् कज्ञाकारने अभिव्यक्त किया है, वह क्‍या वास्तवमे 
अशभिव्यक्त होनेके योग्य था ९ 
कारलाइलने इस सम्बन्बमे स्पष्ट कहा है--हमे यह भी जानना 
चाहिए कि आलोचनाका यह उदृरय ओर कारये हमारे व्यक्तिगत 
मानदण्ड या हमारे छोटे-से समाजके मानदण्डके बदले मानव- 
प्रकृति, सम्यूण विश्वमे व्याप्त वस्तुओकी प्रकृति, तथा मनुष्यके हृदयो 
ओर कल्पनाओमे अवस्थित (पुस्तकोमे लिखे हुए रूपमें नहीं ) 
काव्यात्मक सोन्दर्यके सा्बभोम सिद्धान्तोकें साथ मेल खाता है या 
नहीं ? ओर यदि मेल खाता है ता कहाँतक ९” 
समीक्षा-त तत्व 
समीक्षापर हम तीन दृष्टियोसे विचार कर सकते है-- 
१, सेद्धान्तिक व्यवस्था या विज्ञानके रूपमे, 
२ भाव-प्रेरित तथा अनुभव सिद्ध कोशलके रूपमे, 
३ कला, अर्थात्‌ एक व्यवस्थित सोहंश्य रचनाके रूपसे । 
खमीज्षा-सिद्धान्त 
सिद्धान्त शब्दका अर्थ है किसी विष्यक्रे निरूपणुका तात्तििक 
आधार प्रस्तुत करना ।” समीक्षाका एहेश्य स्पष्टतः व्यावहारिक है। 
इसका काम है “किसी कलात्मक कृति और उसके सोन्दर्य-भावनकी 
ग्रक्रियको आगे बढानेमे सहायता देना तथा उसके लिये आवश्यक 
ज्ञातत्य ज्ञान या सामग्री एकत्र करना। यह सामग्री निम्नलिखित 
अकारोकी हो सकती है-- 
के, कलात्मक रचनाकी सामग्रियों ओर कोशलोका ज्ञान । 
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ख. कलात्मक प्रदर्शनके विषयोका ज्ञान ( जिसका अध्ययन-क्षेत्र 
अत्यन्त व्यापक है )। 

ग. कलाकार ओर उसकी रचना-क्रियाओका ज्ञान, जिसके अन्तर्गत 
कलात्मक रचनाका मनोवैज्ञानिक अध्ययन, कलाकारका जीवन-चरित 
ओर कलाका इतिहास भी आता है किन्तु एफ० ब्रनेतिए जैसे कुछ 
विद्वान इन्हे समीक्षाऊे क्षेत्रसे बाहरके विषय सममते है । 

इस दृथ्टिसे (क) सामग्री ओर कोशलके सम्बन्ध कुशल विद्वान 
( जैसे भाषा-शाख्ली या छन्दःशास्री ) यह कह सकते है कि हम भाषा 
ओर छन्दकी तुला पर ही अमुक कृतिकी कलात्मक पूर्णताका परीक्षण 
करेंगे। किन्तु उन्हे समक रखना चाहिए कि केवल कोशलकी परीक्षा 

- करना ही समीक्षा नहीं हे । 


इसी प्रकार कुछ लोग ( ख ) कचात्मक प्रदर्शनके विषयोभे ज्ञानको 
ही आवश्यकतासे अधिक महत्त्व दे सकते हें। यदि ऐसा होने लगे 
तब कोई तो मूर्तिकार को शरीर-शाख्का एक नियम बनाकर दे देगा 
ओर कहेगा कि बस इसीके अनुसार रचना करो ; कोई समाज-शास््री 
तथा मनोवेज्ञानिक किसी उपन्यासकारकों समाज-शाख्र ओर मनोविज्ञान- 
के नियम गढकर दे देगा ओर कहेगा कि अपनी रचनाओमे इन्हीं 
नियमोका पालन करो, जैसे हिप्पोलिते तैनेने अपनी 'फिल्ोसोफी दे 
ल आएं ( १८६४-६६ ) मे व्यवस्था दी थी | इसी मोलिक़ झूलके 
कारण लोगोको यह भ्रम हो गया कि समीक्षाका काम है 'किसी कला- 
त्मक अनुकरणमे उसकी मूल प्रकृतिसे सम|नता खोजना ।' 

आजकल लोगोकी सबसे बडी भूल यह है कि ( ग ) अपमी समी- 
चुण रुचि कलामे प्रवृत्त करनेके बदले वे कलाकारमे सरुच हो जाते हैं ॥ 
केनेथबर्कने अपने साहित्यिक रूपका तत्त्व” ( फ्रिंलोसोफीः ओऔफ लिटरेरी 
फोर्म, १६४७१ ) मे इसीकी व्याख्या करते हुए लिखा है--इसीलिंये 
हमारी अधिंकाश आधुनिक समीक्षा वारुतवम सर्मोविज्ञासीय € साइ- 
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कोलौजिकल ), नर विज्ञानीय ( एन्योपौलोजिकल ) और समाजवादी 
( सोशियोली जिकल ) विश्लेषण-मात्र रह गई हे । 

इतिहास-विज्ञात ( हिस्टोरियोग्रेफी ) को भी समीक्षाक्रा एक प्रकार 
अबश्य माना जा सकता है क्योकि उसमे किसी एक विशेष साहित्यिक 
क्रतिके विस्तृत्त विवेचनके बदले अन्य कलाकृतियोके साथ उसके 
ऐतिहासिक असद्अका विवरण मिल जाता है। टी० एस० इलियटने 
अबने “परम्परा तथा व्यक्तिंगत प्रतिभा! ( ट्रेडीशन ऐण्ड दि इण्डिविजु- 
ऋल टेलेंट, १६२० ) शीर्षक लेखमे लिखा था-किसी भी कलाकृतिका 
मुल्याकुन अतीतकी सम्पूर्ण कृतियोकी समष्टिकी दृष्टिसे करना चाहिए 
जिन्हे मिलानेपर ही परम्पराका 'समवेत” क्रम स्थिर होता है | किसी 
कवि या किसी कलाके कलाकारका कोई अपना अलग अर्थ या उद्देश्य 
नहीं होता। उसकी रचनाका तात्पये तथा सौन्दर्य-भावन वही होता है 
जो उसने भूतपूर्व कवियों तथा कलाकारोके सम्पर्कसे आत्मसात्‌ किया है। 
स्राव प्र रित तथा अजुभव-सिद्ध कोशलके रूपमें समीक्षा 

कुछ विद्वानोका सत है कि जैसे ससारके अन्य सभी स्वर्ण, रजत, 
हाथी, घोडे आदि पदार्थोक्रा मूल्याकुन निश्चित सिद्धान्तके अलुस्तार 
क़रते हैं उसी प्रकार साहित्यका समीक्षात्मक मूल्याह्डन भी निश्चित 
'सिद्धान्तोके अनुसार ही होना चाहिए 4 किन्तु यदि सब्रको अपनी-अपनी 
इच्छाके अनुसार क्रिसी कऋृतिको उत्कृष्ट या निकृष्ट ठहरानेकी छूट दे दी 
जाय तो अधिलम्ब कत़ा-जमतमे भयद्भुर अराजकता छा जाय । अत्त 
ऋलाकतिकी समीक्षाके लिये सार्वभौम रुचि तथा ध्यापक सोन्दर्ये-भावना- 
के आधारपर ही सिद्धान्त निरिच्रत किए जाते चाहिए | 

समीक्षाको ललित कला अथवा काव्य-रचना जैसी कोई कला ग्रा 
कृगेशल नही समझना व्चाहिए । समीक्षाको अलग एक कला समझनेकी 
श्ूलने ही ऐफ़० इलेगल, सेन्त ब्यूवे तथा रस्किन जैसे विद्वान्‌ स्वैरयादी 
(शोसाटिक ) समीक्ष्यवादियोकी अनेक भव्य कृतियोका सहतच्त्व कम 
क्र दिया है। यही दोष “कलार्थे कला” (आठ फौर आर्टस सैक ) 
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( इम्प्रेशनिस्टिक क्रिटिसिज्म ) की प्रशालीमे तो यह दोष चरम सीमातक 
पहुँच गया था । इस प्रकारकी कलात्मक समीक्षा करनेसे तो बह 
समीक्षा स्वयं एक नवीन रचना बन जाती है जैसे वाल्टर पेटरने 'पुनर्जा- 
गरण काल? ( रिनेसों १६३५, प्रक्ठ ११५ » में लागियो कोन्दापर जो 
पक्तियाँ लिखी हैं, उनमे लिखा तो गया है “लियोनाडॉकी कला' पर, 
किन्तु वास्तवमे हमे उससे वाल्टर पेटरकी कलाका ही परिचय अधिक 
मिलता है। अतः यह स्मरण रखना चाहिए कि 'मानदण्ड' ओर 
समीक्ष्य सामग्री! दोनो एक प्रक्ृतिकी नहीं हो सकतीं। वास्तविक 
समीक्षा वही हे जो उस कलाकृतिकी दासी होकर काम करे जिसे वह 
समभाने या जिसका समीक्षण करनेका प्रयास करती हो | 
कोशलके श्रथमें समो ज्ञा भी कला 

कलाके समान समीक्षा एक व्यबस्थित क्रिया होती है, क्योकि बह 
कुछ सिद्धान्तो ओर नियमोके अनुसार अनेक शताब्दियोकी अनेक 
जटिल वृत्तियोवाली परम्परामे बंधकर विकसित होती हे। समीक्षा 
सोहेरय होती है क्योकि उसका उद्देश्य होता है. रचनाको पोषित करना 
ओर उसके सोन्दयका आनन्द लेना । समीक्षा स्वय रचना भी है क्योकि 
यद्यपि वह स्वय कलाकृतियोको जन्म नहीं देती किन्तु वह रचनाकी 
प्रक्रियासे निरन्तर योग अवश्य देती रहती है। कल्ाको कला अद्ञीकार 
करके, उसे अकलात्मकसे भिन्न करके, रचित कल्लाकृतिकी व्याख्या करके 
तथा नवीन रचनाके लिये सार्ग बनाकर, वह ( समीक्षा ) कल्लाकार और 
प्राहक ( श्रोता, दशक या पाठक ) दोनोके बीच भध्यस्थ बनकर दो नोंके 
हितो तथा स्वत्बोका सबद्धेन करती है। वह उस म्राध्यम या साधनको 
पुष्ट करती है जिसमे कलाका विकास होता है, साथही बह म।न व-सात्रकी 
स्रोन्दर्यभाविता स्मृतिका प्रतिनिधित्व करती हुईं यह निश्चित करती 
चलती है कि किस वस्तुको, कस प्रकार स्मृतिमे सुरक्षित क्रिया जाय, 
क्योंकि समीक्षा जिस सोन्द्य या कलात्मक पूर्णताकों मानना और 
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पोषित करना चाहती है, वह सोन्दर्य-विज्ञानके क्षेत्रका विषय है ओर 
क्योकि समीक्षात्मक प्रक्रियाके सम्पूर्ण नियम इसी उद्देश्यपर केन्द्रित हें, 
इसलिये हम समीक्षाकों प्रयुक्त सोन्द्यं-विज्ञान! ( ऐप्लाइड ऐस्थैटिक्स) 
कह सकते हें । 

इस उपयुक्त मध्यम सार्गीय स्थितिके कारण समीक्षाकों दो रूपोमें 
विचारना चाहिए-- 

क व्याख्या ओर सूल्याड्डन 

व्याख्या और मूल्याकुनमे भेद है । किसी वस्तुका सर्वाज्ज तत्त्व 
सममना और उसकी विशेषताओपर मुग्ध होना दो अलग कार्य नहीं हैं 
वरन्‌ समीक्षाकी प्र क्रयाके ही दो समन्वित अड्गज है। इनमेसे जब 
हम सर्वाज्गर-तत्त्व समझभनेका प्रयास करते हैं तब हमारी समीक्षा 
व्याख्यात्मक होती है । ससारकी असिद्ध महत्कृतियोपर जो समीक्षात्मक 
लेख लिखे गए हैं ते रूब व्याख्यात्मक ही है। किन्तु समीक्षा उसकी 
परीक्षिका भी तो है। अतः सहानुभूतिमय व्याख्या करनेसे पहले भली- 
भॉति उस कलाकइृतिकों छान-फटक भी लेना चाहिए । 

ख विशिष्ट अभिप्रशंसन (ऐप्रीसिएशन) तथा सावभोम-सिद्धान्त 

कभी कभी किसी एक विशिष्ट सोन्दर्य-कृतिके अभिप्रश सनमे ऐसी 
विशिष्ट 'पारिभाषिक' रूमीक्षाका रूप बन जाता हे जो केवल उसी 
कलाकृतिसे पूर्णतः सम्बद्ध होती है ओर जो प्राय, किसी सम्प्रदाय या 
आन्दोलनकी भावनासे आवेष्टित होती है। ऐसी विशिष्ट समीक्षा किसी 
निश्चित परिपाटीफे युगोमे ही अधिक पल्‍लवित हुईं, विशेषतः उदात्तवाद 
( क्वासिसिज्म ) की परम्परामे, जिसमें होरेस और ब्वालो जेसे व्यक्तियों 
ने समीक्षाके सिद्धान्त प्रतिपादित किए । इस प्रकारकी ससीक्षाके दोषोका 
स्पष्टीकरण जी० इ० लैसिगने 'फ्रासीसी नाटकीय नियमावली? ( हाम्बु- 
रगिशे डरामाठु्गी, १७६७-६६ ) की आलोचनामे किया था ओ/ कह। था 
कि इस विशिष्ट अभिग्रशसनकी वृत्तिके कारण किसी विशिष्ट आदशें 
या परिपाटीको शाशवत नियस समभनेकी भूल भी हो सकती है |! 
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दूसरी ओर, समीक्षके साथ-साथ सोन्दर्य-विज्ञानके दार्शनिक तत्त्वोका 
विधान कुछ इनी-गिनी रचनाओंमे ही हू ढना चाहिए । 
समीक्षा ओर रचना 

कुछ लोग समीक्षा और रचनाकों भिन्न मानते है। वे केवल उस 
प्रकारके साहित्यकों ही रचना मानते है जो स्वतन्त्र हो, अर्थात्‌ जो, न 
तो किसी दूसरी साहित्यिक ऋतिसे सम्बद्ध हो, न किसी दूसरी साहित्यिक 
कृतिके सम्बन्बमे कुछ कहती हो। ये मनीषी मानते हैं कि जिस 
श्रकार नाटक, काव्य, कथा आदि, साहित्यके विभिन्न रचनात्मक 
रूप हे वेसे ही समीक्षा भी एक रचनात्मिका क्रिया हे। समीक्षा 
खझोर रचनामे जो यह सम्रम उत्न्न हुआ है, उसका कारण 
सभवततः यही है कि समीक्षा विज्ञान भी है और कला भी, क्योकि 
विज्ञानके समान वह विशिष्ट कृतियोका सूक्ष्म विश्लेषणात्मक परीक्षण 
करके उनके दोषो ओर गुणोका सम्प्र क्षण करती है तथा उनके आधारपर 
यथासभव व्यापक सिद्धान्त प्रतिपादित करती है। उधर कलाके रूपमे' 
वह प्र रणात्मक तथा प्रभावात्मक ऋतियोकी सृष्टि भी करती है । 

विश्व-साहित्यका अध्ययन करनेपर दॉते, गेटे, कोलरिज्ष और 
आगपचाये रामचन्द्र इक्क जैसे कुछ इने गिने ही ऐसे महापुरुष मिलेंगे 
जिन्‍्होने अत्यन्त महत्त्वपर्ण समीक्षात्मक ग्रन्थ भी लिखे है और साथ- 
साथ साहित्यिक क्षेत्रको मी सुन्दर रचनाएँ प्रदान की हें । किन्तु केवल 
आलोचना तो प्रायः सभी युगोमे हुई है । 
समीक्षाकी तीन आधार-चृत्तियाँ . चयन, जिशासा और शअदम्‌ 

नुष्यमे समीक्षाकी वृत्ति स्वाभाविक है। छोठे-छोठे शिशु भी 

प्रेय ओर अप्रेय, रुचि तथा अरुचिकी वृत्तिसे सम्पन्न होते हैं। यद्यपि 
वे इस प्रयस ओर श्रेयल तथा अग्नेयस और अश्रेयलका उचित कारण 
ऋहीं बता सकते किन्तु उनकी यह चयन-ब्ृत्ति सदा सजग और सचेष्ट 
रहती है। हमारी दृष्टिति गोका दूध बालकके लिये अत्यन्त ह्वितकर तथा 
ब्रोष्टिक पेय है किन्तु यदि किसी कारणबश बालककों दूधसे अरूचि हो 
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गई है तो वह उसे अग्राह्म समझता है और यदि बलपर्वेक उसे पिलायाः 
भी जाता है तो वह हाथ-पैर पटककर या रोककर उसका प्रतिरोध करता 
है। इस वृत्तिको चयन-व्रत्ति या रुचि अर्थात अपने मनके अनुकूल 
व्यक्ति था बस्तुको चुनकर ग्रहण करना” कहते है। 

इसीके साथ-साथ मनष्यमे यह भी स्वाभाविक वृत्ति होती है कि 
वह श्रत्येक अज्ञात, नवीन तथा अ्रदूभुत वस्तुका परिचय, उपयोग, 
प्रयोग या विवरण जाननेकों समुत्सक रहता है--यह क्‍या है? यहाँ 
क्यो आई है १ इससे क्‍या होता है? यह क्‍या करती है ? इससे क्‍या 
ल्राम है ? इसके भीतर क्‍या है ? आदि प्रश्न इसी कोतूहलसे उत्पन्न 
होते हैं ओर जो बृत्ति इस कुतूहलको उत्तेजना देती है वह जिज्ञासा- 
वृत्ति कहलाती है । 

मनुष्यकी एक ओर तीसरी स्वाभाविक वृत्ति होती है जिसमे वह 
अपनी, अथवा अपनेसे सम्बद्ध या अपने प्रिय व्यक्तियो, वस्तुओ: 
आदिकी बुराई नहीं सहन कर सकता। यहीं तक नहीं, बह अपनेको 
ओर अपने प्रिय व्यक्ति या पदार्थोंको अन्य व्यक्तियों या पदार्थोसे श्रेष्ठतर 
सममभता हे--अपने एकाक्ष पुत्रको भी उसकी माता अन्य दो आँखवालो 
से सुन्दर ओर श्रेष्ठ ही मानती है। यह अहबृणि कहलाती है। इस्छ 
वृत्तिमे आकाज्षा होती है कि जिसे मै ठीक, प्रिय और सुन्दर समम्फूँ 
उसे ही दूसरे भी ठीक, प्रिय ओर सुन्दर समझें, जो मै कहूँ, उसे ही: 
सब स्वीकार करें और जो मेरा मत है या जो मैं कहता हूँ वही शुद्ध, 
सटीक मत है । हम चुनीं दीगरे नेस्त ( हमे छोडकर कोई दूसरा हे ही; 
नहीं ) भावना ही इस अहवृत्तिका मूल तत्त्व हे ओर यही वृत्ति 
समीज्षाकी मूल प्रेरणा-शक्ति भी है । 

यदि हम विश्व-साहित्यकी समीक्षा-पद्धतियोपर विचार करें तो 
उनमे व्यापक रूपसे ये ही तीन तत्त्व सिलेंगे--१. चयन-श्रृत्ति या रुचि, 
2. जिज्ञासा-व॒ति और ३. अहबृत्ति । इन तीनों वृत्तियोने ही समय- 
समयपर कभी अकेले ओर कभी समन्वित रूपसे कला-कृतियो अथवा 
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साहित्यिक कृतियोके परीक्षणके लिये लोगोको प्रेरित विया है । 

यद्यपि समीक्षाके अन्तगंत चयन, जिज्ञासा ओर अहकी तीनो ही 
वृत्तियों काम करती है किन्तु समीक्ष्यादियोने चयन, जिज्ञासा और 
अहवृक्तिका सशोधन तथा परिष्कार करके उन्हे व्यक्तिगतसे समष्टिगत 
तथा ऐकदैशिक और ऐकान्तिकसे सार्वभीम बना दिया है। इसका 
तातपये यह है कि उन्होने सकुचित चयन, जिज्ञासा और अहको इतना 
व्यापक बना दिया कि उस व्यापक चयनद्वति, व्यापक जिज्ञासा-वृत्ति और 
व्यापक अहवृत्तिसे किसी कलाकृति या साहित्यिक कृतिका परीक्षण 
कर लेनेपर जो परिणाम निकाले जायूँ वे मानवमात्र-द्वारा अनुमोदित 
तथा भान्‍्य हो । ऐसे व्यापक परिणामों या सिद्धान्तोका संस्थापन ही 
समीक्षा-शाब्र हे ओर उन व्यापक सिद्धान्तोके अनुसार परीक्षण करना 
ही समीक्षा है । यही ताक्षिबक समीक्षा-दर्शन है । 





हर 
समीक्षाके सिद्धान्त 

किसी साहत्यिक क्तिका अथे सममभनेके लिये हमे एक तो स्वयं 
उस क्ृतिका तालये और दूसरे, उस कृतिमे लेखक क्‍या तात्पये व्यक्त 
करना चाहता हे, इन दोनोका भेद समझ लेना चाहिए। ये दोनो 
अर्थ क्रशः वास्तविक और 'उद्दिष्ट' कहलाते हे । 

किस काव्यका क्‍या वास्तविक” तात्पयें है यह स्वयं उस ग्न्थके 
अध्ययनसे अर्थात्‌ उस ग्रन्थके शब्दों और वाक्योका अध्ययन करके 
जात हो सकता है। काव्यमे शब्दोंके श्रयोगो और उनके सम्बधोसे 
व्यक्त होनेवाले अर्थोंसे उस उद्देशयका मूल्याडुन हो सकता है जो कला- 
ऋतिकी रचसाके समय कबिने आरोपित किए थे। 

किसी क्तिमे 'उदिष्ट' अर्थका प्रमाण दो प्रकारसे परखा जाता है-- 

१. आन्तरिक और २. बाह्य । किन्तु यह भेद सदा निश्यचपूर्वेक 
अयुक्त नहीं किया जा सकता। 
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२. शब्दोके वे साधारण अथ आनन्‍्तरिक साक्ष्य होते हें जो 
किसी ऐतिहासिक कोश या किसी ऐतिहासिक अध्ययनसे प्राप्त होते हें, 
किन्तु किसी ऋतिका अर्थ जाननेके लिये उससे बाहर भी जाना चाहिए । 

३. कविके पत्र, देनन्दिनी (डायरी ) या वार्तालापसे कबिके 
उहेश्यके सम्बन्धमे जो सूचना मिले वह पूर्णो रूपसे बाह्य साक्ष्य है, 
क्योकि जो उद्दिष्ट अर्थ उससे व्यक्त होगा वह काव्यके शब्दोकी. 
परिधिसे बाहरका होगा। 

प्रन्थकारके जीवन ओर उसकी कृतिके सम्बन्ध कुछ प्रकारकी 
सूचनाओसे एक मध्यम मार्ग यह भी ्राप्त होता है कि वह अन्थकार 
अभ्यासपृर्वक किसी एक शब्दको किस विशेष अर्थमे प्रयोग करता 
है । यह बाह्य साक्ष्य भले ही हो किन्तु वास्तविक साक्ष्य नहीं 
हो सकता क्योकि कविका जीवन-चरित उस शब्दका अथे 
निर्णय करनेके पूरे इतिहास एक अशमात्र ही है । किसी अन्थ- 
कारके ग्रन्थके वचन या उसके उदगमक्रे अध्ययनक्रे द्वारा जो 
उसके विशिष्ट सम्बन्ध जाने जा सकते है, थे सर्वेसाधारण आदर्शकीः 
सम्भव सीमामे रक्खे जा सकते है। इनमेसे २, ओर ३. में भेद करना 
सदा कठिन होगा किन्तु यदि २. की ओर ही हम ग्रबृत्त हो तो १.. 
ओर ३. से पूर्णतः भिन्न एक विचिन्न अ्रकारकी आलोचना प्रस्तुत, 
हो जायगी । 

आन्तरिक प्रमाणके आधारपर लेखकका उद्देदय निकालनेका अर्थ 
यह है कि हम वास्तविक और उदिष्ट दोनो अर्थोकों एक मानते हैं। 
किन्तु जहों कोई बाह्य साक्ष्य नहीं हे वहाँ अआलोचक यह निश्चय नहीं; 
कर पाता कि वे एक देया नहीं। बाह्य श्रमाणके आधारपर किसी 
प्रन्थकारका उद्देश्य निकालनेका अथ्थ यह है कि या तो लेखकका उद्ेर्य, 
उसके बाह्य और आन्‍्तरिक साक्ष्य दोनोके अनुसार एक ही हैया 
जहाँ इनमे ढ्वेध हो वहाँ बाह्य साक्ष्य लेखकके उद्देयको स्वय कृतिकी 
अपेज्ञा अधिक आमाणिक सूत्र प्रदान करता हे। किन्तु यह सम्भव 
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'नहीं है. क्योक्ति इस प्रकारके बाह्य साज््य उतने पक्के ओर खत्च' नहीं 
हो सकते ओर रचनाके समय उनकी सानसिक अवस्थाका ठीक प्रसारश 
नहीं कर सकते जितना उस मानसिक अवस्थासे उद्भूत वह ऋृति 
कर सकती है । जहाँ लेखकका वास्तविक उद्देश्य उसके प्रत्यक्ष उद्द श्यसे 
(भिन्न है वहॉँके लिये बह पूर्णतः आ्रामक सिद्ध हो सकती है । 
शटे कार्लाइल क्रोचे र्पंगान सिद्धान्त 

कुछ समीक्षकोका यह मत है कि हम समीक्ष्यवादियोकों अपनी 
समीक्षामे इन अग्राकित प्रश्नोका उत्तर देना चाहिए कि-- 

१, किसी रचनामे लेखकने क्या करनेका प्रयत्न किया है ९ 

२. उस निर्दिष्ट कार्येमे उसे कहाँतक सफलता मिली ९ 

३. क्‍या वह कार्य बास्तवमे किए जाने योग्य था ९ 

इन प्रश्नोको ही एच्‌० एलू० मेकनने गेटे कार्लाइल-क्ोचे स्पिगाने- 
बथियरी कहा हे । 

किन्तु यह मदत्त्वकी बात है कि यद्यपि स्पिज्ञानंने इसे आलो- 
चनाकी एकसात्र प्रणाली बताया था किन्तु पीछे चलकर उसने उससे 
सुधार कर दिया और यह कहा कि वास्तवमे स्वय ऋृति ही लेखकका 
उद्देश्य होता है ओर किसी लेखकका उद्देश्य उसकी ऋतिमे भीतर ही 
सीतर बहों भी पहचाना जा सकता हे जहाँ वह सफल नहीं हो पाया 
है |” यह वास्तवमे पस्स्पर-विरोधी बात हे। कोई भी क्ति उस सीमा 
तक नहीं पहुँच पा सकती है जो समीक्ष्यवादीकी दृष्टिमे उद्दिष्ट होनी 
चाहिए थी या जो लेखक उसे करनेफे लिये अभ्यस्त था या जो उससे 
आशा की जाती थी। किन्तु इस बातका कोई भी आन्तरिक और 
आह्य साक्ष्य नहीं है कि लेखकने कोई ऐसी बात खे/वी थी जिसे वह 
'पूरा नहीं कर पाया। 

सक्तेपमे हम कह सकते हैं-- 

१ लेखकक़े उद्देश्यके आन्तरिक ओर बाह्य साहयमे भेद करना 
नटिन है, किन्तु यह कहा जय सकता हे क्रि किसी विशिष्ट प्रकारके 
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साक्ष्यपर विश्वास करना उसके जीवन-चरितकी ओर जाना है और 
किसी दूसरे ग्रकारऊे साक््यपर विश्वास करना स्वय उस कृतिके बास्त- 
विक अर्थके पास पहुंचना हे । 

२. किसी कृतिका अर्थ उसीके भीतर निहित रहता है, इसलिये 
उद्देश्यका निर्णय तबतक असडद्भ त है जबतक कि स्वय क्ृति-द्वारा ही 
उसका समाधान न हो ओर ऐसी स्थितिमे तह निरर्थक और अनाव- 
इयक है । इसलिये यह कहना श्रामक है कि हम किसी कृतिका निर्णय 
इस बातसे कर सकते हैं कि वह किसी लेखकके उद्देश्यको सिद्ध करनेमे 
कहातक सफल हुईं हे । 

३ द्देश्य' शब्द प्रायः पूण वास्तविक अर्थका सन्निप्त रूप मान 
लिया गया है इसलिये कभी-कभी जब हम उद्देश और परिणामक्ते 
भेदफे सम्बन्धमे निर्णय देते हे तब वह वास्तवमे किसी कतिक्रे भीतर 
उसके पूर्ण अर्थ या योजनाके सम्बन्बमे ही निर्णेय होता हे। ये सब 
मूल्याइुनके निर्णय हें | और 

४ इस प्रकाके निशुंय साधन और साध्यके अथवा शैली या 
विषयके [सम्बन्धपर नहीं होते वरन्‌ अज्ञ ओर अद्ञीके सम्बन्धपर 
द्वोते हैं । 

स यका सिद्धांत 

कुछ लोगोका यह मत हे कि काव्यका ग्रमुल्ल तत्त्व सत्य है और 
समीक्षकको काव्य में यही गुणतत्त्व खोजना चाहिए। इस सत्यकी 
उपस्थिति किसी काथ्यमें कहाँ हे यह जाननेके लिये विद्वानोने अमग्राद्धित 
कसौटियों बना दी हैं जिनके अनुसार अग्नाड्लित अलग-अलग वाद ही 
बन गए हैं-- 

१. विवेकात्मक आत्म-साक्ष्य ( रैशनल सेल्फ एविडेन्स ), जिखके 
अनुसार विवेकवाद ( रेशनलिज़्म ) का सिद्धान्त चला । 

२. स्वान्तः-प्ररित स्वत्तःसाक्ष्य (इन्ह्यूटिव सेरफ एविडेन्स), जिससे 
अन्त ग्रेरणाबाद ( इन्छ्यूशनिज्म ) की सृष्टि हुई। 
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३. बाह्य तथ्योसे उसकी सन्नति, जिससे स्पष्ट यथाथबाद ( नेव 
रीयलिज्म ) की उत्पत्ति हुई। 

४. प्रत्यक्ष प्रयोग-द्वारा यथाथताके निर्णंयकी स्थिति, जिससे वैज्ञा- 
निक प्रत्यक्षवाद ( सायटिफिक पोजिटिविज्म ) की उत्पत्ति हुई । 

पू, अनुभवके पूर्ण समुन्नतिशील रूपके साथ आवयविक सद्भति, 
जिससे प्लेटो और हेगेल आदिके दार्शनिक आदशेवाद' का जन्म हुआ। 

६. चिरकालिक कार्यशीलता या जीवनकी पूर्णोतामे प्रभावशाली 
कारण होना, जिससे जेस्सका प्रयोजनबाद ( ग्रेग्येटि ज्म ) और ड्यू ईका 
सावनवाद ( इन्स्ट्रमेटलिजप ) चला । | 

विचार करनेपर प्रतीत होगा कि ये सब कसोटियॉ या सिद्धान्त 
अलग-अलग अपनेमे पूर्ण नहीं हें ओर कुछ अंशोमे तो ये आपसमे 
मिलते-जुलते भी हैं जेसे--वेज्ञानिक ग्रत्यक्षयाद्‌ वास्तबमे तथ्यात्मक 
होता है अतः उसे हम उपयेद्डित ३ तथा ७ सख्यक कसोटियोके साथ 
मिला सकते हे । देकातेंऊे दाशनिक सिद्धान्तके अनुसार १ और ३ सख्यक- 
कसोटियों एक साथ रह सकती है, बर्गसनके अनुसार २ और ६ तथा 
रसलके अनुसार १ ओर ४ । न्‍ 

काव्य सत्य 

कुछ विद्वानोका मत है-- साधारण व्यवहारमे जिसे हम सत्य कहते 
हैं अर्थात्‌ किसी बातको बिना किसी मिलावटके वर्णन करना कहते हैं, 
चह काव्यमे सम्भव नहीं हे। उस प्रकारका सत्य तो केवल इतिहासमे 
ही सम्भव हो सकता है अतः काव्यमे हमे एक दूसरे प्रकारके सत्यकी 
खोज करनी चाहिए जिसे काव्य-सत्य कहते हें”, जिसे 'जे० मिडिल्टन 
भरी ने काव्यका सार ( टोटल स्टेटमेन्ट या तक्त्च ) कहा है | इसीको 
कुछ लोंगोने काव्यका तात्विक गुण मानते हुए कहा है कि आदर्श 
पाठकका यह बर्म है कि वह इस काव्य-सत्य नामक ताक्त्विक गुणकों 
'सात्त्विक समथन देता चले ।” इस सत्यको काव्यमे वर्णित घटनाओकी 
तथ्यता या अतथ्यतासे पूर्णतः भिन्‍न समझना चाहिए। 
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सत्य-तुल्यता ( बेसेम्ब्लों, प्रोबेबिल्विटी या वेरीसिमिलीख्यड ) 

कुछ फ्रान्सीसी आलोचक मानते थे कि किसी भी साहित्यिक ऋतिमे 
सत्य-तुल्यता या विश्वसनीयता होनी चाहिए अर्थात्‌ कल्लात्मक विश्वास 
दिलाने की योग्यता होनी चाहिए। सत्नहवी शताब्दीमे फ्रान्सीसी आलों- 
चकोने सत्य तुल्यताके दो भेद किए--१ आर्दिनेया २, एक्स्त्रा आर्दि- 
नेया । आर्दिनेया या साधारणमसे पात्रो-हारा अपने सामाजिक स्तर या 
आचार-विचारके अनुसार आचारका ओऔवचित्य और अपने अभिव्यक्त 
उद्देश्योके ओचित्यका प्रदर्शन था। इसे 'आन्तरिक विश्वसनीयता? कह 
सकते है । एक्स्त्रा आर्दिनेया या असाधारणमे अलोकिक ऋत्योका, जैप्ते 
सहसा किसी देवताका प्रकट हो जाना, अद्भुत आकस्मिक घटना 
ओर कटी कही असाधारण रूपमे सुन्दर अभिव्थक्तिका प्रद्शन आता 
था। इनमेसे साधारण सत्य-तुल्यता तो कलाक़े लिये अनिवाय ओर 
अपरिहाये मानी जाती थी ओर असाधारण, एक विशेष प्रकारका आनन्द 
माना जाता था जो उसमे रह भी सकता था, नहीं भी रह सकता था। 

सत्य-तुल्यता किसी काल्पनिक कृतिमे सत्यकी उस समकत्षताके 
अशको कहते हैं जो पाठकमे यह विश्वास उत्पन्न करती है कि उसके 
व्यापार और चरित्र दोनो विश्वसनीय या सम्भव हैं। प्राचीन तथा 
वर्तमान आलोचनामे यह सर्वेसम्मतिसे मान लिया गया है कि वास्तविक 
या आदर्शान्वित यथाथ्थवादका कुछ तत्त्व किसी अनुकरणको सत्य-तुल्य 
या विश्वसनीय बनानेके लिये आवश्यक है । 


ओचित्यका सिद्धान्त 
बहुतसे समीक्षाचार्योका सत है कि किसी भी काव्य, रचना या 
कलाकृतिमे केबल ओऔचित्य ( प्रोग्राइटी, फ्रिटनेस, देकोरम या ग्रेपोन ) 
का ही विचार करना चाहिए अर्थात्‌ यह देखना चाहिए कि उस काव्यफे 
सब तत्त्व परस्पर एक दूसरेसे उचित तथा सद्भत प्रकारसे सम्बद्ध हैं या 
नहीं और दूसरी विचारनेकी बात यह है कि वे सब तत्त्व उचित स्थलपर 


३ 
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उचित मात्रामे, उचित सर्यादाके साथ, उचित रूपमे सन्निविष्ट किए गए 
हैं या नहीं । 

योरपमें भी सबसे पहले यूनानियोने ओचित्यका प्रयोग सद्भौत 
शाख्रऊे सिद्धान्तोमे किया था किन्तु वहॉसे सरककर वह भाषण-शार्मे फिर 
व्यावहारिक सिद्धान्तके रूपमे, और फिर शैलीके 'गुणो मे कर लिया गया 
ओर तबसे यह निरन्तर भाषण-शास्र ओर काव्यशाशञ्रके गुणोमे प्रधान 
तत्त्व गिना जाता रहा, यहॉतक कि कुछ लोगोने तो यह कह दिया है कि 
शेली और उसके प्रकारोका सिद्धान्त वास्तवमे ओचित्यका ही सिद्धान्त 
हे। दिअनसिञ्रस, सिसरो, होरेस, कि-ती लयन, दॉते, पुटेनहम, 
सिडनी, जोन्सन आदि सबने व्यापक रूपसे यह ओऔचित्यका सिद्धान्त 
माना है । 

ममता और फोतूहल 

मुन्दरके प्रति हमारी ममता होती है, जो हमारे स्नेह या अनुरागके 
भावका पोषण करती है। असाघारणफऊे प्रति श्रद्धा या आदर-भाव होता 
है, जा हमारी विवेक-बृत्तिको तृप्त करता है । अदुभुतके प्रति कौतूहल 
होता है, जो हमारी जिज्ञासा-चृत्तिको तृप्त करता है। इस प्रकार सौन्दर्य 
हमारी चयन-वृत्तिकों परिष्कृत करता है, असाधारण हमारी अह-वृत्तिका 


शुद्ध करता है ओर अदूभुत हमारी जिज्ञासा-वृत्तिका सस्कार करता है। 
समीक्षाके सिद्धान्त 


प्रत्येक व्यक्तिको बहु सब अच्छा लगना चाहिए जो सुन्दर, 
असाधारण, अद्भुत हो । अतः समीद््यवादीको भी किसी कलाकृतिका 
परीक्षण करते समय यह देखना चाहिए कि उस कलाक़ृतिसे रचनाकारने 
सुन्दर, असाधारण तथा अद्भुतका नियोजन कहो किस प्रकारसे किया 
'है ओर इस प्रकारका परीक्षण करनेके लिये उसे चार आधारोपर एक 
अइनावली प्रस्तुत करनी चाहिए जिसका उत्तर ही उस कन्नाऋइृतिकी 


रु 


पूर्ण समीक्षा हो जायगी । 
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१. पेतिहासिक जिज्ञासा 

कोई भी समीक्ष्यवादी यदि कहे कि हम किसी कलाकृतिको लेकर 
डी उसका ठीक अध्ययन ओर विश्लेषण कर लेंगे तो उसकी यह बात 
अमान्य होगी क्योकि कोई भी रचनाकार सामान्यतः जब लिखता है 
तो किसी एक विशेष युगसे, किसी विशिष्ट व्हृश्यसे, किन्हीं विशेष 
व्यक्तियो, वर्गों या समाजोके लिये लिखता है, अत समीक्षाके 
सिद्धान्तोका सर्वप्रथम तत्त्व है ऐतिहासिक जिज्ञासा, जिसके अन्तर्गत 
अग्माड्डित प्रश्नोकी व्याख्या होनी चाहिए-- 

क. यह रचना किसने की अर्थात्‌ उस व्यक्तिका शील, कुल, सन्नति, 
अतिमा, विद्या, योग्यता, रुचि, अध्ययन, भ्रमण, धार्मिक या राजनीतिक 
मत आदि सब बातोका विवेचन करना चाहिए क्योकि प्रत्येक रचनाकार- 
की रचनामे उसका मानस व्यक्तित्व आद्वन्त अभिव्यक्त होता रहता हे । 

ख. यह रचना कब अर्थात्‌ किस युगमे की गईं, जिसके अन्तर्गत 
उस युगकी सामान्य वृत्ति, शील, शिष्टाचार, लोक-न्वा त, शासन आदि 
सबका विवेचन होना चाहिए क्योकि कवि सामाजिक प्राणी होता हे 
और इसलिये उसके विचारोपर अपने युगके समाज ओर राज्य-शासनकी 
रीति-नीतिका प्रभाव पडता ही है । 

ग. उपयेद्डित अ्हनोमेसे ही यह तीसरा प्रश्न निकल आता है कि 
ऋविने किस श्रेरशासे रचना को। यह ग्रेरणा व्यक्तिगत भी हो सकती 
है जेसे--रॉतेने अपनी प्रेयसी विएत्रिसके कारण ही देवी आनन्द 
(डिवाइन कामेडी ) की रचना की या कालिदासने रघुवशियोके उदात्त 
चरित्रोसे प्रभावित होकर रघुबश की रचना की। कभी सामाजिक 
कारण भी हो सकते हे और राजनीतिक भी। जेसे बाणने हथेको प्रसन्न 
करनेके लिये हर्षचरित लिखा, गोस्वामीजीने स्वान्तःसुखाय होनेपर 
भी लोक कल्याणके लिये रामचरितमानसकी रचना की ओर सूरने 
ऊैवल सास्प्रदायिक वृत्तिसे सूर-सागरकी रचना की या चन्दने प्रथ्बीराज 
को शसन्न करनेके लिये प्रृथ्वीराज-रासो लिखा । इन ग्र रणाओके कारण 
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भी रचनाओमे कविक्के विचारोकी छाया रहती है, अतः इन प्रेरणाओका 

भी अध्ययन करना चाहिए। 

घ॒ उपर्यद्धित अश्नसे ही सम्बद्ध यह प्रश्न उठता है कि उसने क्यो, 
किस उद्दे इयसे रचना की ? जिसके अन्तर्गत यह विचार होना चाहिए 
कि कवि क्‍या सन्देश देना चाहता है या क्‍या प्रभाव डालना चाहता है 
ओर यह सन्देश तथा प्रभाव वह क्यो उपयुक्त या आवश्यक सममता है। 

डः इसका तात्पयं यह है कि समीक्ष्यवादीकों यह भी स्वाभाविक 
जिज्ञासा करनी चाहिए कि वह रचना किसके लिये लिखी गईं--स्वान्त - 
सुखाय या किसी व्यक्ति विशेष, किसी वर्ग विशेष अथवा सम्पूर्ो 
मानव-समाजके लिये, क्योकि किसी आधारपर ही हम कविकी सफलता. 
या असफलताका परिज्ञान कर सकते है । 

इन पॉचो प्रश्नोका समन्यय ऐतिहासिक जिज्ञासा! कहलाता हे ॥ 
यही समीक्षा-सिद्धान्तका प्रथम आधारत्तत्त्व हे । 


२. अन्तरह्ञ विश्लेषण 

ऐतिहासिक जिज्ञासा कर चुकनेके अनन्तर ही समीक्ष्यवादीको 
उस कृतिका परीक्षण करने बैठना चाहिए और सब्ंप्रथम उस रचनाका 
अन्तरड्ज विश्लेषण करना चाहिए। इस अन्तरद् विश्लेषणमे उसे यह्‌ 
देखना चाहिए कि कविने क्‍या लिखा अर्थात्‌ उसने अपने काव्यकड 
विषय या वस्तु-सस्कार कहाँ से प्राप्त किया, उसमे ऐतिहासिक अंश 
कितना है, काल्पनिक अंशोका सहयोग करके उसने किस सयोजन या. 
क्रोशलसे उस विषयमे सुन्दर, असाधारण तथा अद्भुत तत्त्वोका 
समावेश किया है, उसमे सत्यता कितनी है, सत्याभास कितना है, 
सत्य-तुल्यता कितनी है, कितना अश सम्भव प्रतीत होता है ओर 
कितना असम्भव तथा असत्य | कविने कितने अशोमे परम्पराका निर्वाह 
किया है ओर कोनसी तथा कितने अंशोमें नबीनताओका समावेश 
क्रिय्रा है। इसके अन्तर्गत यही विश्लेषण करना चाहिए कि कविने 
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सुन्दर, अदूभुत तथा असाधारण तत्त्वोका समावेश काव्यऊे विषयमे 
किया है या कथा, घटना, पान्न तथा स्थलसे किया है और उनमे भी 
कहा कहो किस रूपमे किया है अर्थात्‌ कविने मूल आकरसे ली हुई 
व्स्तुमे कोनसे परिवत्तेन किए ? कौन-सी नवीनता उत्पन्न करके किस 
अयोजनसे वह परिवत्तेन किया ? और उससे उस विषयमे क्या चमत्कार 
व्आा गया? पात्रोके चरित्रोमे भी यदि उसने कोई नवीनता उत्पन्न की 
है तो वह उनके रूप-वर्णेनमे की है या गुणमे या कार्यमे | इसी बिश्ले- 
घणऊे अन्तर्गत उनकी रचनाके शिव तत्त्वकी भी व्याख्या कर लेनी 
चाहिए कि वह कहॉतक लोक-कल्याणुकारी है यद्यपि यह अश विशेष 
रूपसे समीक्षा-सिद्धान्तके चोथे तत्त्व प्रभाव-मीमासामे आना चाहिए । 


कह बदिरह्ञ परीक्षण 

अन्तरड्र विश्लेषणके अनन्तर काव्यका बाह्य अध्ययन या बहिरज् 
परीक्षण करना चाहिए। इसके अन्तगंत अग्नाड्डित प्रश्नोका समाधान 
आवश्यक है-- 

क. कविने जिन सामग्रियोको कथा-बस्तुके लिए एकत्र किया है 
उनकी रूप-सज्ञा किस प्रकार की है, अर्थात्‌ उस सामग्रीको किस 
नये तथा आकर्षक ढड़्से सजाकर कविने रचना-कोशल द्वारा उसमे 
'नवीनता तथा आकर्षण उत्यन्न किया है। यह नवीनता कितनी उचित, 
परम्परागत, सुन्दर, असाधारण या अद्भुत है। 

ख, कबिने जिस भाषा, शैली या छन्दका प्रयोग किया है उसके 
प्रयोगमे कितना परम्पराका अश हे? ओर उसके कारण भाषा, शैली 
या छन्दमे क्‍या सुन्दरता, असाधारणता तथा अदूभुतता आ गई है ९ 

इन प्रश्नोका उत्तर ही रचनाक्ृतिका बहिरड् परीक्षण होगा । पीछे 
चताया जा चुका है कि कभी-कभी कोई कवि केवल अभिव्यक्ति कोशल 
६ जबॉदानी ) दिखानेके लिये ही रचना करते हे, इसलिये, बहिरज्ञ 
परीक्षण भी आवश्यक तत्त्व है क्योकि अभिव्यक्तिकौशलसे पूर७ँ 
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रचनाओका समीक्षण करनेके लिये केबल बहिरड्ग परीक्षण ही एकमात्र 
आधार-तत्त्व होता हे । 
3. प्रभाव मीमांसा 

किसी रचनाकी ऐतिहासिक जिज्ञासा तृप्त करके उसका अन्तरद्भः 
विश्लेषण ओर बहिरन्न परीक्षण करके ही समीक्ष्यवादीको सन्तुष्ट नहीं 
हो जाना चाहिए क्योकि इस ग्रकारकी परीक्षा करके उसे कभी-कभी यह: 
देखकर आश्चये होगा कि जिन रचनाओमे सभी गुणतत्त्व विद्यमान है, 
वे पुस्तकालयोमे पडी सडती रहीं ओर जिनसे गुशु-तत्त्वका अभाव है 
उनका आदर होता रहा । अतः समीक्ष्यवादीका यह भी कच्तेव्य है कि. 
वह उन सब कारणोकी भी छानबीन करे, जिनके कारण कोई कृति 
प्रसिद्ध हुईं या अप्रसिद्ध रह गई। इस मीमासाक्े अन्तगंत अग्नाक्चित 
प्रश्नोका समाधान होना चाहिए--- 

(क ) कविके समयमे ही उस रचनाका उसके देशमे तथा अन्य 
देशोमे कितना आदर हुआ ? 

( ख ) उस आदरकी श्रतिष्ठाके लिये कबि, समीच््यवादी, समाचार- 
पत्र या राज्य-शासनका कया आश्रय मिला ९ 

(ग ) स्वय उस रचनामे लोक-अतिष्ठा प्राप्त करनेवाले कोनसे तत्त्व 
है ओर वे काव्यात्मक है या नैतिक ९ 

(घ ) किसी कृतिका आदर उसके देश ओर युगमे न होकर अन्य 
देशो ओर युगोमे क्यो हुआ ९ 

(ड ) यदि आदर हुआ तो वह अनावश्यक तथा अतिरक्ित 
तो नहीं हुआ, यदि हुआ तो क्यो ९ 

इसीके अन्तगत उस प्रभावकी भी भमीमासा करनी चाहिए जो काव्य- 
के साक्ष्विक रूपके कारण व्याप्त होता है अर्थात्‌ झमुक रचनाके पढनेसे 
किसी व्यक्तिपर अथवा किसी व्यक्ति या समाजके आचार विचारमें 
किस प्रकारका परिवत्तेन हुआ ९, चह परिवर्तेन कहंतक वाडछनीय है १ 
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उस परिवत्तेनके लिये वह रचना कद्दोतक उत्तरदायी है ओर उस समाज- 
का सघटन या ढॉचा उसके लिये कहॉतक उत्तरदायी हे ९ 


ख्रामाभााआ०००ा (जदादमआदी बेड मिनी ताक 


३ 
समीक्षाके प्रयोजन 
१ महत्त्व सिद्धि 


समीक्षाके निग्नाकित प्रतोजन--- 

स्वय अपनी कृति सममाने और उसका समथथन करानेके लिये 
लिखी हुईं समीक्षा अर्थात्‌ महत्तव-सिद्धिके लिये की हुई समीक्षा । 
२ पथप्रदशन 

अरस्तृके कुछ तथा-कथित अनुयायियोने कहा कि समीक्षाका 
प्रयोजन है लेखकोका माग-प्रद्शन करना ओर जनताकी रुचिके 
परिष्कारके लिये विधान बनाना? इसका समथन होरेसने भी किया 
था ओर पुनर्जागरण-कालमे भी यही मत स्वमान्य रहा, आजकल 
ओक्रीयडवादियों (मनो-विश्लेषणवादियो) तथा अस्पष्टवादियो (ओऔब्स्क्यो- 
रेन्टिस्ट्स)-ढारा कुछ आधे मनसे, किन्तु माक्सवादियो ( सोशल 
रीयलिस्ट्स या सामाजिक तथ्यवादियो ) - द्वारा पू्ो रूपसे यह 
सिद्धान्त मान्य हो गया है कि समीक्षाका प्रयोजन हे 'लेखकोका पथ- 
प्रदर्शन करना ।? 
३. लोकरुचिका परिष्कार 


न कि 


समीक्षाका तात्पयें कुछ लोग मानते है कि यह आदेश देना है कि 
जनता किस वस्तुको प्रिय या रुचिकर समभमकर स्वीकार करे तथा 
किस वस्तुको अग्रिय या अरुचिकर समझकर अस्वीकार करे ; यह 
नहीं, कि जनताको क्‍या रुचिकर प्रतीत होता है ।” अर्थात्‌ जनताकी 
रुचिको ऐसा परिष्कृत कर दिया जाय कि जो वस्तु, क्रिया या आचार- 
विचार समीक्ष्यवादियोकी दृष्टिसे श्रेष्ठ, सुन्दर, भव्य ओर रुंचिकर हो, 


उसे ही जनता भी श्रेष्ठ, सुन्दर, भव्य और रुचिकर सममे | 
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४७. अभिप्रशंसन ( पप्तरीसिणशन ) 
समीक्षाका एक नवीन रूप चला है जो केवल अभिप्रशंसन € एप्रि- 
सिएशन या गुण-वर्णेन ) के रूपमे अथवा केवल अभिव्यक्ति-मात्रके 
रूपमे व्यक्त हुआ है। 
४. लेखक तथा जनताकी सेवा 
ऊपरवाले प्रयोजनसे मिलते-जुलते योरोपीय समीक्षकोके ये दोनो 
सिद्धान्त भी हैं-- 
(१) समीक्षा लेखकोकी सेवा करती है, तथा 
(२ ) समीक्षा जनताकी सेवा करती है। 
इनमेसे पहिला सिद्धान्त तो होरेस, वीदा, ब्वालो और पोपके उन 
आदेशोमे प्राप्त होता है. जिनमे उन्होंने बताया है कि लिखकोको अच्छे 
समीक्ष्यवादीसे निरन्तर परामश लेते रहना चाहिये । फारस और 
अरबमे इस 'इसलाह” को बडा महत्त्व दिया जाता है। 


समीक्षा-द्वारा जनताकी सेवा करनेका सिद्धान्तः सब प्रकारकी 
विधानात्मक समीक्षामे अन्तर्हित ही रहता है, क्योकि उसमे समीक्ष्य- 
वादीका सदा यह प्रयास रहता है कि वह जनताको दूषित साहित्यसे 
सावधान करके बचावे ओर सत्साहित्यकी ओर श्रवृत्त करे । व्यापक 
रूपसे किन्तु अधिक निश्चित व्यवस्थाके साथ यह जनताकी सेवा करने- 
की भावना अविधानात्मक, निर्णायात्मक तथा व्याख्यात्मक समीक्षामे 
विद्यमान रहती ही है। सेन्त ब्यूवेके अग्राद्धित वक्तत्यमे इस सिद्धान्तका 
स्पष्ट आभास मिलता है--“समीक्षाका कार्य ही यह हे कि वह समाजमे 
स्वस्थ रुचि उत्पन्न करके तथा साहित्यकी इल्ाष्य परिपाटियाँ स्थापित 
करके समाजको समुन्नत करे ओर उसके शील तथा सदाचारको पुनः 
व्यवस्थित करे ।” मेथ्यू आरनोल्डने भी इसका समर्थन किया है-- 
ससारसे आजतक जो छुछ भी जाना या विचारा गया है उसमेसे 
सर्वेश्रेष्ठको प्रहण करके उसके प्रचारका प्रयास करना ही समीक्षा है ।? 
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अभी कुछ वर्ष पूषें आउडनने इसी सतको अपने सिद्धान्तमे पुनः 
दुहराते हुए कहा है--समीक्ष्यवादीका कत्तेंग्य, अतीतकी संस्‍्क्ृतियोके 
ज्ञानका प्रसार करता भी है तथा पाठककों मानव-जीवनमे व्याप्त एकता, 
उसके ( समीक्ष्यवादीके ) अपने अनुभवके साथ कलाकृतिकी सद्भाति 
या मेल तथा कलात्मक महत्त्वोंका अन्य महत्त्वोसे सम्बन्धका परिचय 
देना भी है ।! 
६. निणय देना हीं समीक्षा 

प्राचीनतम समीक्षाओसे यह देखनेको मिलता है कि “भली प्रकार 
'निर्णेय करने! मे' ही समीक्षाकी कला मानते है। नवीनतम समीक्षाओमे 
तो यह बात अर्थात्‌ निेय देनेकी बात स्पष्ट रूपसे प्रकट दी कर दी 
गई है। आई० ए० रिचा्ड सने कहा हे--“समीक्ष्यवादी होनेका अर्थ 
ही यह है कि वह किसी वस्तु या कृतिके गुण-तत्त्वो या मूल्योका 
पनिर्णायक बने ।! 

अच्छे नि्णेयात्मक समीक्ष्यवादी केवल तक सद्नतिपर ही पूर्णतः 
अवलम्बित नहीं रहते। स्वय निरुयात्मक तथा व्याख्यात्मक समीक्ष्य- 
वबादी टी० एस्‌० इलियटने लिखा है--'समीक्षा तो सज्ञानताका विकास 
है. |” इंस बातका समर्थेन सेन्‍्त ब्यूवे, ड्राइडन, जोन्सन ओर आरनोल्ड 
सभीने अपने-अपने ढद्गसे किया है। जोन्सनने कहा हे--'किसी रचना- 
का सुन्दरताएँ किसी साक्ष्य या प्रमाणके द्वारा नहीं दिखाई ज्ञा सकतीं, 
अत'* पूर्णतः कल्पनापर छोड़'दी जाती हैं । 

७ अच्छे लेखनके सिद्धान्तोंका अन्वेषण ओर प्रयोग 

आरनोल्डका मत है कि “निर्णय करना अत्यन्त आवश्यक तो है 
किन्तु जो निर्णय किसी निष्पक्ष और शुद्ध मस्तिष्कमे बिना किसी 
विवेक-क्रियाके स्वय नये ज्ञानके साथ आ बैठता है, वही महत्त्ववुणों हे 
ओर यदि कोई व्यक्ति नीरस, विधान-निर्माताका रूप घारण करनेके 
बदले, सहचर तथा सक्रेतके रूपमे, बिना किसी प्रकारके बोड्धिक प्रयासकरे, 
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अपना निर्णय उस नवीन ज्ञानके साथ-साथ दे डाले तो वह पाठकका 
अधिक हित कर सकता है।” यहाँ आरनोल्डने निर्णेयात्मक समीक्षाके 
लिये जिस विशेष प्रकारकी भावनाका समर्थन किया है उसे हम 
अच्छे लेखनके सिद्धान्तोका अन्वेषण और प्रयोगके रूपसे समीक्षा” 
कह सकते है। 

कौलरिजका कहना था--जिसे किसी ज्योतिर्विद्के लिये सूर्य अहमे 
स्थित हुए बिना सौर-मण्डलकी गति समझ्काना असम्भव है उसी प्रकार 
जबतक साहित्य-रचनाके समस्त क्षेत्रको एक साथ दृष्टिगत करानेका 
कोई केन्द्रीय स्थल भनुष्य प्राप्त न कर ले तबतक उसके लिये सच्चा 
समीक्ष्यवादी होना भी असम्भव है।” इसीकी व्याख्या करते हुए कोल- 
रिज कहता है--दूसरोके द्वारा रचे हुए अन्थोपर निर्णय देनेके नियम 
गढनेकी अपेक्षा, रचना करने या लिखनेके सिद्धान्त स्थापित करना 
समीक्षाका अधिक आवश्यक उद्देश्य हैे।!' वह आगे लिखता हे--'में 
उसी परीक्षणको निष्पक्ष, शुद्ध और दाशनिक मानता हूँ, जिसमे 
सयीक्ष्यवादी, व्यापक रूपसे काव्यके आधारभूत सिद्धान्तोकी स्थापना 
करनेका प्रयत्न करता हे ओर जिनमे वह विभिन्न प्रकारके काव्योपर 
उनके ग्रयोगका स्पष्ट निर्देश करता चलता है। इस प्रकार समीक्षाका 
अपना मानदण्ड प्रस्तुत करके वह उन विशेष क्ृतियोका स्प्रष्ट निर्देश 
करेगा जिनपर, उसके द्वारा निर्धारित मानद॒ण्डके नियमोका, उसकी 
समभमे, प्रयोग हो सकता है।” यही अरस्तूका 'अनुभवाश्रित आदश” 
( ऐम्पिरिकल आइडियल ) भी है । इसी आदरशेपर ड्राइडनने अपना 
प्रसिद्ध 'नाटकीय काञ्यपर निबन्ध! ( ऐसे ओन डर मैटिक पोएजी ) 
लिखा, ऐडीसनने अपना कलपनाके आनन्द” ( प्लेज़से ओऔफ दी 
इसेजिनेशन) लिखा ओर सेमुएल जोन्सनने भी इसी भावनाका आदर करते 
हुए कह्ा--समीक्षाका उद्देश्य हे सत्य |” अच्छी रचनाके सिद्धान्तोकी 
विवेचना करते हुए उसने कहा--काव्य-रचनाके अभ्यासने सिद्धान्त 
स्थिर किए हैं, सिद्धान्तोने काव्य-रचनाका अभ्यास नहीं स्थिर किया है ।? 
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८, सुविचार 

फ्रासके नवोदात्तवादियोने सुविचार या विवेक ( गुड सेन्स ) को 
ही सर्मीक्षाकी कसोटी बताया है। इस सिद्धान्तके प्रबरतेक थे ब्वालो, 
समथंक थे ड्राइडन और जोन्सन। इनका कथन था कि 'समीक्ष्यवादीमे 
यह योग्यता होनी चाहिए कि वह स्थितियों या विषयोके आऔचित्यको 
ठीक पहचान सके । इस ओऔचित्यका तात्पर्य यह है कि उसे अतीतकी 
घटनाओका क्रमिक ज्ञान होना चाहिए तथा विषयोके कार्य-कारणका 
बुद्धिसद्ञत परिचय होना चाहिए।” उनका मत है कि “बुद्धि-सद्भत या 
सामान्य बुद्धिकी बात यही है कि असतसे सदा असतकी उत्पत्ति होती 
है ओर सतूसे सदा सतकी |” इसीलिये इन समीक्षा-शाश्रियोका यह 
मत था कि नाटकों या उपन्यासोके पात्रोके चरित्र विकासमे एक प्रकार- 
की सड्गति होनीं चाहिए ।? 

समीक्तासे लाभ 

समीक्षा कई श्रकारसे, कई प्रकारके व्यक्तियों तथा वर्गोके लिये 
लाभकर सिद्ध हो सकती हे-- 

१, स्वय समीक्ष्यवादीके लिये ही वह (समीक्षा), सयत आत्मामि- 
व्यक्तिका ऐसा स्वणोद्वार है जिसमे प्रवेश करके वह जान जाता है कि. 
मुझे: किसके लिये क्‍या बात, कब, किस परिस्थितिके अनुसार, किस 
ढगसे कहनी चाहिए ।” अभिव्यक्तिकी इस व्यापक रीतिके ज्ञानके साथ 
उसके विवेक तथा सोन्द्यके उचित अशप्निप्रशसन तथा गुण-प्राहकृताकी 
भावनाका भी अभिवद्धेन होता चलता है जिससे उसकी सोन्दर्य-मावना 
तथा विवेचना-बृत्तिका परिष्कार हो जाता है और उसकी स्वाभाविक. 
चयन-वृत्ति, जिज्ञासा-वृत्ति ओर अहबूत्ति अधिक संयत तथह 
सुप्रवृत्त हो जाती है । 

२. समीक्धाके द्वारा समीक्ष्यवादी केवल किसी एक विशिष्ट लेखकका 
अभिप्रशसन करके, केवल उस लेखकका ही हित , कल्याण तथा उचित 
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पथप्रदर्शन नहीं करता वरन उस अभिप्रशसन या समीज्षा-ह्वारा बह 
व्यापक रूपसे सब लेखकोके लिये ऐसा मार्ग-निद्शन करता है जिससे 
लेखक न तो बहुत रूढिमे ही लिपदा चले, न रूढिसे पूर्णत. विलग 
ही हो जाय । 

३. समीक्षाकी सहायता पाकर कोई भी लेखक अपनी किसी विशेष 
साहित्यिक रचनाके लिये विषय-सामग्री भली प्रकार चुनने, संग्रह करने, 
सजाने और श्रयोग करनेका कोशल जान सकता हे, अर्थात्‌ नवीन 
रचना करते समय समीक्षाक्े सिद्धान्तोका आश्रय लेकर वह यह जान 
सकता है कि मुझे अपनी अमुक रचनाके लिये कहॉसे सामग्री प्राप्त होगी ९ 
उस सामग्रीका कितना अश मुझे अपनी रचनाके लिये ग्रहण करना 
चाहिए ओर कितना छोड देना चाहिए ? इस प्राह्य सामग्रीको किस 
आऋमसे रखकर, किस प्रकार अलंकृत करके आकषेक तथा सहृदय-हय 
बनाना चाहिए ? ओर किस प्रकार इस सामग्रीका प्रयोग अथनी रचनामे 
करना चाहिए ९ 

४. समीक्षाके द्वारा जनताका मनोविनोंद भी होता है, क्योकि 
लोग काव्यके परीक्षण ओर विवेवनकी कसोटियोके द्वारा किसी भी 
रचनाका उचित आनन्द ले सकते है। साथ ही, समीक्षाके द्वारा जनताको 
यह भी शिक्षा मिलती चलती हे कि वास्तबमे अच्छी रचना केसी 
होती है ? किन सुन्दरताओके कारण कोई रचना बुरी और त्याज्य 
सममी जाती है ९ इस प्रकार समीक्षाके द्वारा जनताकी रुचि ओर वृप्तिका 
परिष्कार होता है और उसकी सोन्दर्य-भावना तथा विवेचना-शक्तिका 
'सवद्वन होता रहता है । 

४. सेथ्यू आरनोल्डने कहा है--लोक-सामान्य सस्कृति और 
अतिभाके विकासक्रे लिये जो उबर क्षेत्र आवश्यक है उसके उच्च स्तरके 
पोषणसे भी समीक्षा सहायक हो सकती है ।” तात्पये यह है कि समीक्षा- 
के द्वारा हम व्यापक रूपसे जनताका उच्चतर सास्क्ृतिक तथा बोद्धिक 
विकास भी कर सकते हैं । 
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ऊपर के विवेचन स्पष्ट हे कि समीक्षामे, किसी वस्तुका अध्ययन 
होता हे, साड्भोपाड़ विवेचन होता है, विशेषताओका अभिप्रशसन 
होता है, सब तत्त्दोका विश्लेषण होता है, सावधान करनेके लिये 
दोष-प्रदर्शन किया जाता है, रचनाके उचित अ्रध्ययनके लिये कविके 
उदहृश्य, उसके युगकी समस्या, कविपर उनका प्रभाव, रचनाकी परिधि, 
अन्य काव्योसे उसकी तुलना तथा आगेके लिये आदेश आदि, सभी 
बातें आती हैं और यह सब कार्य केवल सत्यका ज्ञान और प्रचार मात्र 
नहीं हे । अत, इन सब दृष्टियोसे, समीक्षाके उद्देरय तीन विभागोमे 
बॉटे जा सकते हे-- 

१. विवेचन : जिसके अन्तर्गत वेज्ञानिकके समान समीक्ष्य वस्तुके 
सब अड्ोका विश्लेषण, युग-प्रवृत्तिका कविपर प्रभाव, कबिका उद्देश्य, 
काव्यके गुण और दोष आदिका अध्ययन होता है । 


२. तुलना ; जिसके अन्तर्गत किसी एक विशिष्ट रचनाकी तुलना 
उसी कविकी अन्य रचनाओसे, उसी भाषाके अन्य कवियोकी उसी 
प्रकाककी रचनाओसे या अन्य प्रकारकी रचनाओसे अथवा अन्य 
भाषाओकी उस प्रकारकी या अन्य प्रकारकी रचनाओसे की जाती है । 

३ प्रेरणा . जिसके अन्तंगंत समीक्ष्यवादीके वे सभी संकेत ओर 
सिद्धान्त आते है जिनके द्वारा वह निर्देश करता है कि इस प्रकार किसी 
सवनाका आनन्द लो, औरोकों इस रचनाका सोन्दर्य बताओ, 
इस प्रकारके दोषसे सावधान रहो, इस श्रकारकी रचनाओकी ओद 
प्रवृत्त हो तथा इस प्रकारसे रचना करो ।' 
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४ 
समीक्ष्यवादी 


समीक्षके धदेह्योका अध्ययन करनेसे यह स्पष्ट है कि समीच््यवादी 
चास्तबमे पठित समाजका वह अग्मणी, नेता या मुखिया है जिसका काये 
स्वयं सम्बुद्ध होकर दूसरोको सजग और प्रब॒ुद्ध करना है ओर जिसके 
श्वय सम्बुद्ध और सज्ञान न होनेसे समाज्ञगत सोन्दर्य-भावना और 
विवेचना वृत्तिमे अनेक दोष आ। सकते है । 

सभमीच्यवादीका संस्कार 

समीक्ष्यवादीम निम्नाकित गुण होने चाहिएँ---१. अध्ययनशीलंता, 
&% निष्पक्षता, 3, सौन्दर्य भावनाका सस्कार, ४. अभिव्यक्ति कोशल, 
५ विवेक, ६. युक्तियुक्तता, ७, सहृदयता, ८. भावकता । 


खसमीदयवादीकी चार तृत्तियाँ 


सनुष्य अपनी तीन वृत्तियोके आधारपर किसी बस्तुको अच्छा 
समभकर उसको श्रेष्ठता या निक्ष्टताका विवेचन करता है, व है---चयन, 
जिज्ञासा ओर अह-बृत्तियोँ। इन तीनो वृत्तियोके आधारपर वह अपनी 
रुचि ओर योग्यताके सहारे ससारकी सब वस्तुओमेसे अपने अनुकूल 
अप्रिय वस्तु या पदार्थथवा चयन करता या छॉट%र अलग कर लेता है। 
उसके मनमे विद्यमान कुतूहलकी भावना उसके सम्बन्धमे जिज्ञासा 
उत्पन्न करती है ओर इस जिज्ञासाका परिणाम भी बह अपनी योग्यता 
ओर रुचिके अनुसार निकाल लेता है, उसकी अह-बृत्ति उसे प्रेरित करती 
रहती है कि वह अपनी चयन की हुई बस्तुके गुण दूसरोसे कहे, उसका 
अचार करे, उसकी श्रे्ठतत सिद्ध करे, दूसरोकों माननेके लिये विवश 
रे ओर आवश्यकता पडनेपर उसके लिये छुल-कपटका भी आश्रय ले [ 
इस अहवृत्तिके कारण कभी-कभी मनुष्य अपने दोषका भी समर्थन 
करने या कराने लगता है। इसलिये जहाँ एक ओर समाजने श्रेयस 
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और प्रेयसके ज्वलन्त रूप, उदाहरण और आदश एकत्र कर रखे हैं, 
वहीं दूसरी ओर उनकी उपेक्षा करके कुछ व्यक्ति अपनी चयन, जिज्ञासा 
और अह-बृत्तिकी ठप्ति, तुष्टि और पूर्तिके लिये, अपनी योग्यता और 
समर्थताके आधारपर किसी रचना या कलाकृतिका समीक्षण ओर 
परीक्षण करते हैं। इस दृष्टिसे समीक्ष्यवादियोकों हम चार श्रेणियोमे 
रख सकते हैं-- 

१. काक-बृत्ति , जो सदा कटु बोलते हैं, मल तथा दोपपर ही जिनकी 
इृष्टि जाती है । ये काकवृत्तिवाले छिद्गान्वेषी कहलग्ते है। 

२. कोकिला बृत्ति ; जो सदा अपने ही दलकी रीति-नीतिको श्रेष्ठणनम 
मानते हे और दूसरोको बुरा समझकर उन्हे हानि पहुँचाकर केवल 
अपना या अपने दलके मतका उसी ग्रकार स्वार्थपूर्ण पोषण करते 
जैसे कोकिला अपने बच्चोका पोषण करानेके लिये कोएके अण्डे गिरा 
देती है । 

३२ मधुकर-बृति ; जो सभी खिले हुए फूलोपर बैठ बैठकर उनका 
रस लेते है ओर दूसरोको पान करानेके लिये उस रससे मधु बनाते हैं। 
ऐसे लोग गुणग्राहक तथा गुण-दर्शी अभिप्रशसक होते है जो सब रच- 
नाओमेसे केवल गुण ही गुण निकालकर उन्हे सबके समक्ष इस रूपमे 
उपस्थित करते है कि लोग उन गुणोसे लाभान्वित हो ओर वह स्थापित 
की हुईं वस्तु स्वय अपनेमे नवीन, सुन्दर हितकर पदाथे बन जाय । 

४. हस-बृत्ति जो निष्पक्ष निणायककी मॉति सब प्रकारके पक्तपातो 
से बिलग होकर दूधका दूध और पानीका पानी कर देते है ओर प्रत्येक 
रचनाफे गुण-दोपको अत्यन्त विशद्‌ तथा स्पष्ट रूपसे व्यक्त करके 
लोगोके सम्मुख उपस्थित कर देते है जिससे कि लोग गुणकों महण 
कर ले ओर अवगुणसे साववान होकर उसका त्याग कर दें। 

अतः चार प्रकारके ही समीक्ष्यबादी होते है--१. छिद्रान्वेषक या 
निनन्‍्दक, २. पक्त-भावित, ३े अभिप्रशसक और ४ निण्णे।यक । 
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थ् 
सममीकज्षाका आधार 


यद्यपि 'किसी वस्तुका ठीक दशशन तथा परीक्षण करके दूसरोको 
उसके गुण दोषका विवरण देना, उसकी ओर श्रवृत्त करना, बेसी 
रचना करनेके लिये दूसरोको प्रेरित करना तथा जनताकी रुचि परि- 
मार्जित करना” सभी कुछ समीक्षाका प्रयोजन है किन्तु यह सब तब 
होता है जब हम किसी रचनाका उचित गुणतत्त्व ( वेल्यू ) जान लें 
अर्थात्‌ उसका मूल्याइ्ुन कर ले क्योकि किसी बस्तुका गुणतत्त्व या 
मूल्य जाने बिना हम उसके सम्बन्धमे निर्णय नहीं दे सकते। अतः; 
पहले यह जान लेना चाहिए कि इस मूल्याड्डूनका स्वरूप क्‍या है 
अर्थात्‌ हम किस मानदण्डसे किसी रचनाका परीक्षण करें। 
मानदण्डके स्रोत 

ये मानदण्ड अग्राक्लित पॉच मुख्य स्नोतोमेसे किसी णएकसे प्राप्त 
होते हैं-- 

१. मनुष्योसे ; अर्थात्‌-- 

( क) सब मनुष्योकों सब कालोमे ओर सर्वेत्र क्या अच्छा 
लगता हे ९ 

( ख ) व्यवस्थित रूपसे सुयोग्य व्यक्तियोको क्‍या अच्छा लगता हे | 

(ग ) स्वय समीक्ष्यवादीकों क्या अच्छा लगता है ९ 

२. उन आप्र-वाक्यों या मान्य प्रतिष्ठित प्रन्थोसे ; जिनका प्रयोग--- 

( क ) अनुसरण या अनुकरणके लिये किया जा सकता है और 
जिस अनुकरणके परिणाम-स्वरूप या तो बैसी अधानुकरणशील 
रचनाएँ होती हैं जैसी योरपमे मध्यकालीनवादियो-द्वारा हुईं, जिन्‍्होने 
एक भी शब्द ऐसा नहीं लिखा जो सिसरोने न प्रयोग किया हो, या; 
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ऐसी होती हैं. जिनके सम्बन्धमे गेटेने सावधान करते हुए कहा था कि 
(कुछ ऐसे पक्के शिष्य होते हैं. जो अपने प्रतिभाशाली गुरुके थूकनेके 
ढद्धका भी अनुकरण करने लगते हैं।? 

( ख ) उस कसोटीके रूपमे किया ज्ञा सकता है, जिसके सहारे 
हम अन्य महाक्ृतियोका अभिज्ञान कर सकें । 

( ग ) सिद्धान्त-निरूपण तथा सिद्धान्त-प्रयोगके लिये किया जा 
सकता है अर्थात्‌ उनसे सिद्धान्त निकालकर उनसे अन्य क्ृतियोका 
परीक्षण किया जा सकता हे ओर जिनके सम्बन्धमे रेनोल्ड्सने कहा 
है--“उस ( ग्रन्थ ) के चरण-चिह्ोपर चलनेके बदले केवल उसके द्वारा 
निर्दिष्ट सडकपर ही चलनेका उद्योग करना चाहिए ।' 

३. रूपात्मक गुणोसे ; अर्थात्‌ रचना-स्वरूप ओर रचना-शेलीके उन 
अलेक तत्त्वोसे, जिन्हे समीक्षकोने किसी एक कृतिसे नहीं वरन्‌ उस 
प्रकारकी सब कृतियोमेसे द्वंढ निकालनेका प्रयत्न किया है । 

४. भ्राहक (श्रोता, द्रष्टा, पाठक ) पर रचनासे पडे हुए मनोवैज्ञा- 
निक प्रभावसे ; जिसके अन्तर्गेत तीव्रता ( इन्टैन्सिटी ), कालावधि 
( व्यू रेशन ) की समस्या और लोगिनस द्वारा प्रतिपादित उस सक्रमण 
( ट्रान्सपोर्ट अर्थात्‌ उदात्त ग्राहक-द्वारा किसी भावसे भावित होने ) 
की बात भी आ जाती है, जिसकी व्याख्या करते हुए उसने कहा है-- 
(कैसी रचनाकी श्रेष्ठताकी परख यही है कि वह बार-बार हृदयमे सिहरन 
उत्पन्न करती रहे |! 

४. लेखकरे अपने सिद्धान्तसे : जैसे तुर्गंनेबकी सब रचनाओमे 
श्रभिकोके साथ सहानुभूति ओर मैकोलेकी रचनाओमें टोरी-दलकी नीतिका 
समर्थन पाया छ हे । 

तर ल्यू 

न आकार व्यीर अपनी समी क्षामे इनमेसे कुछ स्तोतोसे प्राप्त मान« 
दण्डोफ़े समन्बित विवानका ही प्रयोग करते हैँ। किन्तु ये मानदण्छ 
भी रचनाके कुछ विशेष मूल्यो या गुण-तत्त्वोपर अवलम्बित होते हैं । 

०६. 
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“किसी रचनाका गुश-तत्त्व या मूल्य वह विशेष नियोजन है जो 
किसी रचनामे उपस्थित होकर, उसे मूल्यवान, महत्त्वपूर्ण या गुणा- 
न्वित करके इस योग्य बना देता है कि उसकी ओर लोगोका विशेष 
ध्यान आक्ृष्ट हो । अभी थोडे दिन पूर्व आई० ए० रिचाड सने 
पमूल्याइूनका सिद्धान्त! ( वेल्यू-थियरी या ऐग्जियोलीजी » निधारित 
करते हुए यह परिणाम निकाला कि सम्पूर्ण समीक्षा-पद्धतियाँ कुछ 
गुण-तत्त्वोकी प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष पूर्वनिश्चित सयोजनाओ या भाव- 
नाओपर ही अवलम्बित हैं जो कमी मिटाइ नहीं जा सकतीं ।” 

व्यवहारवाद और सिद्धान्तवादके दोनो चरम छोरोसे बचकर 
आदर्श मध्यम मार्ग यह है कि समीक्षके मानदण्डोका आवार हमारा 
अनुभव हो, अर्थात्‌ वे कलाकारको अभ्यास-प्रणाली और जनताकी 
बदलती हुईं रुचिके आधारपर हो | 

गुणतत्त्वका स्वरूप समभनेके लिये हमे दो प्रश्नोका समाधान 
कर लेना चाहिए । 

१, क्‍या वस्तुएँ इसलिये सुन्दर लगती है कि हम सौन्दर्यात्मिका 
दृष्टिसे उनकी सुन्दरतासे भावित है, या-- 

२ क्‍या हम इसलिये उनकी ओर प्रवृत्त या उनसे सोन्दर्य भावित 
है कि वे सुन्दर है। 

इनमेसे पहले प्रश्नकी दृष्टिसे देखा जाय तो किसी वस्ठुका गुणतत्त्व 
हमारी दृष्टिपर अबलम्बित है ओर इसलिये बह अन्तर्व्याप्त (सब्जैक्टिव) 
है । दूसरी परिस्थितिमें हमारी रुचि ही गुणतत्त्वके पृर्वेस्थित अस्तित्व 
पर अवलम्बित है, अतः वह बहिरव्याप्त ( ऑब्जैक्टिव ) है। किन्तु ये 
दोनो सिद्धान्त भी अपनेमे पूर्ण नहीं हैं ओर बडी द्विविधा उसन्न 
कर सकते हैं । 
कैंबाहय सापेचयवाद 

, अपये क्त दोनो परस्पर-विरोधी सिद्धान्तोके मध्यम सा्गेके रूपमें 


थे ऋण 
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अभी थोडे दिन हुए एक तीसरा मूल्याडुनका सिद्धान्त प्रस्ताबित किया 
गया है जिसके अनुसार “किसी वस्तुमे मूल्य या गुणतत्त्व होना समझा 
दो इसलिये जाता है कि हम उस प्रति रूचि प्रदर्शित करते हैं किन्तु 
हम यह रुचि उसमे इसलिये ग्रदर्शित करते हैं कि उसमे वास्तवमे कुछ 
शेसे बाहरी लक्षण है जो हमारी रुचि आक्ृष्ट करते है ।” इस दृष्टिके 
अनुसार, जिसे आ्राय# लोग बाह्य सापेक््यवाद (औब्जेक्टिब रिलेटिविज्म) 
कहते है, किसी वस्तुमे गुणतत्त्वका अस्तित्व और उसमे हमारी रुचि 
दोनो सम्बद्ध है या उसके दो पक्ष है जिनमेसे कोई एक दूसरेसे पहले 
पीछे नहीं आता, दोनो साथ आते हैं । 
किन्तु यह सिद्धान्त भी किसी व्यक्तिवादी दृष्टिकोशसे व्याख्यात 
नहीं होना चाहिए क्योंकि हमारी रुचि भी गत्यक्षतः, कमसे कम कुछ 
अशमे सही, सामाजिक ग्रभावसे बनती है । क्या सुन्दर है ? इस 
सम्बन्थमे हमारी भावनाएँ सामाजिक परिवत्तेनके साथ-साथ बदलती 
रहेंगी । अतः नियम और सिद्धान्त भी उतने ही तरल , परिवर्चनशील 
तथा उतने ही अनवरत ग्रवहमान हैं जितना मानव-समाज | इसीलिये 
कलाकारोको उन सिद्धान्तोमे बॉध रखना अनुचित है जो उन वस्तुओसे 
लिए गए हैं जो उन रुचियोको सन्तुष्ट करनेके लिये रची गई थीं, जो समाप्त 
हो चुकी हैं। किन्तु साथ ही यह कहना भी असद्ञत है--कि “अतीतसे 
अपना पूर्णतः सम्बन्ध तोडकर, उसके प्रमाणो तथा सिद्धान्तोसे अपनेको 
'यूणों मुक्त कर लें ।' 
गुण तत्वकी परिभाषा और परिधि 
किसी रचनामे लेखकनद्वारा प्रयुक्त या स्थापित वह नियोजन ही 
“गुण-तत्त्व' कहलाता है जो ग्राहक ( श्रोता, पाठक या दशक ) को आदि 
अन्ततक उस रचनामे उलमाए रक्‍्खे, ऊबने न दे ।” जब हम काव्य 
पढ़ते हैं तो हम उसमे कुछ तो कथाका, कुछ कथानकके ग्रथनका, कुछ 
उसके रचना कोशलका, कुछ सूक्तियोका, कुछ जोड-तोडके उत्तर-अत्युत्तर 
या वाम्वेदग्ध्यका, कुछ शब्दोकी रसीला सजावटका, कुछ उससे दी 
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हुई शिक्षाका, कुछ उसमे आए हुए स्थलो या वस्तुओके वर्णनोका, 
कुछ उसमे आए हुए व्यक्तियोके चरित्रोका ओर कुछ घटनाओकी जदि- 
लतासे उत्पन्न परिस्थितियोका आनन्द लेते हैं। इसे सक्तेगमे यो कह्‌ 
सकते हैं कि किसी रचनामें हमे जो आनन्द मिलता है वह उसमे 
अन्तहिंत सुन्दर, अदूभुत और असाधारण वस्तु, व्यक्ति, कथा और 
भाषाका ऐसा नियोजन होता है. कि ग्राहक ( पाठक, श्रोता या दर्शक » 
कौतहलके साथ उसमें तन्‍्मय होकर कहीं भाषा-शैलीसे तथा कहीं वर्ण्य 
विपयसे भाषित होता चला जाय, तब समझना चाहिए कि उसमे गुण- 
तस्त्व विद्यमान है । 
किसी कृतिमें मूल्य या गुण तन्च कैसे हूं ढ़ा जाता है 
योरपवालोने मूल्य या गुण-तत्त्व खोजनेकी पॉच कसोटियाँ बनाई है- 
१, आनन्ददायकत्व, अथात्‌ उसे देखते ही या पढते ही सीधे 
तत्काल आनन्द प्राप्त हो । 


२. कलात्मकता, अथात्‌ उसका रचना-कौशल इतना अदूभुत, 
(८ कि ५ 
छसाधारण ओर आकषेक हो कि उससे भी आनन्दकी प्राप्रि हो । 


३. सास्क्ृतिक प्रभावशीलता, अर्थात्‌ उसके द्वारा सम्राज़ या 
सभ्यतापर महत्वपूर्ण प्रभाव पडता हा । 


४. नेतिकता या धार्मिकता अथत्‌ उसके पढ़नेवालेका नेतिक विकास 
होता हो ओर उसकी अनेतिक भावनाओका नाश होता हो । 


५. व्यावहारिकता अथात्‌ उसके द्वारा ससारमे मानव-सम्बन्धोके 
निर्वाहका उचित मार्ग जाना जाता हो । 


ऋष्ान्‍-ा(०॥ सपइअसाइुतहु|॒9:2४:20०४७०  'डफरिलफाओं 
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€्‌ 
समीक्षाके प्रकार 


पहले बतलाथा जा चुका है कि समीक्षकक्की चार वृत्तियॉ 
होती हें--काक-ब्ृत्ति, कोकिला-बृत्ति, मघुकर-बृत्ति और हस-बृत्ति, 
अबजिनसे चार ग्रकारके समीक्ष्यावदी बनते हँ--छिन्द्रान्वेषक, प्रभावित, 
अभिप्रशसक ओर निर्णायक। इनके अनुसार तो समीक्षा केवल 
चार प्रकारकी ही होनी चाहिए--निन्दात्मक, पक्षपातपूर्ण, प्रशंसात्मक 
ओर निर्णायक। किन्तु समीक्षाके प्रकार केबल समीक्षकोकी 
वृन्तिपर ही अवलम्बित नहीं होते। वे तों विवेचनके रूप, 
(सिद्धान्त, प्रणाली, भावना, समीक्ष्यवादीकी दार्शनिक, लोकिक तथा 
मानसिक प्रवृत्ति, लोक-प्रवृत्ति ओर युगधर्म आदि अनेक कारणोपर 
अवलम्बित होती हैं अतः उसके रूप ओर प्रकार अनेक हो गए हैं---- 

उच्चतर ओर निम्नतर समीक्षा 

योरपमे कुछ दिनोतर समीक्षाके दो रूप माने जाते रहे--एक उच्चतर 
€ हायर ) समीक्षा ओर दूसरी निम्नतर ( लोअर ) समीक्षा | उच्चतर 
समीक्षामे किसी रचनाके सम्बन्बमे यह विवेचन किया जाता था कि 
उसमे जो सोन्द्र्य-तत्त्व आया है, बह कहोंसे आया और उसमे कविने 
अपनी कला-बृत्ति, विवेकशक्ति और ज्ञान-वेभवता कितनी, कहाँ और 
कैसे प्रयोग की है। निम्ततर आलोचनामे केवल श्रन्थक्ेे पाठपर और 
उसकी रचनाके ढगपर ऊपरी विचार किया जाता था। 
अध्यवसानात्मक समीक्षा ( ऐलेगोरिकल क्रिटिसिज्म ) 

योरपकी प्राचीन साहित्यिक समीक्षा-पद्धतिमे एक यह प्रणाली भी 
चल पड़ी थी कि समी द्यवादी लोग किसी लेखकके साधारण शब्द या 
उसके वाच्याथमेसे काई गूढ़ आध्यात्मिक अथे निकाला करते थे। यह 
अध्यवसानात्मिका व्याख्या उस मूत्तिकरण ( परसोनिफिकेशन ) से 
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भिन्न होती थी जिसमे सीधे सीधे किसी एक मानसिक भाव या वृत्तिको 
एक व्यक्ति ही मान लेते थे जैसे सस्क्ृतिके प्रबोधचन्द्रोदय नाटकमे या 
जैसे होमरफे 'हेमेस्टस” को थे लोग देवता ओर अग्नि दोनो रूपोमें 
प्रहण करते थे । कुछ कवियोने जान-बूककर ऐसी रचनाएँ की हैं 
जिनकी व्याख्या दो अर्थोके अनुसार होती हे ओर जिनकी समीक्षा भी 
उन्हीं दोनो अर्थेके आधारपर अलग-अलग की जाती है जेसे जायसीने 
पद्मावतको ऐतिहासिक कथापर आश्रित काध्यके रूपमे लिखकर अन्तमें 
बताया है कि इसे एक रूपक सममना चाहिए जिसमे--- 
तन चितडर मन राजा कीन्हा। 
हिय सिहल्त घुधि पद्मिनि चीन्‍्दा || 

आदि, अर्थात्‌ इस काव्यका यह भी कवि द्वारा इष्ट पक्ष है, जिसका 
परीक्षण ओर विश्लेषण मिन्‍न रूपसे किया जाना चाहिए। 
शारीरिक व्याख्या 

इसासे पॉचवीं शताब्दी पूर्व हेगियम-निबासी थिएगेनेसने 'होमरकी 
ओरसे स्पष्टीकरण” ( एपोलोजी ) लिखी जिसमे उसने होमरके 
इलियाद ( ईलियड ) की बीसबीं पुस्तकमे वर्णित देवताओके युद्धकां 
शारीरिक और नेतिक अथे समम्काया था। उसके शिष्य मेन्रोदोरसके 
अनुसार अपोलो” है मनुष्यके गलेका प्रतीक, व्मेतेर! है यकृतका और 
“दिअनुसस' है प्लीहाका, आदि। 

नेतिक व्याख्या 

विवेकवाद ( रैशनलिज्म ) तथा इसा पूर्व पॉचबीं और चोथी 
शताब्दीके दाशेंनिक वॉदीके अभ्युत्थानके साथ योरपमें काव्यका रूप- 
कार्थ लगानेकी एक परम्परा ही चल पडी थी। अनाख्यागोरसका मत 
था कि 'होमरकी कविताओमे न्‍्याय और शीलकी प्रतिच्छाया है।” 
अपोलोनियानिवासी दियोगेनेसके गुरु सीनियावासी अन्तिस्थेनेसने 
असंम्बद्ध काव्यकारो ( हेप्सोडिस्ट्स ) की इसी बातपर खिलली उड़ाई 
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कि उन लोगोने यह नेतिक अथारोप होमरसे क्यो नहीं किया। उसऊे 
मतसे “अदूसियस वास्तवमें सिनिक युगका प्रतिनिधि पुरुष था। 
इसके ठीक विपरीत प्लेटो या अफलातून था जो होमरके काव्योमे 
गूढाथे खोजनेवालोका ठदूठा उडाया करता था। परिणाम-रसवरूप उसके 
सभी अनुगामी, जिनमे आनन्दवादी ( एपीक्यूरियन ) भी थे, उदासीनता 
वादियो ( स्टोइको ) की सदा चुटकी लेते रहे | 

चौथी शताब्दी ई० पू० में यूहेमेरसने रूपकाथं खोज निकालनेकी 
एक नई प्रणाली ही दूढ़ निकाली जा उसके पवित्र लेख” ( हियरा 
अनाग्राफ ) मे सम्मिलित है ओर जिसके सम्बन्धमे उसने कहा था 
कि 'यह मुझे भारतीय सहासागरके एक दीपसे प्राप्त हुईं है । इसमे 
उसने वणेन किया है कि 'देवता लोग मूलतः मनुष्य ही थे, किन्तु मानव 
समाजकी परम सेवा करनेके कारण उन्हे मृत्युके पश्चात्‌ देवत्व प्रदान 
किया गया ।? यूनानी देवताओको इस बुद्धिसज्ञत तथा युक्तिसद्नत 
रूपमे प्रस्तुत करनेके प्रयाखका इतना प्रभाव पडा कि इतालवी कवि 
इंनियपने युहेमेरस' नामका एक काव्य ही लिख डाला जिससे यह 
रूपकाथ निकालनेका मत भी पीछे चलकर “यहेमेरवाद कहलाने लगा। 

प्रभाववादी समीक्षा ( इम्प्रेशनिस्टिक क्रिटिसिजम ) 

किसी कलाकृतिको देख-सुनकर किसी व्यक्तिके मनमे क्‍या प्रतिक्रिया 
होती है इसी बातप्रर यद्यपि सत्र प्रकारकी समीक्ष। अवलम्जित है, किन्तु 
प्रभाववादी समीक्षा (इम्प्रेशनिस्टिक क्रिंटिसिज्म) अर्थात्‌ किसी आत्माका 
सर्वेश्रेष्ठ कलाक्ृतियोमे परिश्र मण! एक नये प्रकारकी समीक्षा पद्वति है 
जो स्वैरवादी व्यक्तिबाद (रोमान्टिक इन्डिविजुअलिंकु३) ओर वर्यमान 
आत्म-चेतना ( सैरफ कौन्शसनेस्‌ ) के सिद्धान्तका परिणाम है। इसका 
सिद्धान्त हे कि मनुष्य जब अनेक रचनाओका अध्ययन करता चलता 
है तब उसके हृद्यपर उनके विशेष गुण तत्त्वोकीं छाप पडती चलती है 
ओर उस छाप ( इम्प्रेशन ) या प्रभावके कारण बह स्वय संस्कारत: 
जान जाता है कि क्‍या उदात्त ( खब्लाइम ) है, श्रेष्ठ हे, सुन्दर हे, 
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अनुकरणीय है, महान्‌ हे । इस अभिज्ञानसे सम्पन्न हो जानेपर जो वह 
समीक्षा लिखता है बह व्यक्तिगत रूपसे सख्वित तथा व्यापक प्रभावोसे 
पुष्ट समीक्षा ही प्रभावबादी समीक्षा कहलाती हे । 
सापेक््यवादी समीक्षा ( रिल्रेटिविस्ट क्रिटिसिज्षम ) 

आजकलकी लोकप्रसिद्ध अत्यन्त मनोवैज्ञानिक समीक्षा-पद्धतिको 
हम सापेक्ष्य समीक्षा-पद्धति कह सकते हैँं। “उसके त्तके उसीके लिये 
हैं! इनका सिद्धान्त है अर्थात्‌ एक व्यक्ति एक बार एक ही कविता या 
एक ही उपन्यासका परीक्षण करता है। इनका कथन है कि व्यक्तिगत 
धारणामेसे ही समीक्षा उद्‌्भूत होनी चाहिए | जब इन व्यक्तिगत 
धारणाओको लोग सार्व॑भौम नियम मानने लगते हैं तमी गड़बडी प्रारम्भ 
हो जाती है। पूर्णतावादी ( एब्लोल्यूटिस्ट ) समीक्षा सब प्रकारके 
प्रयोगोंकी उपेक्षा करके यह मान लेती है कि 'समीक्षात्मक व्यवहारका 
दूसरा पक्ष विप्लव है।! उसका कहना है कि “यदि प्रत्येक समीक्ष्यवादी 
केवल अपनी ही दृष्टिसे परीक्षण करता चला जाय तो निश्चित रूपसे 
विप्लव होगा ही ।” किन्तु अनुभवने इसे मिथ्या सिद्ध किया है क्योकि 
यद्यपि प्रत्येक समीक्ष्यवादी सदा व्यक्तिगत दृष्टिसे ही परीक्षण करता 
है किन्तु सब मनुष्योौके बिचारसोेमे इतना भाव-साम्य है कि प्रायः 
समीक्षाके प्रयासमें पर्याप्त मतेक्य होता ही है । 

व्याख्यात्मक समीक्षा ( इन्टरप्रिटेटिव क्रिटिसिज्म ) 

व्याख्यात्यक समीक्षाका यह सिद्धान्त है कि हमे व्यक्तिगत समीक्षाकी 
कसोटियों स्थापित न करके निरपेज्ष कसोटियाँ स्थापित करनी चाहिएँ 
क्योकि कविता या नाटक तो किसी युगके ऐसे वास्तविक लेख पत्र हैं 
जिनसे वर्णित अतीतके काये ओर परिशाम कभी व्यक्तिगत समकके 
आधारपर बदल नहीं सकते। किसी कलाऊतिको स्पष्ट करनेके लिग्रे 
क्या तथ्य अपने पास होने चाहिएँ इसका निर्वारण करनेके लिये 
कुछ ऐतिहासिक विद्वान साहित्य-समीक्षामे सलग्न हें | पाठ-सम्बन्धी 
( टेक्श्चुअल ) समीक्षाने पाठककों वास्तविक मूल लेखके बहुत पास 
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पहुँचा दिया है। उधर भाषा-सम्बन्धी ( लिग्विस्टिक ) समीक्षाने अनेक्त 
अ्रम भी दूर कर दिए हैं जैसे इस बातका कि एक शब्दका सदा एक ही 
अथ रहा है। जीवनचरित सम्बन्धी ( बायोग्रेफिकल ) समीक्षाक द्वारा 
हम किसी प्रन्थ और उसके रचथयिताके बीच महत्वपूर्ण सम्बन्ध स्थापित 
करके यह बता सकते हैं कि किस प्रेरणा-शाक्ति या निरिचत उद्देश्यने 
किसी कलाकृतिको जन्म दिया है। ऐतिहासिक ( हिस्टोरिकल ) समीक्षा 
किसी कलाकृतिका वास्तविक इतिहास बताकर उसका ताक्ष्विक स्वरूप 
समझा सकती है जिससे कि हम गुणतत्त्व या मूल्योकी भली-मॉंत्ति 
समझ लें, क्योकि किसी कविता या नाटककों उसके मोलिक स्वरूपमे 
देख सकनेकी योग्यता उत्पन्न करना भी समीक्षाकी दृष्टिसे बड़ी भारी 
सेवा है । इस श्रकार व्याख्यात्मक समीक्षामे भाषा, विषय, पाठ, 
ऐतिहासिक सज्नति, कविका जीबनचरित आदि सब ॒काव्यपक्षोका 
विस्तृत तथा स्पष्ट विवेचन हो जाता है । 


ऐतिहासिक समीक्षा 


ऐतिहासिक समीक्षाके द्वारा किसी भी राजनीतिक, सामाजिक, 
दाशनिक तथा वेज्ञानिक विषयके क्षेत्रकी उचित प्रष्ठभूमि तो तैयार की 
ही जा सकती है किन्तु साहित्यिक पृष्ठभूमि तैयार करनेमे भी वह अत्यन्त 
सहायक हो सकती है | यदि हम महाकबि कालिदासको अलग 
एक व्यक्तिके रूपमे सममनेका प्रयत्न करें तो हम उसे कम सममेंगे 

न्तु हम उसे एक विशेष युगक अभिज्ञानशाकुन्तल-कार, भेघदूत-कारके 
रूपमे देखें तो अधिक उत्तमतासे समझ सकते है। इस समीक्वासे हम 
कविके युगकी राजनीतिक, सामाजिक, सास्क्ृतिक तथा साहित्यिक 
अवृत्तियोके साथ-साथ लोक-रुचि और वृत्तिकी दृष्ठिसे कवि ओर 
उसके काव्यकी वास्तविक भूमिकाकी कॉकी पा सकते हैं ओर उस 
&७८३ कु उस कवि तथा उसके काव्योका ठीक रुघरूप पहचान 
सक | 
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सुलनाकक समीका 
उन्‍नीसवीं शताब्दीमे ऐतिहासिक समीक्षाऊे बदले नवीन तुलनात्मक 
( कम्पेरेटिव ) समीक्षा आ गईं। इस तुलनात्मक समीक्षाकी बहुत-सी 
बातें अत्यन्त नवीन ओर उपादेय है। वे केषल समयकी आवश्यक- 
ताओसे ही रूप ग्रहण नहीं करतीं बरन वे रचनाके विशेष प्रकारो ओर 
प्रधान भावोके सोहंश्य सड्डूलनसे रूप ग्रहण करती है । इस ग्रकारकी 
समीक्षामे एक शाश्बत तथा व्यापक नियम यह हे कि जो परस्पर 
तुलनीय हो उन्हींकी तुलना करनी चाहिए और इस कसोटीका प्रयोग 
रचनाके भाव, उद्देश्य, शेली और विषय सबपर करना चाहिए। 
यह तुलनात्मक समीक्षा कई प्रकारसे हो सकती है--( क ) एक ही 
कविके कई अन्थोमे आई हुई एक ही विषयकी पारस्परिक तुलना, (ख ) 
उसी कविकी विभिन्न रचनाओकी तुलना, (ग ) उसी भाषाके अन्य 
कवियोके तद्विषयक या भित्र विषयक काव्योसे तुलना या ससारकी 
अन्य भाषाओके तद्ठिषयक या भिन्न विषयक काव्योकी तुलना । इन 
विभिन्न प्रकारकी ठुलनाओमे विषय, विपय-प्रतिपादनकी शैली, भाषा- 
शैली, -दृश्य तथा प्रभाव आदि सभी दृष्टियोसे तुलना की जा सकती है। 
साहित्यिक समीक्षा ( लिटरेरी क्रिटिसिज्म ) 
साहित्यिक समीक्ष्यवादी मानते है कि साहित्य केवल अभिव्यक्तिका 
कोशल-सात्र नहीं है वह उससे कुछ आगे बढ़कर किसी एक विशेष 
पक्षकी दृष्टिसे मनुष्यके विचारोका प्रतिबिम्ब या उस युगकी भावनाका 
दर्पण है | इस प्रकारकी समीक्षामे इसीलिये भाषाके साहित्यिक स्वरूपके 
साथ-साथ ऐसा विचारात्मक या भावात्मक विवेचन अवश्य होता है जो 
समीक्ष्यवादी अपने युगके दृष्टिकोशसे उपस्थित करता है ' 
निणयात्मक ( जुडीशल ) समीक्षा 
निर्णयात्मक समीक्षामे प्रायः किसी भी साहित्यिक ऋतिको स्पष्ट 
ओर पूर्ण समभनेकी क्रिया कम हो जाती है। चाहे कोई समीक्षा पूर्णतः 
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निष्पक्ष ही क्यो न हो किन्तु सब प्रकारकी समीक्षओमे, चाहे प्रत्यक्ष 
चाहे अप्रत्यक्ष, मूल्याइ्ननके मानदण्ड निश्चित ही रहते हैं। किन्तु 
जब कोइ व्यक्ति किसी कृतिका आदर मूल्याडुन करनेका प्रयत्न करता 
है तब मानदण्डोका महत्त्व बढ जाता है और प्रायः ऐसा होता है कि 
इन मानदण्डोसे जिस साहित्यिक क्ृतिका मूल्य्णड्डुन होता है, उसकी 
दुदशा हो जाती है। प्रायः निशयात्मक आलोचना भी एक प्रकारकी 
नेतिक आलोचना होती है। यह बात बुद्धिसब्अत भी जान पडती है 
क्योकि अधिकाश साहित्यमे प्रायः नैतिक तत्त्व ही होते है। किन्तु ऐसीः 
समीक्षामे भय यही रहता है कि उसके लिये जो मानदण्ड स्थापित हुए 
वे कहीं उससे असम्बद्ध न हो जञायें। जब कोई नेतिक समीक्ष्यवादी 
आदशे साहित्यिक सप्रीक्षा करने बैठता है तब वह उन्हीं नेतिक मान- 
दण्डोका आरोप करता है जो उस रचनामे विद्यमान हैं । इसके पश्चात्‌ 
वह तत्सम्बद्ध अथवा उससे मिलते जुलते मानदण्डका प्रयोग करता है ।' 
वह कभी भी रूसो की जॉच अरस्तू ड़ मानदण्डने या कालिदासकी 
जाँच जयदेवके मानदण्डसे नहीं करेगा। 
विश्लेषणात्मक समीक्षा ( ऐनेलिटिकल क्रिटिसिउम ) 

विश्लेषणका तात्पयं है "किसी एक पूर्ण बस्तुके सब अद्ज अलग- 
अलग करके उन अज्ञोका पूण विवरण प्रस्तुत करना ।” प्राउस्ट ओर, 
जोएसनने विश्लेषणात्मक आलोचनाका तात्पयें बताया है 'कि किसी 
रचनाके पात्रो ओर घटनाओको इस प्रकार बणुन करना ही विश्लेपशात्मक 
समीक्षा है कि उनसे सम्बद्ध पूर्ण ज्ञानके साथ रचनाके ओऔचित्य अथवा 
अनोचित्यका भी पूरा परिज्ञान हो जाय” अथात्‌ किसी रचनाके तत्त्वोको 
इस प्रकार अलग-अलग करके समभाना कि प्रत्येक अड्भके ओचित्य 
तथा अनोचित्यका उचित विवेचन हो जाय तो उसका सकारण पूरा 
विवरण ज्ञात हो जाय । इतना हो चुकनेपर ही वह 'विश्लेषणात्मक 
समीक्षा' हो पाती है। होवेलने अपने 'समीक्षा और कल्पना-साहित्याँ 
( क्रिटिसिज्म एण्ड फिक्शन ) के इकीसवें प्रष्ठपर स्कोटके सम्बन्यमें 





९७०० हिन्दी-साहित्य-सवेस्व 


लिखा हे कि 'स्कोट अत्यन्त विश्लेषणात्मक था जब कि वत्तेमान 
उपन्यासकार अधिक नाटकीय है ।” इसका तात्पये है कि स्कोटने अपने 
उपन्यासोमे व्यक्तियो, स्थानो तथा घटनाओऊे जो चित्रण दिए हैं, वे 
इतने सूक्ष्म है कि उन व्यक्तियो, स्थानों तथा घटनाओका मूर्च चित्र 
पाठकके सम्मुख उपस्थित हो जाता है | किन्तु नाटकीय उपन्यासकार 
व्यक्तियो, स्थानों तथा वस्तुओके चित्रणमे इतना समय नहीं लगाता 
जितना भावोको इस आकस्मिक ओर कुतूहलजनक ढगसे सजानेमे कि 
ले सहसा पाठकका मन आउद्रष्ट कर लें | 


अतः विश्लेषणात्मक समीक्षामे यही प्रयत्न होना चाहिए कि उसके 
द्वारा अकेसी रचनाके सब आन्तरिक तथा बाह्य तत्त्वोको इस प्रकार 
प्रस्तुत किया जाय कि उसका वास्तविक स्वरूप सममनेमे किसीको 
'कोई कठिनाई न हों । 


पाठ-समीक्षा ( टेक्श्चुअल क्रिटिसिज़्म ) 


पाठ समीक्षाका उद्देश्य है कि अनेक पुस्तियो ( पाण्डु लिपियो ) के 
'साहयके आधारपर किसी अन्थका मूल पाठ निश्चित कर दिया जाय 
ओर समीक्ञात्मक अध्येताके लिये ऐसे प्रमाण समग्रह कर दिए जायेँ कि 
चह किसी विशेष स्थलपर उन्र प्रपाणोका प्रयोग करके यह देख सके कि 
सम्पादकने जिस साक्ष्यके आधारपर पाठ स्थिर कि या है उसके आधार- 
'पर वह पाठ ठीक है या नहीं । 

बोडलरवादी समीक्षा 

वोीमस बोडलरने अट्ठारहवीं शताब्दीके अन्तमे साहित्य-समीक्षाक्वा 
एक विलक्षण जटिल प्रकार ढू ढ़ निकाला था । इस भले आदमीने एक 
फेमिली शेक्सपियर! ( १८१८) नामसे शेक्सपियरके सब ग्रन्थोका ऐसा 
सम्पादन (किया जिसमेसे उसने ऐसे सब अश निकाल बाहर किए जिन्हे 
(कोई सज्जन महिलाओके समाजमे पढने योग्य न समझता हो ।” तबसे 
यह शब्द उन सब सम्ीक्षा-प्रयासोके लिये प्रयुक्त किया जाता रहा जिसके 
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द्वारा किसी भी रचनासे अहलील अश छॉटकर निकाल दिए जाते हो, 
विशेषतः वे अंश, जिनके सन्वन्यमे यह विश्वास हो कि इन्डहे सुनकर 
स्लियों सझोच और लज्जाका अनुभव करेगी । 
समीक्षाम वैज्ञानिक प्रणाली 

प्लेटोके आयोन! ( ५३२ ई० प्‌ू० ) से ही यह अशहन चल रहा है 
कि समीक्षामे वैज्ञानिक प्रणाली चल सकती है या नहीं । किन्तु जबसे 
विज्ञानका विकास होने लगा ओर सब प्रणालियोका सचेष्ट सस्कार 
होने लगा तबसे तो यह प्रश्न और भी अधिक व्यापक हो चला हे । 
इस युगमे भी वैज्ञानिक समीक्षाके सम्बन्ध शाख्रार्थ चल ही रहे है । 
यद्यपि ओनोवस्कीने कहा कि मैं आलोचना भी बेसी ही सटीक 
लिखता हैँ, जैसी ज्योमेट्री ( ज्यामिति ) होती है”, किन्तु कुछ लोगोका 
यह मत है कि साहित्यिक अध्ययनफे लिये हमे वेज्ञानिक बननेका स्वप्न 
छोड ही देना पडेगा, क्योकि विज्ञान वह व्यवस्थित तथ्य है जिसे 
हम प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूपसे अवश्य सिद्ध कर सकते है ।' 


७ कर, कप 


समीक्षाके प्रयोगसे वैज्ञानिक होने या शुद्ध समीक्ष्यवादी होनेका 
तात्पर्य यह है कि ऐसी कोई बात न कहदी जाय जो वास्तविकतापर 
अवलम्धित न हो । इसका तात्पर्य यह है कि ऐसी आवेगपूर्ण निर्शायक 
बातें न कही जायें, जो उचित होनेपर भी ओर साधारण पाठकपर प्रभाव 
डालनेमे समर्थ होनेपर भी, सप्रीक्षा नहीं है। इसका यह भी तात्पय है 
कि वे शुद्ध मूल्याइूनकारी ग्रथाएँ छोड दी जाये जो शुद्ध निर्णयके मार्ग मे 
बाधक हो, क्योकि इनसे वास्तविक निर्णेय करनेमे ओर समीक्षात्मक 
समसस्‍्याओपर शुद्ध विचार करनेमे बडी बाधा पडती है। आवश्यकता 
पडनेपर समीक्षामे सब विज्ञानोके कोशलो ओर परिणामोका प्रयोग 
तो किया जा सकता है किन्तु वर्तमान वेज्ञानिक सम्प्रेत्ञण ( सायटिफिक 
ओषब्जर्वेशन) पर जो इतना बल दिया जा रहा है वह साहित्यिक समीक्षा 
पर शुद्ध रूपसे प्रयुक्त नहीं किया जा सकता। यद्यपि साहित्यके लिये 
हम ठीक विज्ञानवाली कसौटी नहीं बना सकते फिर भी समीक्षक इतना 
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तो कर ही सकता है कि वह दो स्थानोपर समान रूपसे भ्राप्त होनेवाले 
'परिणामोका तीसरे स्थानपर आरोप कर दे ओर इस ग्रकार विभिन्न 
परिस्थितियोमे उनका प्रयोग करके उनसे सामान्य सिद्धान्त निकाल ले। 

लोकवादी समीक्षा ( स्टामेस्गेशिरूटे ) 

आगुस्ट सावेरके सुझावके अनुसार जोसेफ मेडलरने जमनीमे 

साहित्य-समीक्षाका एक नया मार्ग निकाला जिसमें वह कहता हे कि 

जनताके आचार-व्यवहार, परम्परा, प्रवृत्ति तथा आदर्शोंकी अभिव्यक्ति 
ही काव्यमे आवश्यक है ओर लेखक केबल इसी राष्ट्रिय भावनाका 
चारण है | इस राष्ट्रिय भावनाका मूल तो जाति ( ट्राइब या स्टाम ) 
है ज्ञो उस जातिके सदस्योके अस्तित्वसे भिन्‍न और स्वतन्‍्त्र शक्ति है 
अत; समीक्षकोकों केबल यही बात देखनी चाहिए कि कविने उनकी 
"कहॉतक अभिव्यक्ति की है ।' इस पद्धतिका नाम हे सस्टामेस्गेशिख्टेः । 
नाज़ी लेखको और समीच्ष्यवादियोमे इसी प्रवृत्तिकी ग्रधानता है। 


फ्रान्समे भी हिपोलाइत तेनका यह विचार था कि किसी भी 
“कलाकृतिके उद्धवपर जाति ( मिल्यू ) काल और परिस्थितिका पूर्श 
प्रभाव होता है। पीछेके समाजवादी ममीक्षकोने इसीको समीक्षाका 
आधार मान लिया ओरे प्रत्येक रचनामे यही खोजने लगे कि उसकी 
रचनापर जाति, युग तथा परिस्थितिका कितना और क्‍या 
अभाव पद हे । 
साहित्यका नियमित परीक्षण 


योरपमे कुछ दिनो एक दाशेनिक सत चला जिसका कहना था कि 

€६मे सब कुछ मनुष्यकी दृष्टिसे जाँचना-परखना चाहिए और ससारकी 
अत्येक वस्तुका अपने अनुभवके आधारपर परीक्षण करना चाहिए, 
आध्यात्मिक आधारपर नहीं। इन अनुभव-बादियो (पोजिटिविस्ट्स) 
या भौतिक अनुभव-यादियो ( मेटीरियलिस्टिक पौजिटिविस्टस ) ने 
पेचल अनुभव और मनुष्यसे उसके सम्बन्धके अधारपर ही साहित्यकी 
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परीक्षा भी प्रारम्मभ कर दी। अतः जमेनीमे इन भोतिक अनुभव- 
चादियोके विरुद्ध समीक्ष्ययादियोका एक मण्डल उठ खडा हुआ जिसका 
नाम था व्यवस्थित साहित्य-समीक्ष्यवादी? ( लिटेराट्रबिस्सेन्शाफ्ट )। 
इस मण्डलने अनुभववादी दृष्टिकोणकी ग्वरी आलोचना करके साहित्य- 
परीक्षणकी अनेक प्रणालियों द्वंढ निकालीं, जिन्हे हम दो प्रधान वर्गमि 
बॉट सकते हे-- 


१ वह वर्ग जो काव्य-सामग्री ( गेहाल्ट ) का परीक्षण करता 
है, ओर। 

२. वह धर्ग जो शैली और रूप ( गेस्टाल्ट ) की समस्याओपर 
विचार करता हे । 

रचयिताका मनोविश्लेषण ( साइकोश्रेफ़ी ) 

सेन्त ब्यूएने समीक्षाके रूम्बन्बमे कहा था-- सै आत्माओका प्रकृति- 
बादी हूँ ।” इसका तात्पये यह था कि मै किसी ग्रग्थके अध्ययनके लिये 
उसके रचनाकारका जीवन समझ लेना आवश्यक सममता हूँ ओर उसके 
'जीवनकी दृष्टिसे ही उसके काध्यका परीक्षण करता हूँ ।' इस मतका 
विस्तार गामालिएल ब्रेडफोडने किया और उस प्रसड्मे बताया कि 
“चयिताका मनोविश्लेषण करनेमे दो बातोका विशेष ध्यान रखना 
चाहिए-- 

१. उस कलाकृतिमे रचयिताका जीवन कहोत्क व्यक्त हुआ हे ९ 

२ रचयिताके वास्तविक जीवनमे दिखाई देनेवाले प्रत्यक्ष मोदे-मोदे 
तत्त्व या क्रियाएँ क्या थीं। जेसे वह किस बातपर नाक-भों सिकोड़ता 
था, किसी बातपर कोई टीकरा-टिप्पणी करता या छींदे कसता था आदि 
इसी प्रकारकी छोटी-मोटी अन्य बातें ।' 

इन लोगोका यह सिद्धान्त था कि किसी भी रचनाका अध्ययन 
करते समय कावके जीवनसे सम्बद्ध ऐसी छोटी छोटी बातें भी ध्यानमें 
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कल: 


रखनी चाहिएँ, क्योकि उन्हींके आधारपर कविका वह व्यक्तित्व बनता है 
जिसकी छाप, वह अपनी रचनामें पग-पगपर देता चलता है। कलाकार 
को केवल समाजञ्ञ या प्रकृतिका ही चित्रकार नहीं समझना चाहिए । 
वह स्वय अपनी प्रशत्तियो, इच्छाओ, वासनाओ, भावनाओं और 
रुचियोका भी चित्रण करता चलता है। अत; उन्हींके आवारपर इसकी 
स्वचनाओमे अभिव्यक्त कथा, पात्र, घटना ओर आचार-विचारके इन्होका 
परीक्षण करना चाहिए |? 
पक्षपातपूर्ण समीक्षा 

फ्रान्सके प्रसिद्ध कवि चाल्से बोदेलेया ( १८२१से ६७ ) का विश्वास 
था कि क्विल कवि ही सबसे अच्छे समीक्ष्यवादी हो सकते है ।” 

उसका विश्वास था कि 'समीक्ष्यवादीकों पक्षपात-पूर्ण ओर तल्लिप 
होना चाहिए | उसका सत था कि “समीक्षा कोई विज्ञान नहीं है, इसलिये 
समीक्षामे सिद्धान्ती ओर रूढियोका कोई विचार नहीं करना चाहिए । 
सहानुभूति, गुण-लुब्घता या रीक ( ऐडमिरेशन ), उत्साह और कएपना 
ही समीक्षाके श्रेष्ठटम जीव तत्त्व है। किसीको क्‍या प्रिय लगता है ९ 
इसीको समझना ही किसी कलाकृतिका गुण-तत्त्व तथा सोन्दर्य खोबनेके 
लिये केवल आवश्यक है ।' किन्तु आजकल बोदेलेयाका समीक्षा-सिद्धान्त 
कोई नहीं मानता । इस ग्रणालीकों भयावह बताते हुए समीक्ष्यवादियोने 
कहा है कि 'स्वय बोदेलेयाने भी इस फेप्मे पडकर अनेक लेखकोकी 
आवश्यकतासे अधिक प्रशसा या निन्दा कर डाली थी।* 


सुधारपरक ( सजेस्टिव ) समीक्ता 
समीक्षाका एक दूसरा भी रूप हे जिसमे समीक्ष्यवादी, किसी 
ऋतिऊे गुणोकी प्रशसा ओर दोषोका निर्देश करते हुए, यह भी बतलाता 
चलता है कि कविको यह अ्रन्थ किस रूपमे' प्रस्तुत करना चाहिए था ९ 


उसकी कथामे क्‍या परिवर्ेन करना चाहिए था ? कौनसे नये व्यक्ति 
या नई घटनाओका समावेश करना चाहिए था ? प्रन्थका उपसहार जिस 
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समीक्ष्यवादी बनंकर किसी भी रचनाके गुण-दोषका निरूपण करना तो. 
थोडे अभ्यासप्ते आ सकता है किन्तु उसके साथ उन दोषोका परिहार 
निर्देश करनेकी शक्ति किसी भी विचन्षण समीक्ष्यवादीमे तभी आा 
सकती है जब वह समीक्ष्यवादी स्वयं कंबि भी हों। अतः बोदेलेयाके 
मतसे हम इतनी सीमातक सहमत हैं कि कवि बहुत अच्छे समीक्ष्यवादी 
हो सकते है।' समीक्षाकी दृश्टिसे यह वृत्ति अत्यन्त वाब्छनीय है। इस 
बुरिके समीक्ष्यवादी सीधे-साधे इस प्रकार परामशे देते हैं कि कविको 
अमुक अमुक प्रकारसे परिवतेन कर लेने चाहिएँ जिससे उसके काव्यमे 
आए हुए दोषोका परिहार हो जाय । फारसी और उदू साहित्यम 
समीक्षाकी यही प्रथा रही है जिसे 'इस्लाह” कहते हैं, क्रिन्तु यह सादवें- 
जनिक न होकर व्यक्तिगत होती हे, क्योकि यह कार्ये रचना प्रकाशित 
होनेसे पूर्व ही रचयिताके गुरु उचित रूपसे कर देते हैं। कुछ लोगोने 
इस प्रकारकी समीक्षाको इस रूपमे व्यक्त किया हे--यदि में अमुक 
ग्रन्थ लिखता तो किस श्रकार लिखता ।' 
शास्त्रीय समीक्षा । 
हमारे ग्रहों कुछ निर्धारित सिद्धान्तोके आधारपर ही समीक्षा हो 

चली आ रही है अर्थात्‌ जो |गने-चुने गुण-दोष गिना दिए गए हैं उन्हीं 
गुणोसे युक्त और दोषोसे हीन रचनाकी श्रशसा होती रही है। इसका 
कारण यह रहा है कि हमारे यहाँ काव्यका उद्देश्य चतुर्वेगें-फल-प्राप्ति 
रह, इसलिये उसके सम्बन्ध कोई शाल्वार्थ ही नहीं हुआ । जो कुछ 
हुआ वह तत्सम्बन्धी बाम्व्यापार या भाषापर ही हुआ अथोत्‌ शब्द और 
अरथके एक निश्चित अभाव ओर श्रयोग--ध्वनि या व्यज्ना अथवा 
तज्ननित रसको तथा काव्यालंकरणकों ही लोग कसोदी सानते रहें । 
योरपमे भी बहुत वर्षोतक अरस्तू ओर प्लेटेककि ही सिद्धान्तोका बोल» 
बाला रहा किन्तु पीछे चलकर जब स्वेरबादियोने उदात्तवादियोका 
विरोध किया तब कलह इसी बातपर प्रारम्भ हुआ कि कवितामें विषय- 
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सामग्री प्रधान है या उसका रचना-रूप । किन्तु ये दोनो भी अलग-अलग 
अपने सिद्धान्तोके ढले-डलाए रूप ही कामसे लाते रहे ओर इनकी भी 
रूढ़ या शास्त्रीय समीक्षा-पद्धति चल पडी | 


उपयेद्डित प्रकारोके अतिरिक्त समीक्षाके कुछ वे प्रकार भी थे जो 
किन्हीं विशेष दाशेनिक, राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक तथा साहित्यिक 
मतो या वादोके अधधारपर चले। किन्तु वे समीक्षाक्े प्रकार न होकर 
बादोके प्रकारके ही अन्तगंत आते हैं अतः उन सबका परिचय हम इस 
अन्धके ग्यारहवें खण्डमे बादोऊे साथ देगे । 
नवालोचन 


बीसबीं शताब्दीके द्वितीय दशकमे कविताऊे विस्तारके पश्चात्‌ नई 
समीक्षाने मुरूयतः समीक्षण-कलाकी ओर विशेष ध्यान दिया। यह उन 
सब पिछले सिद्धान्तोसे असहमत थी जो यह मानते थे कि किसी ऋतिक 
लेखकके जीवन, उसको परिस्थिति, प्रष्ठभूमि या सामाजिक अभिरुचिपर 
बिना व्यान दिए केवल उस श्रन्थका एकाड़् परीक्षण करना ही समीक्षा 
है। इसकी पहली प्रवृत्ति तो यह हुईं कि इस नई समीक्षामे कुछ वेज्ञा- 
निक साधन काममे आने लगे, विशेषतः लेखा (स्टेटिस्टिक्स ) बनाना। 
इस कार्यके लिये बनेन ली (वायलेट पेजेट ) ने तो यहॉतक किया कि 
विभिन्न प्रन्थो मे यह तक गिन डाला कि किस अहुपातसे किस ग्रकारके 
पद ( सज्ञा, क्रिया, विशेषण आदि ) उनमे प्रयुक्त हुए हैं। इसी प्रकार 
ध्वनि सकेत, ध्वनि, विचार-रूप, सामग्री, शब्द-रूप आदिके प्रयोगवी 
गतिकी भी अत्यन्त परिश्रम पूवेक गणना की गई है । 

अथे-परीक्षा ओर शब्दकी सभस्याओके कारण इन श्रणालियोके 
प्रति ओर भी रूचि जागरित हुई जिसे कुछ तो टी० एस० ईलियटने 
किन्तु अधिकाशतः आईं० ए० रिचार्ड स और सी० के और्डनने बडी 
फ्ेस्सा दी । अरथम और द्वितीय इसवी शताब्दीके “देवेश्रियसः और 
गेलिन्रस़ के समान हमारे नये समीक््यवादी भी अब शब्शोके पारस्परिक 
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प्रभावकी परीक्षा करने लगे हैं। वे शब्द और बिम्बके सभी सम्भव रूपो 
ओर अर्थोकी व्याख्या करने में बत्त मान मनोविज्ञानका पूर्ण सहयोग 
ले रहे है। 

व्यावसायिक समीक्षा ( पफ़री या ब्लब ) 

उन्नीसवीं शताब्दीके प्रारम्भमे प्रकाशकोकी वृद्धिके कारण णऐेसी 

पक्ष॒पातपू्णं तथा व्यावसायिक आलोचनाएँ ( पफरी ) होने लगीं छि 
लोग अपने मित्रो, सम्बन्धियो, गुरुओ तथा बड़े-बड़े लेखकोको रुपया 
दे-देकर प्रशसात्मक समीक्षा लिखवाने लगे । आजकल इसे पफरी' 
न कह कर ब्लबः कहते है । इस विज्ञापनके युगमे अधिकाश समीक्षाएँ 


इसी प्रकारकी हो रही है जिसके परिणाम-स्वरूप तुच्छ लेखक तो 
आकाशचारी हो गए हे ओर अच्छे लेखकोकी कोई बात भी 
नहीं पूछता । 
उपसंहार 


ऊपर समीक्षाके जितने प्रकौर गिनाए गए हैं उन्हे हम निम्नलिखित 
अकार सूची-बद्ध कर सकते हैं--- 

१, रचनात्मक, २ सुधार-परक, २. साहित्यिक, ४. प्रभाववादी 
&. ऐतिहासिक, ६ तुलनात्मक, ७, वेज्ञानिक, ८. विश्लेषणात्मक, ६. लोक- 
साधारण, १०, प्रशसात्मक, १९. निन्दात्मक, १२. नेतिक, १३. भनो- 
वैज्ञानिक, १७. सामाजिक, १५, भापा-परक, १६. पाठाश्रित, १७, रूढ या 
शास्यय, १८ व्याख्यात्मक, १६. निर्णयात्मक, २०. किसी विशेषा वादपर 
आशित और २९ व्यावसायिक । 


अब प्रश्न यह है कि इनमेसे कोन सी आलोचना पद्धति सबश्रेष्ठ 
है। इस प्रशनका उत्तर यह कहकर नहीं दिया जा सकता कि इनमेसे केवल 
अप्लुक प्रकारकी समीक्षा पद्चति सर्वेश्रेष्ठ हे। यदि हम किसी अन्थकी 
डीक समीक्षा करना चाहे तो हमे उसकी ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि बनानेके 
लिये ऐतिहासिक समीक्षा, अन्य कवियोसे उसझी श्रेष्ठता सिद्ध करनेके 
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लिये तुलनात्मक समीक्षा, उसके सब अड्जोका विस्तृत विवरण तथा 

विवेचन प्रस्तुत करनेके लिये व्याख्यात्मक तथा विश्लेषणात्मक समीक्षा, 
भानव-सम'जके लिये उनमेसे व्यज्ञित सन्देशका स्पष्टीकरण करनेऊे 
जिये नेतिक समीक्षा, उसकी भाषा तथा पाठका सुधार करनेके लिये 
भाषा परक तथा पाठाश्रित समीक्षा, हमारे मनपर उस्का जो प्रभाव पड़ा 
है उसे व्यक्त करनेके लिये प्रभाववादी समीक्षा तथा उसकी ज्ुटियों या 
दोषोका परिहार करके उसे सबोड्र सुन्दर बनानेकी प्ररणा देनेके लिये 
सुधार-परक समीक्षाका आश्रय लेना ही होगा। अतः समीक्षाओ क्षेत्रमे 
किसी एक समीक्षा पद्धतिकों प्रधान मानकर केवल उसका दी अनुसरण 
करना अत्यन्त भ्रामक तथा सइ्ट-पूर्ण मार्ग है। समीक्ष्ययादियोको इन 
सब समीक्षा-प्रकारोका भलीभॉति परिचय प्राप्त करके विवेकपूर्ण ढद्ग पे 
यथावसर उनका प्रयोग कर लेना चाहिये । 


समीक्षाके केवल तीन प्रकार : व्यक्तिगत, सामाज्ञिक ओर शाञ्रीय 


उपयेद्टित समीक्षाके प्रकारोकी उैयापक विवेचना करनेके पश्चात्‌ 
अत्यन्त सरलतापूर्वेक यह परिणाम निकाला जा सकता है कि समीक्षा 
केवल तीन प्रकारकी होती है : ध्यक्तिगत, सामाजिक और शाल्लीय 
( सेद्धान्तिक )। इनमेसे सामाजिक और शाख््रीय समीक्षा केवल निर्णु- 
यात्मक होती है, व्यक्तिगत समीक्षा निर्णेयात्मक और भावात्मक दोनो 
होती है तथा सैद्धान्तिक समीक्षाका एक रूप निर्णयात्मक होता है औ८ 
दूसरा र्वनात्मक, जिसके द्वारा बह समीक्षा-शाज्नकी भी सृष्टि करता है ॥ 


रचनात्मक समीक्षा ( क्रिएटिव क्रिटिखिज्म ) 


रचनात्मक समोक्षा बास्तव से समीक्षा नहीं, समीक्षा-शास््र है, 
क्योकि उसमे लेखकके लिये समीक्षाके नये मान और उद्देहय स्थिर किए. 
जाते है तथा लेखकको उस युगकी लेखन-शैलीके सम्बन्धमे निर्देश 
दिए जाते हैं । 
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प्रसिद्धि परक समीक्षा ( पसंपैक्टिव क्रिटिसिज्म ) 

कुछ लागोने प्रसिद्धिका भी समीक्षाकी कसोटी मानकर इसे समष्टि- 
बात, प्रयोजनवादी अथवा सर्वेद्ृव्य ( कलेक्टिब, प्रेगमेटिक और 
पर्सपेक्टिव क्रिटिसिज्म ) बताया है। उनका कहना है कि किसी लेखक 
की प्रसिद्धिगत समीक्षा, जो साहित्यिक जीवन-चरितका एक प्रकार ही 
है, यही हे कि लेखक और उसकी कृतियोने तत्कालीन अथवा अपने 
पीछेके पाठकोके हृदयपर जो प्रभाव डाला है, उसके अनुसार उनकी 
व्याख्या ओर मूल्याइून किया जाथ। रेनॉने इसकी व्याख्या करते हुए 
कहा है-- इस समीक्षामे कविंकी योग्यताओके उस तात्तविक भागसे 
पूर्ों जीवनका वर्णन होता है, जिसके कारण उसे सामारिक अमरता 
आप्र हुईं हो या प्राप्त हो सकती है 

असिद्धि ओर प्रभाव 

यहाँ प्रसिद्धि और प्रभाव दोनो शब्दोका अन्तर भली-भॉति सम 
लेना चाहिये। प्रसिद्धिके ठेठ रूप ये है-- 

१, स्वकालीन सफलता ओर उसके पश्चात्‌ लगभग विस्मृति! 
जैसे हिन्दीमे किशोरीलाल गोस्वामी या नाइट थोट्स'का रचयिता यड्ढ। 

२. स्वकालीन अपमूल्याक्लन किन्तु पीछे आदर : जेसे अरिस्तोफ- 
नेस इदरीपिदेसका उसके जीवन-कालमे अनादर किन्तु पीछे उसे अमर 
कीति मिली। 

३ अपने समयमे एक श्रकारकी रचनाके लिये प्रसिद्धि ओर पीछे 
चलकर दूसरे प्रकारकी रचनाके लिये, जिन दोनोमे ही लेखकने सफलता 
पाई : जेसे--बायरनकी स्वैरबादी ओर व्यग्यात्मक कविता । 

४. विभिन्न युगो में एक ही कृतिके विभिन्न पक्षो या गुण-तत्त्वोकी 
अशसा या निन्दा ; जैसे होमर ओर ब्राजिलकी | 

अत, किसीका प्रसिद्धिपरक परीक्षण करनेके लिये कमसे कम तीन 
आुगोका वणुन अपेक्षित है-- 

क लेखककी स्वकालीन प्रशसा, निन्दा या उपेक्षा । 
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ख,. भन्द-विकास या अतिरक्ित प्रतिक्रिया । 

ग. अत्यन्त सन्तुलित निशय । 

इन सॉंचोसे वास्तवमे समयगत परीक्षा होती है, जो डोक्टर 
जोन्सनके मतानुसार केबल आद्र-भावना या पूज्य बुद्धिपर अवलम्बित 
न होकर इस बात्तपर होती हे कि कितने अवसरोपर अन्य कवियोंसे 
उसकी तुलना हुईं तथा कितनी बार उसका असम्पृक्त विश्लेषण हुआ ॥ 
यह इसी बातसे ओका जा सकता हे कि अत्यलंकृत स्वेरबादी (बारोक» 
अथवा रोदनवादी भाविकता वत्तेमान तथ्यवादके छुरेसे कभी नहीं बच 
पावेगी और अनगढ ग्रकृतिवाद॒ भी आगे चलकर स्वैरवादियोका 
आक्रमण नहीं सहन कर सकेगा।” साधारणतः$ जनताका मत तथा सान्य 
समीक्ष्यवादियोका निर्णय अत्यन्त सावधानीके साथ समभना चाहिए 
क्योकि वे लोग ज्यो-ज्यो किसी एक पुस्तकको जीवित रखनके लिये 
प्रयत्नशील होते हैं त्यो-त्यो,उन्‍्हे पढनेवाली जनताका बहुत प्रभाव लिखित 
मूल्याइुन करनेबालोपर पडता जाता है। 

किसीकी प्रसिद्ध करनेवाले अच्छे या बुरे प्रभाव ये हो सकते हँ-- 

क. स्वय उस युगकी विशेषता - सामाजिक, राजनीतिक ओर 
साहित्यिक, जैसे हिन्दीमे भक्ति-साहित्यके लम्बे युगके कारण अनेक- 

-कवियोने प्रसिद्धि पाई । 

ख. किसी विशिष्ट व्यक्तिकी सहायता $ अथात्‌ किसी समर्थक या 
विरोधी समीक्ष्यवादीके बदले शक्तिशाली भिन्र या शज्ुका प्रभाव, जैसे 
शिवाजीके कारण भूषण ग्रसिद्द हुए । 

ग, सहायक ग्रन्थों तथा पाखछ्यपुस्तकोमे उनके विवरण या लॉक- 
व्याख्यानोमे उनका विवेचन जेसे जयशड्भर प्रसाद या निराला प्रसिद्ध 


हुए । 
घ. विद्यालयोके पाठ्यक्रममे उनका प्रयोग जैसे मैथिलीशरण गुप्त # 


अकालाकह पताा2कतभ० पलदपदालपताता ॥कलक्रमममार्स 


दश्ाम खण्ड 
साहित्यके रूपोंकी समीक्षा 
१ 


काव्य 


आजकलके जिसे साहित्य कहते हें उसे हीं भारतीय आचाययोने 
काव्य कहा है जो गद्यमय भी होता है, पद्यमय भी । ( काव्य या कविता 
की परिभाषा विस्तार पूर्वक हम प्रष्ठ 2४६ से ४५५ तक दे चुके है। 9 
काव्यके रूप 

यह काव्य निम्नलिखित रूपोमे मिलता है-- 

१ कथात्मक या श्रबन्ध काव्य, २. वर्णानात्मक, ३ विचारात्मक 
४, भावात्मक ओर ५. चित्रकाव्य । इनमेसे कथात्मकके अन्तर्गत महा- 
वशकाव्य ( इंपिक ), एकबशकाव्य, एक-नायककाव्य, खण्ड-कथाकाव्य 
एकार्थकाव्य, गीति-कथा, सुक्तक प्रबन्ध, नाव्य श्रगीत ओर आत्मचरित 
आते है। वर्णेनात्मकके अन्तर्गत किसी वस्तु, व्यक्ति, स्थान, दृश्य 
यात्राका बशणुन आता है। विचारात्मकमे नीतिबोधक, धर्म-निर्देशक या 
उपदेशग्रढ कविताएँ आती हैं। भावात्सकमे सब प्रकारकी भावनाओको 
व्यक्त करनेवाली व्यक्तिगत म्लुक्तक कविताएँ, गीत, प्रगीत, प्रेमगीत 
शोकगीत, स्तोन्न, प्रार्थना, आत्मनिवेदन, देन्य-प्रद्शंन, उपालम्भ 
आदिकी रचनाएँ आती हैं। चित्रात्मकम खडगबन्ध आदि चित्र-काव्यो 
के अतिरिक्त शब्द-चित्र, प्रहेलिका, समस्यापूत्ति, अपहृ ति (मुकरनी) 
कूट, पदगुप्त, सान्राच्युत आदि, अन्तलींपिका, बहिलींपिका, प्रश्नोत्तर 
चित्र, भाषा-चित्र या भाषासमक, अन्योक्ति आदि आती हैं 
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कक पिहाा+4 ०-3 साध सरी एफ" हां... 


योरोपीय महाकाव्य मी 

जिस प्रकार हमारे यहाँ वाल्मी किका रामायण ओर व्यासका महाभारत 
है, उसी प्रकार यूनानमे सबसे पुराना महाकाव्य ( इपिक ) होमरका 
इलियाद और-अदूसी है, जिन्हे अँगरेजीमे 'इलियड” और “अदूसी' कहते 
है। यह 'इपिक' शब्द बना है हिपोस! शब्द से, जिसका अर्थ है शब्द! | 
धीरे-धीरे इसका अर्थ हुआ वक्तव्य या कथा, गीत, बीरतापूर्ण कविता 
ओर फिर वीररसका काव्य या महाकाव्य जिसमे किसी विशाल घटनाकों 
अत्यन्त भव्य शेलीमे वर्णित किया गया हो | 


महाकाव्य ( इपिक ) की कविता कथात्मक होती है, वह बहुत्त बडा 
होता है, उसमे चरितन्नो, घटनाओ और कथा-ज्यापारों अथवा परिस्थि- 
तियोकी सख्या भी अपार होती है । उसके पात्र भी साधारण जीवनसे 
कुछ भिन्न ओर विलक्षण होते है । उसमे छोटी छोटी बातो जैसे वेश- 
भूषा धारण करने या बस्त्र उतारने आदिका भी बहुत विस्तारके साथ 
वेणन होता है, क्योकि वे उस जीवनका चित्रण करती है जो हमारे 
जीवनकी अपेक्षा अधिक समृद्ध था। उसमे यह आवश्यक नहीं है कि 
केवल प्रधान नायक ही वीर या सबसे उच्च हो, उसके साथ कार्य 
करनेवालें और भी बहुत से व्यक्ति उसीके समान वीर और पराक्रमी 
हो सकते है । 

महाकाव्य ( इपिऊ ) की कथामे देवता, मूत, प्रेत आदि अलौकिक 
पात्रोका प्रयोग भी हुआ करता था। 

महाकाव्योंकी रचनामे कविकी स्ब्ृतन्त्रता परिमित होती है । उसका 
भावी परिणाम. पाठक जानते हें और यदि उसमे अधिक क्रान्तिकारी 
परिवतेन कुर दिए गए तो लोग उसका विरोध करेंगे। अत्त+ महाकाव्य 
तो वास्तवमे, रूढह कथाओका विकसित रूप. है। अतः न्रिन्तर वे ही 
वीर ओर प्लीरतापूरें काम्र लिए गए, जिसकी जबता में, पहलेसे प्रसिद्धि. 
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कि न कक 
थी। कविकी मौलिकता या नवीनता इसी बातमे रही कि वह किसी 
विशेष अद्भपर बल दे, विस्तार करे या छोटे मोठे बणोनोंमे हेर-फेर 


कर दे । अतः महाकाव्यका रूप पूर्णतः रूढ होता है । 


कभीन्कभी ऐसे काव्योंकों भी महाकाव्य या ( इपिक ) कह दिया 
जाता है, जो उपयुक्त रूपसे सर्वथा भिन्न है, जेते--दॉतेकी 'दिवाइन 
कौमेदी', जिसमे कोई नायक ही नहीं है। इसका मुख्यपात्र स्वयं 
कवि ही है, जो आद्यन्त प्रथम पुरुष अर्थात्‌ 'मै! के रूपमे बोलता 
है। हीसियडऊे वर्क स ऐण्ड डेज' जेसी लम्बी उपदेशात्मक कविताकों 
भी लोगोने महाकाव्य इपिक कह दिया है ओर इस लिये अब तो लोग 
गद्यके बडे-बड़े ग्रन्थोकों भी इपिक कहने लगे है 


(ख) 
सारत य॑ महाकाब्य 


महाकाव्यका लक्षण बताते हुए हमारे यहाँ कहा गया है “कि उसकी 
र चना सर्ग बद्ध होनी चाहिए | महाकाव्यमे आठसे अधिक सर्ग हो ओर 
एक सर्ग मे एक ही छन्दका प्रयोग हो किन्तु सर्गके अन्तमे छन्द बदल 
जाय। प्रत्येक सर्गमे चरितनायककी कथा अवश्य हो, जिसके अन्तिम 
भागमे आगेकी कथाका आभास मिलता जाय। उसमे घटनाएँ और 
वंणन दोनो होने चाहिएँ। महाकाव्यके प्रारम्भमे नमस्कारात्मक, आशी- 
वादात्मक और वस्तुनिदेशात्मक भड्अलाचरण भी होना चाहिए। उससे 
पत्बसन्धियों होनी चाहिएँ तथा श्ूड्भार या वीरमेसे कोई रस प्रधान होना 
चाहिए। महाकाव्यका नामकरण चरितनायक या नायिकाऊे नामपर जेसे 
रामायण अथवा प्रमुख घटनाके नामपर जेसे महाभारत होना चाहिए | 
महाकाव्य मे कुछ दृश्यों और वस्तुओका भी वर्णुन होना चाहिए---सूर्य 
चन्द्र, प्रभात, सन्ध्या, रात्रि, प्रदोष, अन्धकार, दिन, सध्याह्, आखेट 
पववेत, वन, समुद्र, ऋतु, सयोग, सम्भोग, वियोग, मुनि, स्वर्ग, नरक 
यज्ञ, सम्राम, यात्रा, विवाह, मन्त्र, पुत्र, अभ्युदूय आदि ।! 
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महाकाव्यके इस प्रकार चार तत्त्व हुए--१ अनुबन्ध-पूर्ण कथा 
२, वर्णन, ३. रस ओर ४. चरितनायक । न्‍ 
महावंश काव्य 
विश्व-साहित्यमे कुछ ऐसे भी काज्य लिखे गए, जिनमे एक नायकके 
बदले अनेक वशोके अनेक नायकोकी अनेक कथाओका वर्णन है । 
इपिक' शब्द भी इसी प्रकारके काव्योके लिये प्रयुक्त हुआ था क्योकि 
होमरका 'इलियाद' इसी प्रकारका काव्य है। महाभारत इसी श्रेणीमे 
आता है । 
एकवंश महाकाव्य 
कुछ काव्य ऐसे भी है, जिनमे किसी एक ही वशका एक साथ चरित 
कहा गया है । रघुवश जेपे काव्य एकबश-महाकाव्य कहलाते है । 
(ग) 
स्फुटकाय 
महाकाव्यके अतिरिक्त शेष काव्यकों हम स्फुट काव्य कह सकते है । 
इसमे खण्ड काव्य आदि सभी आ जाते है । 
खर्ड का-य 
जब किसी बडी कथाका कोई एक अंश या खण्ड लेकर उसपर 
काव्य रचा ज्ञाता है तब वह खण्ड काध्य कहलात है। उसकी रचना महा- 
काव्यकी ही शेलीमे होती है किन्तु वह घटना अपनेमे सुसम्बद्ध तथा 
आद्यन्तयुक्त होती चाहिए। 
एुकाथ का य 
एकार्थ काव्य वे होते हे जिनमे न तो महाकाव्यकी पव्म्वसन्धियोका 
विधान होता है, न उनका विस्तार ही होता है, वरन इनमे कथाका 
कोई उद्दिष्ट पक्ष होता है। इसमे कथा-प्रवाह भी बहुत जटिल नहीं होता 
खोर कविकी वृत्ति वणन करने या भाव-व्यश्ना करनेपर ही लगी रहती. 
है जैसे--रत्नाक्रजीका 'गड्भावतरण' | 
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गीतिकथा 
कुछ लोगोने इधर गीतोके रूपमे या गेय प्रदोके रूपमें भी कथाएँ 
लिखी हैं जो हैं तो मुक्तक किन्तु गीत रूपभे कथाएँ है, जो गीत होते. 
हुए भी कथाकी शृरृखला जोडती चलती हैं। सूरदासकी रचना इसी 
शैलीकी है । 
मुक्तक प्रबन्ध * 
इनके अतिरिक्त इसी श्रेणीकी वे रचनाएँ भी है, जिनमे गीत नः 
होकर अलग-अलग छन्द हैं, जो रूपमे मुक्तक हैं किन्तु सब मिलकर 
कथा बन जाते हैं। रत्नाकरजीका 'उद्धवशतक” इसी भ्रकारका है। 
मुक्तक कथा 
इनके अतिरिक्त कुछ मुक्तक भी ऐसे हो सकते हैं जिनमे एक छन्दसे 
ही एक पूरी कथा कह दी जाती है, अतः मुक्तक भी कथात्मक हो 
सकता है । 
नाटकीय गीत ( ड्रेमेटिक लिरिक ) 
नाटकीय गीत एक प्रकारके छनन्‍्दोमय आत्मचरित होते हैं जिन्हें: 
किसी कथाके पात्र अलग अलग आत्मानुभव या आत्म-भावनाके रुपमे' 
अभिव्यक्त करते है, जेसे 'द्वापरमे मैथिलीशरण गुप्तने ऋष्ण, यशोदा, 
नारद, कस आदिके मुखसे ही स्वय अपने मनोभावोकी अभिव्यक्ति 


९: 


कराई है। 
शीतिका ( सोनेट ) 
नियमित तुकवाली चोदह चरणोकी गीतिकाको प्रगीत ( सौनेट 
कहते है | इसीकी देखादेखी हिन्दीमे इधर छोटे पाख्य-गीत भी प्रगीतकै 
नामसे लिखे जा रहे है किन्तु उनमे चरणोका बन्धन नहीं है। भावा- 
त्मक होना ओर छोटा होना ही उनका प्रधान गुण होता है । 
प्रगीत ( लिरिक ) 
प्रगीत ( लिरिक ) यूनानमे लायर या तन्‍्त्रीके साथ गाई जानेबाली 
कविताको कहते थे जो समवेत ( कोरल ) भी गाई ज्ञाती थी और- 
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एकाकी ( मोनोडिक ) भी । आगे चलकर श्रगीत ( ल्िरिक ) का अर्थ 
हुआ प्राय, छोटी व्यक्तिगत कविताएँ । आजकल हिन्दीमे एक नये 
अकारकी प्रगीत ( लिरिक ) कविताएँ भी चली है जो गाई जाती है। 

परिचृत्ति-काव्य ( पेरेडी ) 

जिस रचनामे किसी कवि या किसी प्रकारके कवियोकी शैली और 

भावनाका इस प्रकार अनुकरण किया जाता है कि वे हास्यास्पद प्रतीत 
हो, उप्ते परिवृत्ति कहते हैं । यह परिवृत्ति श्रायः कुकवि ही किया करते 
हैं। कुछ शठ लेखकोने तुलसीदास जैसे महाकवियोकी रचनाको भी 
पडबड रामायण! के रूपमें परिवृत्त किय्य है। योरोपीय साहित्यसे 
इसके असख्य उदाहरण है । यह परिवृत्ति तीन रूपोमे मिलती है--१. 
शब्दात्मिका, जिनमे किसी शब्दकों बदल देनेसे बह रचना ही तुच्छ 
हो जाती हे, २. रूपात्मक, जिसमे किसी लेखककी शैली या शब्द- 
अयोगको हास्यात्मक विषयक लिये प्रयुक्त करते है। ये दोनो स्तर 
विनोदात्मक होते है। ३ विषय-सम्बन्धी ( थीमेंटिक ), ज्ञिसमे किसी 
कतिका घिषय और लेखककी भावना ही बदल देते है । इस रूपमे एक 
कविके द्वारा दूसरे कविकी प्रभावपूर्ण समीक्षा भी हो जाती है। व्यग्यके 
लिये परिवृत्तिका प्रयोग बडे कवियोने भी किया है। जब एक ही लेखक- 
की कई कविताओसे विभिन्न अश एकत्र करके परिवृत्तिके रूपमे सम्रह 
कर लिए जाते है और उसका उद्देश्य किसी दूसरे लेखककी ऋृतिका 
अनुसरण करना होता हे तब बह 'पास्टिशे! कइलाती है । इस प्रकारकी 
ध्यग्यात्मक परिवृदि 'तेमा कौन वेरियाजियोनी' कहलाती है । 

पित्रकाव्य 

कभी-कभी कुछ कवियोने कुछ ऐसी रचनाएँ की हें, जिन्हे एक 

“विशेष रूप ओर क्रममे सजाकर लिखनेसे किसी बस्तुका रूप बन 
जाता है जेसे खड़गबन्ध, सर्पबन्ध, धनुबेन्ध आदि । योरपसे भी 
इस प्रकारकी चित्र-रचनाएँ “चार्मेन फिगरेत्तम' नामसे लिखी जाती 
थीं, जिसमे कोई पद्म इसाऊे क्रोस या मद्रा-चबकका रूप अहण करते 








साहित्यके रुपोंकी समीक्षा 92७: 


थे। इनकी विशेषता यह थी कि जिस बस्तुका पद्मयमे वर्णन होता था 
उसी वस्तुका चित्र भी बनता था। यूनानमे इन्हे तिक्तोपैपरियन' कहते 
थे। आचाये भम्मटने इस प्रकारके काव्यकों अधम काव्य माना है-- 
शब्दचित्र वाच्यचित्रमव्यदड्रगथ त्ववर स्मृतम्‌।' [ बिना व्यद्ञनवाला 
शब्द-चित्र ओर वाच्य-चित्र अधम काव्य कहलाता है। | 
अतुकान्त पद्य ( ब्लेक बसे ) 
सन्रहवीं शताब्दीमे योरपमे एक नई छन्द-शैली ही चली, जिसे 
रिक्त पद्य या अतुकान्त पद्य ( ब्लेक बसे ) कहते है | इसका प्रचलन 
'सर्रेने सन १५४१ में सम्भवतः इतालवी कवि वर्सीस्कियोल्नी' से 
प्रभावित होकर अँगरेजोमे प्रारम्भ किया और पूर्व एलिजा- 
बेथीय लोगोने तुकहीन लम्बी पुरानी क्रविताओके अनुवादके लिये 
इसका प्रयोग किया था। सन्‌ १५४७ में इसका प्रयोग नाटकमे हुआ 
ओर श्रसिद्ध कवि मालोंवेने अपनी 'टेम्बरलेन' ( तैमूरलज्ज ) रामक 
कवितामे खुलकर इसका प्रयोग किया। तबसे शेक्सपियर, मिल्टन, 
वर्ड सवर्थ, कीट्स, शेली, ठेनीसन, आाउनिन्न, स्विनबने आदि बडे-बड़े 
कवियोंने बडे धडलल्‍लेसे इसमे रचनाएँ कीं । इसकी विशेषता यह थी कि 
इसमे लयकी प्रधानता थी, तुक और मात्राओ अथवा एक चरणकी 
लघु गुरु अन्बितियोकी कोई गणना नहीं थी । 
गीत 
गीतकी छन्दोयोजनामे चार बातोका ध्यान रखना पडता,है--- 
१. अवसर, २. रस या भाव, ३. गति ओर ४. राग । अवसरका अर्थ यह्‌ 
है कि किस ऋतुमे, किस विशेष परिस्थितिम्रे, किस पाज्नके द्वारा गीत 
गवानेका आयोजन किया गया है। कविका यह धर्म हे कि बह गीतका 
निर्माण करते समय इस बातका ध्यान रक्खे कि कितनी मात्रामे, किस: 
लयमे, किस राग और किस कालमे गीत बॉधे जाये | कविता और 
गीतकी छन्द प्रकृतिके सम्बन्ध एक विशेष बात यह है कि गीतोमे एक 
टेक ( बडेन ) होती है, वह एक पक्तिकी हो या दो पक्तियोकी, जो 
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गीतके भारम्ममे होती हे और जो निरन्तर प्रत्येक पदके पश्चात्‌ दुहराड 
जाती है। आजकल अँगरेजीके सोनेटके ढल्भपर भी गीत लिखे जाने 
लगे है पर उनसे भी पहली पक्तिका प्रयोग देकके समान ही किया जाता 
है। एक या दो कडी गाकर टेक दुहराने, तिहराने या चोहरानेकी प्रथा 
सब देशोके गीतोमे है । 


सायास कथा-काव्यके तत्त्व 
रे कप 
१. सायास कथा-काव्यके अन्तर्गत वे सभी सहावश काव्य, एकवश- 


महाकाव्य, प्रबन्ध-काव्य, कथा गीत आदि हैं, जिनमे कविले परिश्रभ- 
पूर्वक द्रष्टा बनकर अन्य पुरुषमे कथा-काव्यकी रचना की हो। ऐसे 
काव्योमे निम्नाड्ित तत्त्वोका अस्तित्व अतिवायें है--- 

( क ) कथानक या थीम ( ऐतिहासिक, पोराणिक या कहिपत )। 

( ख ) कथावस्तु या घटना-सयोग ( आधिकारिक अर्थात्‌ मुख्य 
ऋथधावस्तुके साथ प्रासल्लिक घटनाओकी कल्पना ओर उनका समुचित 
व्ययोग ओर इन्द्र )। 

(ग) पात्र ( वास्तविक ओर कल्पित ), उनके आचार-विचार, 
मानसिक भाव और इन्द्र तथा उनके पारस्परिक सम्बन्धोका निर्वाह । 

(घ ) रस या उद्दिष्ट प्रवाह। 

(ड ) उद्देश्य 

(च ) वर्णन ( स्थल, वस्तु, भाव, कार्य तथा व्यक्ति ) 

(& ) भाषा-शेली ( शब्द, अर्थ, अलझ्लारका समन्वय )। 

(ज )छनन्‍्द 

अबन्ध काय्यकी समीक्षा 

प्रबन्ध-काव्यकोी समीक्षा करते समय समीक्ष्यवादीकों अग्राक्लित 
अश्नोका समाधान करना चाहिए-- 

१. कबिने जो कथा चुनी या कहिपत की है वह आहकोके भाव- 
खस्कारके अरुकूल है या नहीं ? उसमें विश्व-सात्रके भाव-सस्कारको 
आाकुट ऋरतनेक्ी शक्ति हे अथवा किसी विशेष वर्गेके १ 


कक 
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२. घटना-संयोग उचित, आवश्यक, सम्भव, विश्वसनीय 
आकरषेक तथा कुतूहूललनक हे या नहीं ९ यंदि ऐतिहासिक कथा है 
तो उसमे कविने क्‍या घटना-परिवत्तैेन क्यो किए हैं और उनसे 
कथामे क्‍या विशेषता यात्रुटिआ गई है? 

३, पान्नरोके चयनमे कबिने क्‍या नीति अपनाई है ९ उसने 
अनावश्यक पात्र तो नहीं लिए हे? जिन्हे लिया है उनका चित्रण 
उनकी मर्यादा, परिस्थिति तथा मन/स्थितिके अरुकूल हुआ है या 
नहीं ? किसीका चित्रण अतिरज्लित तो नहीं हो गया या किसीके साथ 
अनुचित पक्षपात तो नहीं किया गया ९ यदि किया गया तो क्यो 
आर उस पक्षपातसे क्‍या दोष आ गया 

४, कवि क्‍या प्रभाव या रस उत्पन्न करना चाहता हे? उसमे 
ईकितनी सफलता मिली है और उस सफलताके लिये उसने किन गुस- 
तत्त्वोका कहॉ-कहोँ किस कोशलसे सन्निवेश किया है ९ 

४ कविका उद्देश्य क्या हे ? वह अपने ८हृ३यमे कहाँतक सफल 
हइुआ। अर्थात्‌ ग्राहकोने उस-उस उददिष्ट अर्थका कहातक स्वागत और 
सम्रथन किया ९ 

६. वणन कितना आवश्यक, सद्भत ओर सानुपात हुआ है ओर 
इस वर्णोनमे भी सटीकता और सूह्ुमता कितनी है ? किन मार्मिक 
स्थलोपर वर्णुंकका चमत्कार आवश्यक और सुन्दर अथवा अनावश्यक, 
असुन्दर या अत्यन्त अल्प हुआ है 

७, भाषा-शैली उस कथाकी प्रकृति, विभिन्न स्थलोपर वर्णित विषयो 
तथा भाषोके कहातक अनुकूल, प्रभावशील, आकषषेक और सुबोध है ९ 
ब्राक्योकी जटिलता, व्शेनोकी भरमार ओर अलड्डारोफके अतिशय 
प्रयोगसे भाषा कृत्रिम तो नहीं प्रतीत होती और उसके कारण मुख्य 
आच दब तो नहीं गए हे ? 

८ कथा विषय, रस और भावके अर कूल छन्द है या नहीं ९ यदि 
है तो उनकी गति, यति ऊुदछ ओर लय-युक्त हें या नहीं ९ यदि केवल 
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लयात्मक प्रयमे ही कथा-काव्य लिखा गया है तो लयकी घारा ठीक है 
या नहीं ९ 

६. कविने अपने सम्बन्धमे जो -परिचय अपने काव्यमे 
दिया हे वह उस काव्यका उद्देश्य या उसकी वृत्ति समभनेमे कहॉतक 
सहायक है ९ 

१०, कविने अपने काव्यके आधार, उसकी प्रेरणा तथा अपने 
जीवन-सिद्धान्तका जो परिचय काञ्यमे या भूमिकामे दिया है, उसका 
काव्यसे क्‍या सम्बन्ध हे ९ 

११, जैसे जमनीसे किसी कविफे अनुकरणपर निम्न कोटिका 
अनुकरणसाहित्य ( एपिगोवेनडिर्ट्ज़ ) रचा जाता था उस प्रकार 
कविने केवल अनुकरणमात्र तो नहीं किया हे? यदि अनुकरण किया 
है तो वह अमुकरणीय ग्रन्थ या शेलीसे अच्छा है या बुरा ? 


(घ) 

भावात्मक काध्य 

शुद्ध तात्त्विक या भावात्मक कविताओके या गीतोऊे अन्तर्गत ही 
वर्णन|त्मक ओर विचारात्मक कविताएँ भी आती हैं, क्योकि कथाके 
प्रसब़॒के अतिरिक्त कवि जब किसी वस्तु, दृश्य या व्यक्तिका वर्णन 
करता, कोई विच्वार या सिद्धान्त स्थापित करता, कोई प्रतीक उपस्थित 
करता अथवा नीतिके द्वारा उपदेश देना चाहता है, तब उसके साथ 
यद्यपि कविकी बोद्धिक अजुकूलता तो होती है किन्तु उसका भाव-पक्त 
+ समन्वित रहता हे क्योकि किसी श्रकारके भावात्मक प्रभाव तथा 
अनुभवक्री मानसिक प्रतिक्रियाके रूपसे ही इस प्रकारकी अभिश्यक्ति' 
की जा सकती है। इस श्रकारकी भावात्मक कविताके विषय, साधन 
ओर तत्त्व ये हें- 
हे १. कोई वस्तु, जेसे--फूल, कोई दृश्य, जैसे--पवेत, कोई व्यक्ति 
जसे-सुन्दर, अदूभुत या असाधारण पुरुष या स्त्री; कोई भाव, 
बसे--देशभक्ति, कोई क्रिया, जेसे--किसीका मुसकराना। 
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२. उस वस्तु, दृश्य, व्यक्ति, भाव या क्रियाकी परिस्थिति, अर्थात्‌ 
किस ऋतु, काल, अवसर तथा मनःस्थितिमे कबिने उसे देखा। 

३. उस वस्तु, दृश्य, व्यक्ति, भाव या क्रियाके लिये अग्रस्तुत विधान 
€ उपमान ) या प्रतीक । ह 

४. मानसिक भाव ; अनुराग, विरक्ति, क्रोध, श्रद्धा आदि। 

५. भावानुकूल शब्द , श्रतिमधुर, श्रतिकठु, समस्त पद आदि | 

६. भावानुकूल लय ; छुन्द और राग । 

ऐसी भावात्मक रचनाओमे रस न. होकर केवल भाव होता है और 
उसका उद्देश्य केवल उस भावकों सशक्त रूपसे व्यक्त कर देना-सात्र 
होता है, अतः उसमे उददृ३य भी नहों होता। ऐसी रचनाएँ भावावेशकी 
अवस्थामे व्यक्तिगत तुष्टिके लिये रची जाती हैं| ऐसी ही रचना केवल 
कलाके लिये रची जा सकती है । ऐसी रचनाएँ मुक्तक, प्रगीत या गीत- 
रूपमे ही हो सकती हैं । 

भावात्मक कविताकी समीक्षा 

भावात्मक कविताकी समीक्षाके लिये निम्नाद्डित प्रश्नोका समाधान 
करना चाहिए-- 

१, कवि किस परिस्थितिमे विद्यमान किस दृश्यं, व्यक्ति, भाव या 
क्रिया ( घटना ) से किस मनःस्थितिसे प्रभावित हुआ ९ 

२, इस प्रभावका क्‍या भावरूप था ( अनुराग या बिराग ) ९ 

३. इस प्रभावकों व्यक्त करनेके लियें उसने जो अप्रस्तुत विधान या 
प्रतीक उपस्थित किए, वे कद्दोतक सन्जत तथा उचित हें ९ 

४, इस प्रभावकी अभिव्यक्तिके लिये उसने अभिव्यक्तिकी जिस 
रूपशेली ( वर्णन, रूपक, सस्मरण या विश्लेषण ) का प्रयोग किया 
वह कहातक उचित और प्रभावशाली है ९ 

५, अपनी अभिव्यक्ति-शैलीके लिये उसने जो भाषा-शेल्री अहण 
की, वह कहाँतक उचित, प्रभावशाली, भावानुकूल और सुबोध दे १, 

भर 


६. जिस लय, छन्द और रागसे बॉयकर कविता लिखी गई है, वह 
भावानुफूल हे था नहीं ९ 
बह कविता अपने शब्द, उपमान ओर छन्दके समन्वयसे भ्राहकडे 
हृदयपर भी वण्ये विषय ओर भावके प्रति वही भाव उत्पन्न करती है. या 
"नहीं, जो कविके हृदयसे उत्पन्त हुआ था ९ 


चित्रकाव्य 


केवल कलाके लिये तो वास्तबसे चित्रकाव्य रचा जाता है, जिसमे 
चमत्कार प्रधान होता है । उसमे केवल एक ही तत्त्व होता हे “चमत्कार!। 
ऐसी रचनाओका समीक्षण क्रेबल इस दृष्टिसे करना चाहिए कि उसमे 
कविने शब्दों या अर्थमे किस प्रकार चमत्कार उत्पन्न किया और उस 
चमत्कारमे उक्ति सम्बन्धी कुछ सोन्दर्य, अद्भुतत्वे या असाघारणत्व है 
या नहीं या वह 'केवल शाब्दिक बाजीशरी-मात्र है। बहुतसे कवियोने 
केबल भाषा-कोशल € ज़बानदानी ) के लिये ही रचना की हैं | अतः 
उनके कोशलकी समीक्षा करते समय भावोंकी गहराई नापनेंके फेर्में न 
पडकर सीधे यह देखना चाहिए कि कविने कितने सरल तथा सच्तिप्त 
शब्दामे कितने बड़े अर्थ भर दिए है। 


ढ्‌ 
गद्यनमबन्ध 


ससारका अधिकाँश साहित्य कथा-सांहित्य है । नाटक, उपन्यास 
छांटी कहानी और प्रबन्ध-काव्यके रूंपसे सारा साहित्य कथा-साहित्य दी 
है। परिभाषाके अर्दुसार परिणाम-युक्त चंटनाका वशश[न'ही कथा कहलाता 
है|? यह वर्णन और वर्शुनके आधार यदि सत्य हो' तो ऐतिहासिक काण्य 
य॑ इंतिहासकी 'सष्टि होती है, काल्पनिक हो तो कथा, कहानी, आख्या- 
यिका, उंपस्योस नाटक थाअवन्‍्ध-काध्यकी-स्चनत होती है 
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कथाके रूप 
आजकल कथा-साहित्यके निम्नलिख्क्ति मुख्य रूप प्राप्त होते है-- 


१. पौराणिक कथाएँ ( सत्य ओर काल्पनिक कथाओका सयोग ) 
जिनमे असाधारण मानव-चरित्र या देव-चरित्रका वर्णन होता है। २ 
इश्नन्त, किसी बातको सममानेके लिये उदाहरण रूपमें कह्दी हुईं कल्पित 
कथा। ३. कहानी जिनमे अदुभुत तत्त्वका वेशिष्व्य रहता है। परियो, 
राक्षसों, कल्पित राजा-रानियो आदिकी कथाएँ इसी श्रेणीमे आती हैं। 
४8. आख्यात या स्वय अनुभूतिके रूपमे वर्णित कथा | ५. उपाख्याने या 
कथाके अन्तर्गत आई हुईं दूसरी कथा। 5. यात्रा-कथाएँ । ७. उपन्यास 
ओर उपन्यासिका ( नोवलेट ) । ८ छोटी कहानी । ६. नीति कथाएँ 
( फोविल )। १०. दुन्‍्तकथा ( लीजेन्ड ) या अजुश्नति, जो जनसाधारश 
मे ऐतिहासिक तथा सत्य सममी जाती हैं। ११. चुटकुले। १९. लोक- 
कथा :--जो मौखिक रूपसे हमे एक पीढ़ीसे दूसरी पीढीको मिलती 
सही हैं। १३, सस्मरण ( रैमिनिर्सेस )--जिनमे अपने जीवनकालकी 
कुछ मनोरख्क घटनाएँ सस्मरण-कथाके रूपमे वर्खितकी जाती हैं । १४. 
आात्रा-कथा (ट्रेविल लिटरेचर )--जो विभिन्न देशोमे घृस-घूमकर 
यात्रा-साहित्य लिखा जाता है । 

(क) 


उपन्यास 


साहित्यके सभी रूपोमे उपन्यास सबसे अधिक लोक-प्रिय हे किन्तु 
उसकी परिभाषा बताना अत्यन्त कठिन है| उपन्यासने अपने विकामक्री 
अनेक अवस्थाओमे साहित्यिक रूप तथा लेखक-पद्धतियोके अनेक 
शक प्रहय किए ओर यह निबन्ध, सस्मरण, इतिहास, क्रान्तिकारी 
श्लोषणापत्र, यात्रावविवरण आचार-प्रन्थ तथा पद्यक्मी अन्य, विभिन्‍न 
शैलियोमे सँवरकर प्रस्तुत हुआ । यो कहना चाहिए कि 'उंपन्यास वह 
सादित्य-रूप है जो लेखक ओर पाठकर्मे एक ग्रक्वारका व्यक्तिगत घरेलू 


जन 
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सम्बन्ध स्थापित करता है और जिसमे अपने अनुभवको सीधे पाठकके 


पास पहुँचानेकी प्रबलतम सम्भावनाएँ उपस्थित रहती हैं ७ अतः 
इसमे शेलीकी अपेक्षा विषय-सामग्रीका ही बडा महत्त्व रहा है। यह 
श्रव्य ओर दृश्य काव्यसे भिन्‍न वाचनीय काव्य है किन्तु शुद्ध काव्यकी 
श्रेणीमे वही उपन्यास आ सकता है जिसमें भाषा शेली पर विशेष 
ध्यान दिया गया है, केवल कथा वस्तुके गुस्फनपर नहीं । 
उपन्यासका विकास 


३२३ ७. 


अँगरेजीमे जिसे “नोवेल', हिन्दीमे “उपन्यास”, फ्रान्सीसीमे 'रोमों” 
कहते हैं, उसका विकास मध्यकालीन 'स्वैराचार' ( रोमास ) से हुआ 
है। अँगरेजी 'नौवेल' शब्द इतावली 'नोवेला' से निकला है जिसका 
अथ है ऐसे “समाचार” या नई घटनाएँ” ज्ञो सद्यःजात और सत्य हो ४ 
उपन्यासकी चृत्ति 


वत्तेमान उपन्यास जिस रूपमें ग्राचीन कथासे भिन्‍न हुआ है उसका 
आधार है सत्य और कालल्‍्पनिकताका विरोध। इसीलिये आजकल 
सपर्ण साहित्यके दो भाग कर दिए गए हैं--१, कल्पित ( फिक्शन ) 
अर्थात्‌ उपन्यास ओर २ उपन्यासेतर ( नौन-फिक्शन ) 
उपन्यासमभे यथाथ्थेवाद 

आजकलके उपन्यासकार पुराने साहसपूर्ण कार्यों और अदूभुक्त 
यात्राओमे उतनी रुचि नहीं दिखाते जितनी रातदिन चारो ओर 
होनेवाली घटनाओमे। इसीलिये उनमे आन्तरिक सद्बषे अधिक होतह़ 
है, बाह्य सद्द्प कम ओर इसलिये उनमे हास्यास्पद घटना-सयोग और 
आवेगात्मक नाटकोके आश्चयजनक परिणाम दृष्टिगोचर नहीं होते। वे- 
जितना हीं कथा-वस्तुपर कम ध्यान देते हैं उतना ही चरित्र-चित्रणपर 
अधिक। हेनरी जेम्सने कहा ही हे--“चरित्र क्या है ? घटनाओका 
परिर्णीम । घटना क्‍या है? चरित्रकी व्याख्या।! इसीलिये आजकलके 
उपन्यासोंमे सामाजिक या नेतिक दृष्टिसे बहुत ऊँचे वर्गके पात्र नहीं 
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लिए जाते वरन समाजके आखेटोमेसे ही वीर-विरोधी व्यक्ति ले लिए 
जाते हे और स्वय समाजको ही खलनायक बनाकर चित्रित 
किया जाता है । 


परिभाषा 

उपन्यासकी परिभाषा कुछ लोगोने यह बताई कि “उपन्यास वह 
कल्पित गद्य-कथा या व्शुन है जिसमे पुरुषो या स्त्रियोके वास्तविक 
जीवन तथा भावावेगोका चित्रण हो ।! किन्तु यह परिभाषा अपूर्श हे 
क्योकि आजकल अनेक उपन्यास ऐसे भी लिखे गए है जिनमे व्यक्तिक्रे 
बदले स्थानका अधिक महत्त्व हे । 


' अत. व्यापक इृष्टिसे उपन्यासकी परिभाषा यह होगी--- 

“उपन्यास वह गद्य-कथा हे जिसमे विशेष कोशलसे कुतूहल उत्पन्न 
करके कोई ऐसी सत्याश्रित या कटिपत कथा कही जाती है जिससे मनो- 
विनोद हाता हो या किसी विषय या नीतिका परिचय ओर प्रचार किया 
जाता हो ।* 


उपन्यासके प्रकार 

उपन्यासमे अलुभवात्मक वास्तविकताका चित्रण इतना अधिक है 
ओर उसके रूप या शैलीके विषयमे पाठकोकी उदासीनता इतनी है 
कि उपन्यासके निम्नाक्लित वर्ग ही माने गए हैं-- 

१. सामाजिक, २, मध्यवर्गीय, ३ मनोवेज्ञानिक, ७. स्थानीय 
चित्रणयुक्त, ५. अपराध-चित्रक ओर ६. भावावेगपूर्णं । सामाजिक 
उपन्यासोंके अन्तर्गत एक तो समसस्‍्या-उपन्यास ( प्रौब्लम नोवेल ) होते 
हैँ, जिनमे कोई विशिष्ट सामाजिक प्रश्न होता है, जेंसे पति-पत्नी-परित्याग 
६ डाइवोसे ) या जातीय रब़्भेदकी भावना आदि । दूसरे प्रकारके 
उपन्यास वे हैं जिनमे किसी एक वर्गका पक्ष लेकर दूसरेकी निन्‍्दा की 
लाती दो। उन्हे प्रचारवादी उपन्यास कटते हैं। कुछ श्रमिकवादी उप- 
न्यास होते हैं जिनमे श्रमिकोकी समस्याके साथ सहानुभूतिमय विचार 
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किया जाता है । स्थानगत ( रीजनल ) उपन्यासोमे वहॉकी परिस्थिति 
ओर अवस्थाओ तथा मनुष्य-द्वारा निर्मित आर्थिक प्रणालीका ही नहीं 
बरन्‌ वहॉकी धरती, उजाड, जज्नल यथा कहीं दूरकी आदिम भूमिका 
चित्रण होता हे । , 


ऐतिहासिक उपन्यास 
ऐतिहासिक उपन्यासोमे वास्तविक घटनाओका चित्रण होता है 


जिनमे पात्र, स्थिति ओर घट्रनाएँ अतीतसे ली जाती है। ये तीन 
प्रकारके मिलते है :--१. विशिष्ट युगीन उपन्यास, जिसके पात्र उस 
युगके जीवनका परिचय देनेवाले हो, भले ही वास्तविक न हो। २. 
जिसमे प्राचीन अतीतके राजाओं ओर साहसिकोके ऐतिहासिक क्ृत्योका 
बर्णन होता है, जिसमे प्रायः लेखक इस युगकी जटलताओसे बच- 
निकलकर या पलायन करके काम करना चाहता है। ३. शुद्ध ऐतिहासिक 
उपन्यास, जो वास्तविकताकों छोडता नहीं, बरन और भी तीत्र कर 
देता हे । इनमे प्रायः एक पीढ़ी पहलेके दृश्य होते हैं जिससे कि लेखक. 
अपने बचपनकी स्मृतिको कुरेदकर रचनात्मक शक्ति उत्पन्न कर सके। 
विवरणात्मक उपन्यास 

रचना-बोशलकी दृष्टिसे हम उपन्यासकारके दो रूप मान सकते हैं, 
जो एक दूसरेसे बहुत मिलते-जुलते हैं--१, विवरणात्मक ( पैनोरेमिक 
या इपिक )। २, नाटकीय ( दृश्यात्मक ) तथा सुसम्बद्ध । 

विवरणात्मक उपन्यासमे कथावस्तु शिथिल होती है और किसी शक 
बातपर कथा बँधी नही रहती | उसकी घटनाएँ अशत. देवसयोगपर तथा 
पान्नोफे स्वभाव ओर परिस्थितियोपर अचलम्बित रहती हैं । उसका अन्त 
बहुत दूरतक चलता रहता है, सहसा निर्णेयात्मक नहीं होता । सक्षेपमें, 
विवरणात्मक कथावस्तु उतनी तकंसद्नत, घटनापूर्ण और चन्रासद नहीं 
होती, जितनी नाटकीय क्योकि उसमें चरित्र असख्य होते हैं और वे 
भी व्यक्तिगत होनेके बदले किसी एक वर्गके प्रतिनिधि होते हैं और 
हक ही व्यक्ति सदा ध्यान आइृष्ट किए रहता है | 
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मा न 

नाटकीय उपन्यासमे एंकही तत्त्वकी प्रथानता है जा तर्कसद्भत रूपसे 
किन्हीं परस्थितियोका परिणाम होता हे अर्थात जो किसी एक विशिष्ट 
परिस्थिति ओर पात्रोकी प्रकृतिका परिशाम होता है। इस ग्रकारकी 
कथावस्तुओको पढ़कर भावोका जो तनाव होता है वह निर्णेयात्मक तंथा 
अन्तमे पहुँचकर समाप्त हो जाता है । इसके सब पात्र उपन्यास- 
व्यापारसे बँधे रहते हैं। नाटकीय उपन्यासोमे आकफस्मिकता अधिक रहती 
है इसलिये उसमे जीवनका एक ही खण्ड दिखाया जा सकता हे किन्तु 
विवरणात्मकमे मानवीय अनुभवोके सब विस्तृत पक्ष आ सकते हें । 

भाविकतापूर्ण उपन्यास ( सेन्टिमेन्टल फ़िक्शन ) 

अटद्टारहर्वीं शताब्दीमे योरपमे भावात्मक उपन्यासोका विकाख 
हुआ जिनका एक सिद्धान्त यह था कि 'साधारण मनुष्य बहुत 
अच्छा होता है और उसमे मौलिक उदारतापू् गुण होते हैं ।” इससे 
नीतिवादी ओर समीक्ष्यवादी सन्तुष्ट होकर कहने लगे 'डपन्‍्यासका 
काम ही है शिक्षा देना। उपदेशात्सक रूपमे इसने शिक्ष। देनेवाले 
उपन्यासोमे, क्रान्तिकारी आदशे सरकर सेद्धान्तिक उपन्यासोमे, 
अलोकिकवादसे रज्ककर गोथिक उपन्यासोमे, मानवतावादीसे मिल: 
कर उद्देश्यवादी उपन्यासोमे इंतिहाससे मिलकर ऐतिहासिक स्वरवादी 
उपन्यासोके पात्रोको आदरशे बनानेमें और आचार-विचारके अंध्ययनसे 
पुष्ट होकर ग्रहस्थ उपन्यासोमे एक नवीन चमत्कार उत्पन्न किया । किन्तु 
उन्नीसवीं शताब्दीमे इसका महत्त्व कम हो गया और यह समाप्न हो गई | 


जासूसी उपन्यास 


कुतूहूलकी प्रधानता होनेके कारण जासूसी उपन्यासकी कथाओमें 
किसी विशेष जटिल समस्या ( विशेषतः हत्या ) का समाधान कोई 
जासूस ऐसे विचित्र ढड्ढसे करता है कि लिखे हम साधु संममते दें 
बही हत्यारा सिद्ध होता है। एलेन पोने ही सबसे पहला जासूसी 
उपन्यास लिखा था । जासूसी उपन्यासमे छह रूढ तत्त्व होते हैं-- 
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१. प्रत्यक्षतः पूर्ण दुघेटना, २. निरपराध व्यक्तिपर शक्ल, जिसके विरुद्ध 
प्रत्यक्ष प्रमाण दिखाई पडते हे, ३. पुलिस द्वारा चिह्न पहचाननेमें 
गडबडी, ४. जासूसकी तीत्र प्रतिभा ओर सूक्ष्मदृष्टि, ५, जासूसका 
साथीं, जो उससे कम बुद्धिबाला होता है किन्तु उसकी प्रशंसा करता 
हुआ कथा कहता है ओर 5. बाह्य ग्रमाण, जो सब असच्भत होते हें । 

इन उपन्यासोमे १. कुछ तो रोमाज्वकारी होते हैं, जिनमें एक 

'दु्घेटनापर दूसरी दुर्घटना होती चलती है ओर सब कुछ अन्तमे' जाकर 
सुलमता है तथा २. कुछ बौद्धिक होते हैं, जिनमे दुर्घटना हो चुकनेपर 
जासूस उसकी खोजमे लगता है ओर अन्‍्तमे अपराधीको पकड लेता 
हे। धीरे-धीरे विज्ञान, रसायनविज्ञान, मनोविज्ञान और ओऔषधि- 
विज्ञानने इसमे बडी सहायता की ओर नये-नये ढल्जोसे जासूसोकी खोज 
वृन्ति दिखाई जाने लगी । 


वेशानिक 
वज्ञानिक उपन्यास 
आजकल अज्ञात विषयो, लोको तथा देशोके सम्बन्धमे जो वैज्ञा- 


निक अनुसन्धान हुए है ओर अटठटकलें लगाई जा रही हैं, उनके 
अनुसार भी कुतूहलपूर्ण उपन्यास लिखे गए हैं जेसे “बन्द्रलोककीं यात्रा! 
'भद्जल प्रहका सानव!, यन्त्ररमानव”ः आदि। इन उपन्यासोमे या तो 
विज्ञानकी ज्ञात बतोंका प्रयोग करके उनका प्रयोगात्मक परिचय दिया 
जाता है या वेज्ञानिक सम्भावनाओकी कल्पना करके उनके आधारपर 
अत्यन्त रोमाञ्वकारी कथा प्रस्तुतकी जाती है। 
_ उपन्‍्यासिका ( नोवलेद ] 

बड़े उपन्यासोके साथ कुछ छोटे और छोटी कथाओसे कुछ बड़े 
तील सहखसे पचास सहर्र शब्दोतककी कहानियाँ नौवेलेट ( उपन्या- 
सिका ) नामसे लिखी गईं हें । 

उपन्यासका नया वर्भीकरण 

उपयेक्षित विवरणके अनुसार विषयके आधारपर यदि हम 

नउपन्यासोका बर्गीकरण करें तो निम्नलिखित ग्रकारके उपन्यास मिलेंगे--- 


हे 
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१. सामाजिक, २. राजनीतिक, ३. धार्मिक, ४. पोराणिक, 
क्ू, ऐतिहासिक, ६. वेज्ञानिक, ७. वासनात्मक ओर ८. जासूसी । 


उपन्यासके तत्व 


कुछ विद्वानोने उपन्यासके छह्द तत्त्व माने हैं--१, वस्तु, २. पात्र, 
3. सवाद, ७. देशकाल, ५. शेली और ६. उद्द श्य। किन्तु वास्तवमे 
उपन्यासके तत्त्व तो तीन ही होते हें-«१. कथा, २. पात्र और 
३. व्यापार ( घटनासमूह ) । दद्देश्य” वास्तवमे तत्त्व न होकर 
परिणाम है और 'सवाद' तथा “शेली' उस कथाऊो उद्देश्यतक पहुँचानेके 
साधन हैं । देशकाल भी घटना-समूह या व्यापारके अन्तर्गत ही आ 
जाता है । कुछ आचार्योने घात-प्रतिधात या इन्द्र ( कोन्फ्लिक्ट ) तथा 
कुतूहूल ( सस्पेन्स ) को भी तत्त्व माना है किन्तु ये सब तो उद्देश्य 
सिद्धिके लिये तत्व सयोजनके कोशल हैं अथवा पाठकोको फेंसाए 
रखनेके उपाय हैं । इन्हे तत्त्व नहीं समझना चाहिए। 


अत्यावत्तन कोशल ( फ्रलैशबेक या कटबेक टेकनीक ) 


यह कोशल चलचित्रोसे उपन्यास या कहानीमे ले लिया गया है। 
पहले जासूसी कहानियोमे इसका प्रयोग होता था कि उपन्यासका 
आरम्भ किसी विशेष घटनाक्रे परिणाम या भध्यसे, जेसे किसी विशेष 
अपराध, वन्दीकरण या न्यायाल्यसे, होता हे और फिर सहसा वह 
अध्याय समाप्त करके उससे पहलेकी वह घटना या वे सब सम्बद्ध 
घटनाएँ शीघ्रतासे व्शोन कर देते हैं, जिनके परिणाम स्वरूप मुख्य 
कथा-व्यापार प्रारम्भ हुआ था | कभी कभी जब कोई पात्र अपनी पिछली 
घटना सुनाना चाहता हैया स्मरण करने लगता है तब भी उसका 
अ्रयोग किया जाता हे । 
उपन्यासके सिद्धान्त 
बहुतसे आंचार्योने विस्तारसे उपन्यासके कुछ नियम निर्धारित 
किए हैं। उनका कहना है कि 'उपन्यासमे सत्यता या सत्यतुल्यता होनी 
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चाहिए, न्याय होना चाहिए, मनोवैज्ञानिक क्षणोका स्पष्ट सन्निवेश 
होना चाहिए, उत्कण्ठा और परिस्थितिका कुतूहलपूर्णो सयोग होना 
चाहिए स्थानीय चित्रण होना चाहिए, चरमोत्कषेके स्थलकका निर्वाह 
होना चाहिए ओर भविष्य सकेत होना चाहिए ।” वत्तेमान 
अस्तित्ववादियो ( एग्मिस्टेशलिस्ट्स ) का यह सिद्धान्त है कि 
उपन्यासमे जनसाधारणका चित्रण हो, दलितों और पीडितोके साथ 
सद्दालुभूति दिखाई जाय और शिक्षा भी दी जाय, जिससे मनुष्य 
आत्मचेतन होकर विश्वमे अपना स्थान निश्चित करे |” 

'सात प्रश्न 

मध्यकालीन विचारकोका मत रहा है कि प्रत्येक कथाके प्रारम्भमे 
चाहे वह प्रबन्धकाव्य, कहानी या उपन्यास कुछ भी हो, उसमे 
निम्नलिखित सात प्रश्नोका उत्तर मिलना चाहिए-- 

१, कोन १ २, क्‍या ? ३. कहॉ ९ ४. केसे ? ५. क्यो ? ६. किन 
उपायोसे ? ओर ७, क्रिस ढद्लसे ? अन्तिम दो प्रश्नोके बदले 
अब कुछ लोगोने “कब” प्रश्न जोड दिया है। किन्तु उपन्यासके लिये 
यह नियम सान्‍्य नहीं हे क्योकि उसमे किसी भी बातका ठीक उत्तर 
श्रारम्भमे दे देनेसे उसकी हत्या हो जायगी, अतः यह सात प्रश्नोबाला 
सिद्धान्त सबेथा अमान्य है । 

उपन्यास सत्य 

उपन्यासमे लेखक जीबनकी घटनाओका अनुकरण करके सत्य 
खोजता है। स्टीवेन्सनने कहा कि जब मैंने किसी पुस्तकमे कोई 
अविश्वसनीय घटना पढ़ी, तब मैंने यह विश्वास कर लिया कि यह 
किसी वास्तविक घटनाका ही दूसरा रूप है ।” यथाथेचादी तथा प्रमाणु«- 
पूणं उपन्यासवाले जब अपने उपन्यासोमे किन्हीं अभियोगोका चर्णेन 
करते हैं, तो वे वास्तविक व्यक्तियोका नाम लेते हैं |“ इससे इनकी 
बिक्री भले हो जाय किन्तु उनकी कृतिकी कलात्मक सत्यताके लिये 
श्रेसज्गत हो जाता है। चाहिए तो यह कि बह कोलरिजके मतानुसार 
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सदा हममे 'जानबूमकर अपने अविश्वासको दूर रखनेकी वृत्ति! 
( विलिड्ग सस्पैन्‍्शन ओफ डिसबिलीफ ) उत्पन्त करे। 
मोटे ढड़से सत्यकी चार श्रेणियाँ उपन्यासोमे दिखाई जाती 
हैं--?, असम्मव, २. अविश्वसनीय, ३. विश्वसनीय और 
४. अपरिहाये । 
न्‍्यायकी भावना 
सब प्रकारके काल्पनिक उपन्यासों या साहित्य र्वनाओमसे न्‍्यायकी 
भावना सदा निहित रहती है। 
ओपन्यासिक न्याय या काव्य-न्याय ( पोएटिक जस्टिस ) को' 
न्‍्यायालयकी क्रियासे कुछ अधिक समभमना चाहिए। न्याय तो वह 
मानवीय गुण है जो मानवीय दुबंलताओ ओर दुर्गुणोसे पराभूत है 
यह नेतिक भावना तो उन विदेक, सत्य, स्पष्टता आदि गुणोसे सम्बद्ध 
है, जिनसे चरित्नकी श्रेष्ठताका निर्माण होता है। उसका अभाव ही' 
निरकुश शासक और गुण्डोकी सृष्टि करता है। न्याय सदा अभावका 
पक्ष लेता है, बुराइयोसे युद्ध करता है ओर यही उच्च श्रेणीके उपन्यासों 
का सबसे प्रवान गुण हे। इससे भी आगे बढकर यह नन्‍्याय-बृत्ति 
उन बडे-बडे महाकाव्यो, त्रासदों आदिपर भी शासन करती है, जोः 
ऋद्यन्त इस गुणसे व्याप्त रहते हैं। 
गेवे 
मनोवज्ञानिक छण 
किसी नाटक या उपन्यासमे वह स्थल, जहाँ दर्शक या पाठक किसी 
विशेष घटनाकी आशा करता है और वह घटना उसी समय हो भी 
जाती है, उसे मनोपेज्ञानिक क्षण कहते हैं । यहींसे उत्कष्ठित प्रत्याशा 
आरम्भ हो जाती है । 
उत्कण्ठित प्रत्याशा ( पोएइड पक्‍स्पेक्टेन्सी ) 
उत्कण्ठित ग्रत्याशा उप्रन्यासके उस स्थलसे होती है जहाँ ग्राहक 
था पाठक आकस्मिक ओर नाटकीय दुघेटनाके बीच धुकधुकीके साथ 
आनेघाले परिणामकी प्रतीक्षा करता है । 
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परिस्थिति 
किसी कथामे' किसी सस्‍्थलपर घटनाओका मेल ही परिस्थिति? 


कहलाता है। यद्यपि यह परिस्थिति उपन्यास या नाटकमे कहीं भी हो 
सकती है किन्तु आधारभूत कथा-प्रधान परिस्थिति क्रमशः ९. वह है, 
जिसमे सद्बषकी उत्पत्ति होती है ओर २. पराकाष्ठाकी परिस्थित्ति 
जिसकी ओर सब घटनाएँ चलती है। 
चरमोत्कर्ष ( क्‍्लाइमेक्स ) 
किसी कथामे वह कार्य या कार्यका क्षण चरमोत्कर्ष कहलाता है, 
जिससे कथाकी धारा सहसा वेगपूर्ण घुमाव लेकर एक ओर बह चलती 
है जिससे कथा-धाराका परिवर्णेन ( रिवर्सेल ) निश्चित हो जाता है। 
इसे ही कथा या नाटकीय इनन्दका निर्णायक क्षण माना जाता है । कभी- 
कभी लेखक घटनाक्की सुलझन या उद्घाटन ( डिनूबमेन्ट ) इस प्रकार 
रे-धीरे करना चाहता हे कि दर्शंकोकी उत्सुकता चढती-गिरती रहे, 
जिससे कि अन्तिम यवनिका-पतनसे पूर्व दशेकोकी रुचि शिथिल न 
पड जाय, जैसे कालिदासने अपने अभिज्ञानशाकुन्तल नाटकके सप्तम 
अड्डमे दुष्यन्त ओर शकुन्तलाके मिलनके लिये प्रयोग किया हे । 
प्रचत्ति ( मोटीवेशन 
प्रवृत्ति ( मोटीवेशन ) वह परिस्थितियोका समन्वय या समन्वय 
करनेकी कला है, जो अतीतकी घटनाओको विवेकपूर्ण आधार 
देकर पात्रोफे कार्योकों प्रशसनीय बना देती है । इसका तातपये 
यह हे कि उसमे घटनाओ ओर कार्योंका ऐसा सयोग हो कि 
साधारण पाठक भी मानता चलता है कि “याद ऐसा व्यक्ति हो और 
ऐसी परिस्थितियों हो तो निश्चित रूपसे उसका स्वाभाविक परिणाम 
यही होगा ।* - 
 भविष्य-सड्डू त ( प्रोमिस ) 
जैसे नाटकमे पताका-स्थानक होता है अथवा कोई ऐसा सहझ्केत 
डे दिया जाता है जिसके आधारपर दशकका कुतूहूल बना रहता है 
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मय 
और जैसे कवितामे भी कुतूहल वृत्तिकी स्थापना की जाती है वेसे दी 
उपन्यासोमे रुचिको उकसानेफे लिये और एकाग्रता स्थापित करनेके 
लिये भविष्य-सड्ठो तका प्रयोग किया जाता था। यह भविष्यका सद्ढू त 
जितना ही तीब्र होगा, उतनी ही पाठककी उसमे रुचि होगी | 
कौनराडने अपने उपन्यासोमे कहीं-कहीं इसका ऐसा प्रयोग किया है कि. 
कभी कभी तो प्रष्ठके-प्रष्ठ तीत्र उत्सुकता तथा भावावेगके साथ पढ जाने 
पढते हैं । इसीलिये कुछ लोगोने इसे 'कोनराडज्बरः (कौनराड फीवर) 
कहा है। किन्तु साधारणत उपन्यासोमे छोटे-छोटे सई त दिए जाते हैं 
ओर उनका पालन भी होता है, नहीं तो पाठकका विश्वास ही उठ 
जाय | पाठकका कोतूहल ज़गाए रखनेके लिये कुछ उपन्यासकार यह 
भी करते हैं कि जब एक प्रतिज्ञा पूरी हो जाती है तो उसके साथू 
दूसरी दो-तीन जोड देते हैं । वास्तवमे भविष्य-सक्ल॒त या सझू त-बचन 
कुतूहलका ही सहायक तत्त्व है। कभी कभी इस अकारका सझूत केवल 
एक व्यश्जना-मात्र होता है जिसमे सड्ढ| तसे भी अधिक इतनी सामग्री 
भरी रहती है कि पाठक कभी निराश नहीं होते। 
विनोद-तत्त्व ( हमर ) 

कुछ आचार्योका विश्वास है कि भयानक रोमाश्वकारी उपन्यासोके 
भांवोका तनाव बीच-बीचमसे शिथिल करनेके लिये ऐसे व्यक्तियो; दृश्यो,. 
या स्थलोका वर्णन देते रहना चाहिए जो कथासे पूर्णतः सम्बद्द हो 
ओर जिनके कारण विनोद हो। यद्यपि मनोवैज्ञानिक दृशष्टिसे यह 
प्रयोग अत्यन्त वाब्छनीय है किन्तु इसमे इतना भय अवश्य बना 
रहता है कि कहीं रसभद्गभ या रस-विरोध होनेसे कथाका प्रभाव 
समाप्त न हो जाय । अतः उचित यही है कि विनोद-तत्त्वका प्रयोष 
चरमोत्करष ( क्‍्लाइमैक्स ) से पहले ही हो जाना चाहिए, 
पश्चात्‌ नहीं । 
उपन्यासका प्रारस्स 

उपन्यासका प्रारम्भ करनेके अनेक कोशल प्रसिद्ध हँ-* 
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१. स्थान, काल, थुग आदिका वन करके, २. किन्हीं व्यक्तियोंके 
संवादसे, ३, आकस्मिक घटनाकी सूचना आदिसे। ग्रायः इनमेसे 
अथम प्रणालीका प्रयोग सबसे अधिक हुआ है। किन्तु सबसे अधिक 
प्रभावशाली प्रणाली यह है कि किसी आकस्मिक तथा सहसा मनको' 
आकृष्ट करनेवाली घटनासे ही प्रारम्भकर दिया जाय, जिससे प्रारम्मसे 
ही पाठक उसमें दत्तचित्त हो जाय । 

' डपन्‍्यासका अन्त 

कुछ लोगोका मत है कि “उपन्यासका अन्त नाटकीय ढड्से सहस्कऋ 
हो जाय जिसे पढकर पाठक हाय” यथा 'वाह” कर उठे ।” इस प्रकारके 
अ्रन्तको नाटकीय या आकस्मिक अन्त ( ड्रमेटिक या सडेन एन्ड ) 
'कहदते हें । किन्तु कुछ आचार्योका मत है कि डपन्यासका अन्त सल्लु- 
के पश्चात्‌ पूर्णतः शान्‍्त रूपमे हो, जिसे स्थिर अन्त ( स्टेटिक 
शन्डिग ) कहते हैं।” कुछका मत है कि 'उपन्यासोके अन्तमे जो परि- 
शाम दिखाया जाय, उसका विवेकपूर्ण समर्थन करके पाठकको यह 
विश्वास दिला दिया जाय कि जो परिणाम दिखाया गय्मा है वह 
न्‍्यायकी दृष्टिसे तथा घटना-सयोगकी दृष्टिसे पू्णेत. सह्नत और 
उचित हे । 
आषा-शेल्ीका महत्त्व पु 

उपन्यासोंमे भाषा-शैलीका बड़ा महत्त्व हे क्ग्रोकि उत्तमे भाषा- 
औलीके द्वारा ही कथाका प्रवाह चलाया जाता है, पाञोका चरित्र-वर्शन 
किया' जाता है तथा सवाद कराए जाते हें। भाषा-शेलीके विवेचनमें 
'और सवाद-जैल्ीफे विवेचनमे हम इन' दोनोका परिचय दे आए हैं। 
'इस सम्बन्धमें' केवल यहीं बात ध्यान देने योग्य है कि ( क ) संवाद 
प्रत्येक 'फात्रकी योग्यता, मन -स्थिति ओर परिस्थितिके, अनुकूल दो, 
# ख ) वर्णन उतने ही हो, जितने कथाके प्रवाहकों अशो' बढ़ाने, बश्चा 
पान्नोका चरित्र स्पष्ट करनेमे योग देते हो, ( ग?ं>कर्षमक्की भाम/लेली 
सरल, ओर 'सुंबोध दोले हुए सूक्तिपूर्ण और व्यक्षन-अधान हो । (घ ) 
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उपन्यासकारको स्वयं सब बातें न कहकर बहुत कुछ इस श्रकार कहनी 
चाहिए कि पाठक सरलतासे उनका स्वयं ज्ञान ग्राप्त कर सके और 
स्वय परिणाम निकाल सऊे। (ड ) वर्णनोकी आवृत्ति न हे और 
अनावश्यक रूपसे भाषा-औली दुरूह न की जाय क्योकि ऐसा करनेसे 
पाठकका जी ऊँब जाता है और अत्यन्त सुन्दर कथा भी अग्राह्म हो 
जाती है । 

वर्णनको सत्तिप्त करनेकी साधारण प्रणाली यह है कि इृश्य या 
परिस्थितिके सब सूर्म वर्शनोको पात्र और व्यापारके साथ तथा कथा- 
अवाहमे ही भिल्ला लिया जाय, आजकल अच्छे लेखकः इसी समन्वय- 
याली प्रणालीका ही प्रयोग करते हैं । 

स्थानीय रह्न ( लोकल कलर ) 

आजकल लोगोका मत हे कि उपन्यासोंमे स्थानीय रड् अधिक 
ओर सटीक होना चाहिए । जब किसी उपन्यास या कहानीमें किसी ,छक 
विशेष वर्णित स्थानके सम्बन्धमे सूच््म तथा विस्तृत विवरण दिया 
जाता हे ओर वहॉके सामाजिक, भोगोलिक तथा सास्कारिक विषयोंका 
सूच्तम निदर्शन किया जाता है तब वह नियोजन 'स्थानीयः रड्ड! कहलाता 
हे। स्थानीय रज्ञका अर्थ हुआ 'किसी कथाके मूल तत्वके रूपमे नहीँ, 
वरन्‌ सजाटबके रूपमे इस कथाके' लिये दृश्य, भाषा, वेश, आचार, 
पक्चार ओर व्यवहारका सटीक विस्तृत वन देना ।! + | 

क्सुन- गे | |, $ 

उपन्यासके वर्णन करनेकी शेलियों अनेक ग्रकारकी और' अनेक 
रूपोकी चल गइ हैं ।' सचित्रता, अद्भुतता तथा त्रास उत्पन्न करनेके 
लिये स्वेरबादी सम्प्रदायने दृश्यकों अधिक महत्त्व दिया; कंथाके 
अतीतको व्यक्त करनेके लिये स्कोट ओरः हय शोने प्रष्ठभूसिको आवश्यक 
बताया ओर ज्यो-ज्यो' लोग नवोदात्तबादी भाषासे हटकर वत्तंमक्म 
“अयक्तिवादमे आए, स्यो-त्यो स्थान, हृश्य, सामाजिक वातावरण और 
ध्यक्तियोके बर्णेनका भ्रहात्व बठ ग़या 4 अपने जीवन-सिद्धान्ताफे 
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समर्थनके लिये उनन्‍्तीसवीं शताब्दीके छ्वितीय सागमे तथ्यवादियों 
ओर प्रकृतिवादियोने परिस्थितिकों अधिक महत्त्व दिया ओर जाजें 
इलियट, मेरेडिथ, फ्लाउवं, जोला और स्वेरबादी स्टीवेन्सनने 
परिस्थिति ( मिल्यू ) को महत्त्व दिया। आजकल सामाजिक परिवर्जनके 
इच्छुक तथ्यवादी तथा फ्रौयडीय मनोविज्ञानवाले परिस्थिति' का 
विशेष अध्ययन करते हें, अत. आजकल परिस्थिति और स्थानका 
चित्रण, उपन्यासोके उपेक्षित दास न रहकर पोषक धाय बन गए हैं, 
जिससे कथानक ओर पात्र दोनोकों अपना अस्तित्व और पोषण 
श्राप्त होता है। उपन्यासका उद्दर्य उन वाचकोको ठृप्त करना है, जिनकी 
योग्यता अधिक नहीं होती ओर जिनका शब्द-भाण्डार भी परिमित 
होता है । अतः उपन्यासके लिये वही भाषा-शैली उपयुक्त है, जो 
अवेबोध हो । 
चरित्र-चित्रण 

लेखक उपन्यासकार अथवा नाटककार अपने पात्रोको दो साधारण 
रूपोमे उपस्थित कर सकता हे--एक तो सीधे, जिसमे वह स्व॒झुं 
पाठकको पात्नके सब गुण बता देता है ओर दूसरे क्रिया या व्यापारके 
द्वारा जिसमे बह पान्नोकी उन क्रियाओका प्रदर्शन करता है, जिनके 
ऋआधारपर उम्र पात्रका चरित्र ज्ञात हो। निम्न कोटिके पान्नोके लिये तो 
पहली ही विधि अधिक प्रचलित है. किन्तु मुख्य पान्नोके लिये प्राय: 
दोनो विधियोका प्रयोग होता है। सीधे वर्णुनमे या गुण-व्याख्यामे 
जहाँ पात्रकी वृत्तिका स्पष्ट ज्ञान हो जाता है वहाँ यह हानि भी होती 
द्े कि पात्रके सम्बन्धमे पाठकका कुतूहल शान्त हो जाता है ओर कमी- 
कभी जब अच्छे बताए हुए पात्रसे कुछ दोष हो जाता है तो पाठक 
,बबरा उठता है ओर जब बुरा चित्रित किया हुआ पात्र अच्छा काम 
करता है तो पाठक खीक उठता है। कभी-कभी कुछ लेखक इस 
अवविवरणको एकद्स सीधे न देकर थोड़ा-थोड़ा करके देते हें अर्थात्‌ 
अआीरे-धीरे करके उसका पूरा चित्रण करते हैं। इससे पाठक स्वय पात्रके 
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सम्बन्धसे अपनी धारणाएँ निश्चित करता चलता हे कुछ उपन्यासोमे 
किसी भी पात्रकी द्रन्द्बात्सक विचारधाराको उपन्यासकारोने जनान्तिक 
शेलीमे प्रस्तुत किया है । 

चरित्र दो प्रकारके माने गए है--9१., स्थिर ओर रे. गतिशील । 

बहत-सी कथाओमे अमुख्य पात्र या तो सदा एकरस ( फ्लैट ) 
होते है, सरलतासे प्रभावित होनेबाले (थिन ) या बेपेंदीके लोठें 
( डिस्क ) । कभी-कभी मुझ्य पात्र भी स्थायी या स्थिर होते हे जो 
प्रारम्भसे लेकर अन्ततक एकसे रहते है, किन्तु इस रूपमे भी यदि 
कथाकार चाहे तो अच्छी प्रकारसे विस्तारके साथ उन्हे प्रदर्शित 
कर सकता है। 

किन्तु किसी कथाके मुख्य पात्र प्रायः उन्‍नतिशील या गतिशील 
भी हो सकते है जिनके आत्मापर कथाके अन्तगेंत इन्द्र तथा उनका 
मानसिक इन्द्र ऐसा प्रभाव डालता है जो उनकी भलाईके लिये भी हो 
सकता है, बुराईफ़े लिये भी, ओर यह भलाई-बुराई भी बेसे ही वेसे 
क्रमशः आती-जाती रह सकती है, जैसे-जेसे मनुष्यके मनमे घटनाएँ 
प्रभाव डालती रहे । किन्तु इस अकारके परिवर्तेत उन घटनाओकी शक्तिक्रे 
साथ मेल खाते हुए होने चाहिएँ, अस्वाभाविक या असम्भव न हो। 


नायक ( हीरो ) ओर नायिका ( हीरोइन ) *” 
किसी उपन्यास या नाटकमें जिस व्यक्तिमे उस ताटककी सब 
क्रियाएँ केन्द्रित हो या जिसके साथ पाठक या दशेककी सहानुभूति 
रहती हो, वह नायक कहलाता हे। प्रायः यह ग्रतिनायकका ग्रतिद्वन्द्दी 
होता है । यदि ये दोनो शक्तियों किसी एक ही व्यक्तिमे हों तो बह 
इन्द्र-रायक ( प्रोटेगोनिस्ट ) कहलाता है। नायिका प्रायः नाटकके 
सघषेंकी केन्द्र होती हे। बह या तो नाटकद्धारा प्राप्य होती है या 
जासूसी उपन्यासोकी ढाकू नायिका'के समान कथाकी सशम्ञालिका होती 
है। भारतीय साहित्य-शाह्ममे चार प्रकारके नायक माने गए है--धीर-« 
७9७ 
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हल जल उलट कम कह के कम टन ओरल मम करत कट घट न कर 
ललित, धीरशान्त, धीरोदात्त ओर धीरोदढ्धत तथा नायिका तीब 
प्रकारकी--१, स्वकीया, २. परकरीया ओर ३. सामानन्‍्या । इतका विवेचन 
नाटकके प्रकरणमे किया जायगा । 
पहले तो इनका प्रयोग नाठकोमे होता था किन्तु पीछे चलकर 
इन्हींकी देखादेखी उपन्यासोमे भी, विशेषतः यथाथेचादी उपन्यासोमे, 
ये वर्गोप्रकारके पात्र है लिए जाने लगे-श्रमिक भूमिपत्ति, 
अध्यापक, वकील, व्यापारी आदि । 
शील निरूपण या चरित्र चित्रण 
चरित्र चित्रणके सम्बन्बमे उपन्यासकारको इतना ही स्मरण 
रखना चाहिए कि पात्र अधिक न हो, आदिसे अन्ततक उनके चरित्रका 
निर्वाह हो ओर उनके कार्यों और विचारोसे उनके चरित्रका विश्लेषण 
हो, उपन्यासकार द्वारा दिए हुए बर्णनसे नहीं। जिस श्रेणीसे पात्र लिए 
जायँ उसकी मर्यादाके अनुसार उसके कार्य ओर विचार होने चाहिएँ। 
पात्र शील ओर सामथ्यंका विवेचन भी उसी दृष्टिसे होना चाहिए 
अर्थात्‌ आदिसे अन्ततक वह ऐसा पूर्णुतः स्वाभाविक ओर सत्य-तुल्य 
प्रतीत हो, जिसका पाठक विश्वास कर सके ओर जो पान्नके पद और 
उसकी मर्यादासे असद्भत न प्रतीत हो । 


उपन्यास की समीक्षा ॥॒ 
उपन्यासकी समीक्षा करते समय निम्नाडित प्रहनोंको ध्यानमे 


रखकर निणुंय करना चाहिए--- 

१, उपन्यासकी कथावस्तु कहाँसे ली गई है ९ 

२. यदिं कथावस्तु ऐतिहासिक या पोौराशिक है तो लेखकने उसमे 
क्या परिवत्तेन करके कया विशेष प्रभाव उत्पन्न करना चाहा है ९ 

३, इस परिवोनके निर्मिशा लेखकने किन नवीन पात्नो या घट- 
नाओका समावेश किया है ९ 

४, इन पात्रों या घटनाओसेंसे कितनोकी आवश्यकता वास्तविक 
हैं और वे कहॉतक उचित हैं ९ 
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५ यदि कथा काल्पनिक है तो वह कहॉतक सम्भत्र, विश्वसनीय 
स्वाभाविक ओर सड्गत है ओ९ उपन्यासकारने जो प्रभाव उत्पन्न करना 
चाहा है उसमे उप्ते कहाँतक सफलता मिली है ९ 

६. लेंखक अपना उद्दिष्ट प्रभाव उत्पन्न करनेमे कहॉतक सफल 
हुआ हे ९ 

७, इस सफलताफे लिये उसने किस भाषां-गैलीका आश्रय लिया है 
ओर वह भाषा-शैली कथाकी प्रकृति तथा पाठकोकी योग्यताके कहॉतक 
अलुकूल है ९ 

८, सवादोकी भाषा-शैली पात्रोकी प्रकृति तथा परिस्थितिके कहातक 
अनुकूत्, स्वाभाविक तथा उचित मात्रामे है ९ 

£. लेखकने पाठकका मन उल्मकाए रखनेके लिए किस कोशलका 
अयोंग किया है-- 

८ क्‌ ) प्रार्म्म उचित ढड्ढसे किया है या नहीं ? 


(ख ) घटनाओका गुम्फन अधिक जटिल तो नहीं हो गया ओर 
सार्सिक स्थलोपर उचित ध्यान दिया गया है या नही ९ 


(ग ) कथाका चरमोत्क्षें दिखानेमे शीघ्रता या विलम्ब तो नहीं 
हुआ और यह चरमोत्क्षे दिखानेमे अनुचित, अनावश्यक, अस्वाभाविक 
तथा असद्भत घटनाओका समावेश तो नहीं किया गया ९ 

(घ ) उपन्यासका अन्त जिस प्रकार किया गया ? वह कथाकी 
अकृति, घटतना-प्रवाह ओर पात्रोके चरित्र ओर भर्यादाऊे अनुकूल, सद्भत 
आवश्यक, अपरिहाये और स्वाभाविक है या नहीं ? अनावश्यक रूपसे 
'उपन्यासंको दुःखान्त या सुखान्त तो नहीं बना दिया गया ९ 


(ड ) किस पुरुषमे कथा कही गईं ९ क्‍या वह रीति कथाके लिये 
“उपयुक्त हे ९ 

( च ) कथा किस रूपमे कही गई ९--बर्णुन, पन्न, भाषण, समाचार, 
संबाद, वार्त्तालाप, आत्मकथा, सूचना आदि । 
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( छ ) रूपकी नवीनता उत्पन्न करनेसे उपन्यासके कथा-प्रवाहमें 
क्या दीप्ति या दोष आ गए ९ 

१०, उपन्यासमे बर्णन कहाँतक उचित परिमाणमे, आवश्यक ओर 
स्वाभाविक है ? 

११, जो बातें ( पात्रोका स्वभाव आदि ) व्यञ्लनासे बतानी चाहिए 
थीं उन्हे अपनी आरसे तो नहीं बता दिया गया ? पान्रोका चित्रण उनके 
मर्यादा ओर अक्ृतिसे भिन्न, अस्वाभाविक, असद्भत या अतिरखित 
तो नहीं ही गया ९ 

१२ उपन्यासकारने किस विशेष वाद सम्प्रदाय, नीति या सिद्धान्त 
से प्रेरित होकर लिखा है और उसकी सिद्धिमे वह कहाँतक सफन हो 
पाया है ? 

१३, उपन्यासकारने अपने व्यक्तिगत जीवन या अनुभवक्ी जो 
अभिव्यक्ति उपन्यासमे की है, वह किननी प्रत्यक्ष है ओर कितनी 
व्यंग्य ? वह कहाँतक उचित है या अन्नुचित ९ 


१४७, उस उपन्यासका साधारण मनपर क्या ग्रभाव पड सकता हे 
ओर वह पाठककी वृत्ति, प्रवृत्ति, स्वभाव, चेष्टा आदिको कहाँतक अपने 
पक्षमे ला सकता है ? सामाजिक तथा नेतिक दृष्टिसे वह प्रभाव कह्ोतक 
वाब्छनीय है ९ 

१५, उपन्यासमे क्‍या भौलिकता है और उसमे सुन्दर, अदूभुल 
तथा असाधारण सन्निवेश कहाँ ओर किस प्रकार किया गया है ९ 

१६. अलोकिक तत्त्वोका प्रयोग कहातक उचित और बुद्धि-सड्भत 
हुआ है ! ॥॒ 

१७. उपन्यासकी कथाबस्तु, घटना गुम्फन, भाषा-शैत्ली, चरित्र>- 
चित्रण ओर परिणाम आदिमे जो दोष हो, उनका सुधार आप 
केसे करते ९ 
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(ख) 
| 
छोटी कहानी 

यद्यपि छोटी कथा ( शौट स्टोरी ) शब्दका अर्थ तो किसी छोटी 
घटनाका वर्णन या किसी घटनाका सक्तिप्त वर्णन-सात्र है किन्तु उप- 
न्यासोंगे कहानी? शब्दका अर्थ था वह वर्णन जिसमें सह्षेका चित्रण 
हो । इसी आधारको लेकर छोटी कहानीका एक निश्चित-नियमसित विकास 
हुआ है जिसमे उपन्यासऊे अनेक तत्त्वोमेसे किसी एकपर विशेष रूपसे 
ध्यान केन्द्रित किया जाता है | उसमे चरित्र-चित्रण तो होता ही है किन्तु 
उतना नहीं होता जितना डपन्यासिका” ( नोवलेट ) मे, जो केबल एक 
छोटा उपन्यास-मात्र होता है। वास्तवमे कथा तो एक छोटा कथानंक- 
मात्र होता है जो प्रायः अत्यन्त शिथित्रता-पू्षंक रचा जाता है और 
यह आवश्यक नहीं हे कि वह घास्तविक ही हो | वह परियोके देशका 
या मड्डल ग्रहका भी चित्रण कर सकता है। किन्तु कहानी या छोटी 
कृहानीका जो रूप प्रचलित है उसके लिये फ्रान्सीसी कोौन्ते 

ओर जमन "ौवेले” शब्दोका प्रयोग ही डचित ज्ञान पडता है । 

कहानी तथा अन्य कथा-रूप 

रेखाचित्र (स्केच ) से भी यह छोटी कहानी” भिन्न होती है 
क्योकि रेखाचित्र ( स्क्रेच ) मे छोटी कद्दानीकी बह गम्भीरता नहीं 
रहती, जिसमे वन दब जाता है और मनोवेज्ञानिक परिस्थिति प्रधान 
कर दी जाती है। इसी प्रकार गद्य-कथा (ग्रोज़ इडिल ) भी इस छोटी 
ननीसे भिन्न एक ग्रकारका सक्षिप्त और कोसल प्रेम-कथानक होता 
है। लम्बी कथा (त्रादीशियो ) मे अवास्तविकताकी मात्रा अधिक 
होती हे ओर प्रायः वह अतिरक्लित रूपसे चित्रित होती है। उसमे 
अधिकाश बाहरी अनुभवोका विशेष वणुेन होता है जैछे आखेट करना 
युद्ध करना, मछली मारना आदि या फिर पौराणिक तथा लोकअसिद्ध 
चीरोका वर्णन होता है। अतः जब हम ललोटी कहानीकी चर्चा 
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करते है तब बह परियोकी कथा, रेखाचित्र, गद्य-कथा ( प्रोज इडिल ), 
लम्बी कहानी सबसे भिन्न विचित्र श्रकारकी होती है । 

प्राचीन मिखियोकी 'जादूगरोकी कहानी, भारत, यूनान, और 
अरबकी कहानिया योरपके मध्ययुग ओर पुनर्जांगरण-कालमे चौपायों 
की कहानियों, धूर्ोंकी कहानियों ( पिकारेस्क ठेल्स ), साहस-पूर्ण 
कथाएँ ( गैस्टा रोमानोरम ) दस दिनमे कही हुईं बोकेशियोकी “सौ 
कहानियाँ” ( डेकामेरोन ) ओर उसके अनुकरणपर बहत ही कहानियाँ 
लिखी गईं किन्तु जिस रूपको हम छोटी कहानी? कहते हें वह उचन्नी- 
सर्वीं शताब्दीमे ही विकसित हुई। 
छोटी कहानीका विकास 

एडगर एलेन पोने सन्‌ १८०२ मे होदोने-द्वारा रची हुई 'पुनराक्ृत्त 
कहानियाँ! (ट्वाइस टोल्ड सस्‍्टोरीज) की समीक्षा करते हुए छोटो 
गद्यमय कथा'को प्रकृति ओर रचनापर कुछ सिद्धान्त स्थापित किए ॥, 
छोटी'से उसका तात्पय ऐसी कथासे था जिसे पढ़नेमें आध घण्टेसे 
लेकर एक या दो घण्टे समय लगे |? अर्थात्‌ रचना इतनी छोटी हो 
कि उसमे लेखक कोई एक पूर्ण तथा अकेला प्रभाव उत्पन्न करे ओर 
ऐसी घटनाएँ खोजनेका प्रयत्न करे तथा उन्हे ऐसे शब्दोसे साज दे 
कि उनसे बह एक ही प्रभाव उत्पन्न कर पावे | उसका उद्दृश्य केवल 
उस प्रभावका पूर्ण प्रस्थापन-मात्र हो ।! इमके लिये ओचित्य या सद्भति 
तथा घटना और शैलीमे सक्तेपता प्रमुख बात है। पोके इस नियमके 
बन जानेपर भी उन्नीसवीं शताब्दीकी अधिकाश छोटी कहानियाँ 
अत्यन्त शिथिल रूपसे ही रची जाती रही । उनके लिये 'छोटी” शब्दका 
प्रयोग बहुत कम होता था क्योकि उन छोटे कथानकोको प्राय, टेल्स 
( कहानियों ), स्केच ( रेखा-चित्र ), सचित्रण ( विगनेत्त ) या कभी- 
कभी निबन्ध ( ऐसेज़ ) भी कद्दा जाता था । ब्रेण्डर मेथ्यूने लघु-कथा 
दशन (दि फिलौसोफी ओफ शौट' स्टोरी ) में कथा” ( स्टौरी ) शब्द 
पर अधिक बल दिया और कहा कि 'जों कहानी केबल छोटी-साकर 
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हो उससे यह छोटी कहानी नितान्‍्त भिन्न है।' उसने छोटी कहानी 
शब्दको समस्त पद बना दिया और इस प्रकार छोटी कहानीको एक 
साहित्यिक रूपमे स्थिर कर दिया। 


छोटी कहानीके अनेक रूप 


पोका सिद्धान्त प्रायः अभीतक मान्य है किन्तु जिन अनेक रूपोमे 
छोटी-कहानीका विकास हुआ है उत्तकी सम्भवतः उसे कल्पना सी 
नहीं थी। वह स्वय जासूसी कहानियाँ या गोथिक शैलीकी कहानी 
लिखता था जिनमे भय, प्रतिहिसा ओर सबुटपूर्ण साइस-ऋत्योकी 
कथाएँ रहती थीं। किन्तु साहित्यमे यथाथेबादी और श्रकृतिवादी 
आन्दोलनोमे “कलात्मक प्रभावःके बदले 'विषय” पर अधिक बल दिया 
जाने लगा। वे चाहते हैं कि कहानीमे यन्त्र चित्रक्ी सटीकता? ( फो- 
टोग्राफिक रीएलिटी ) हो ओर जो कुछ लिखा जाय उसके ऐसे 'लेख- 
बद्ध प्रामाशिक साक्ष्य/ ( डोक्यूमेन्टरी प्रकट) हो, जिनमे जीबनकी 
वास्तविकताओका चित्रण हो, किसी कलात्मक सिद्ध।न्तके ही सत्यका 
चित्रश-मात्र नहीं । पो स्वय योरपीय परिपाटीसे प्रभ्नावित था। 
जमनीके स्वैरवादी गोथिकोने उन्नीसबीं शताब्दीकी छोटी कह्ानियोपर 
अपनी छाप छोड ही दी थी। नोवेले' ने जमनोको अधिक आकृष्ट किया 
जिसका प्रचार गेठे, केलर और फर्डिनेन्ड मेयरने किया था। फ्रान्सी- 
सियोका भी प्रभाव कुछ कम नहीं था क्योकि छोटी कहानी ( कोन्ते ) 
मे मूसेने चञ्ललता और तरलतापन, मेरिमीने नाटकीयता, दौदेने 
भाविकताकी श्रेणीतक पहुँचा हुआ भावावेग ( सेन्टीमेट ), ओर 
मोपासों ने सूद्मता तथा सशक्त सक्तेप-बृत्ति भरी । सयुक्तराब्य अमरीकामे 
न्ताराष्ट्रिय स्वत्त्वाधिकार ( कापी-राइट ) न होनेसे, पत्र-पत्रिकाओ 
की बहुतायत होनेसे, लम्बी कहानियोकी परम्परा होनेसे ओर जीवनमे 
बहुत व्यस्तता और यान्त्रिकता होनेसे छोटी क्ह्ानीका बहुत विकास 
हुआ । भूगोलमे विशेष रुचि दोनेके कारण वहाँ “स्थानीय चित्रण 
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( लोकल कलरिग ) बाली कहानियाँ भी बहुत च्लीं। उसी धारामें 
किपलिड्नने भारतीय कह्ानियोको लेकर ओर विदेशी स्थानोकी कहा- 
नियोको प्रोत्साहन देते हुए प्रदेशवाद ( रीजनलिजम ) का विस्तार 
किया । 

बीसवीं शताव्दीके प्रार्म्भभे अमरीकी छोटी कहानियोने औ० 
हेनरी ( विलियम सिडनी पोट र ) के हाथो एक नया रूप ग्रहण किया | 
स्थानीय चित्रणकी परम्परासे उसने प्रादेशिक चित्रणका प्रयोग लिया, 
लम्बी कहानियोसे अतिशयोक्तिपूर्णो कथा-प्रणाली भ्रहदएकी, ,फ्राससे 
नाटकीय सक्तेपवृत्ति और व्यग्यात्मकबृत्ति ग्रहण की, पत्रकारितासे 
बेग और तात्कालिका ग्रहण की तथा पोसे उसने एकाकी प्रभावकी 
वृत्ति ग्रहण की। किन्तु वत्तेमान छोटी कहानियोको वर्तेमान रूपमे 
ढालनेका सबसे अधिक श्रेय रूसके कह्ाानीकार आन्तोन चेखबको हे । 
बाह्य चित्रण तथा कथावस्तुकी छोटी-सी जटिलताके साथ जीवनका एक 
छोटा-सा खण्ड उपस्थित करनेकी जो प्रणाली उसने चलाई उसने सब 
कहानी लेखक-सम्प्रदायोको प्रभावित किया है। उसने केवल अ्रभावके 
लिये प्रभाव उत्पन्न करने के बदले जीवनके लिये प्रभाव उत्पन्न करने की 
चेष्टा की । इन कहानियोमे समाजवादी या मनोविज्ञानवादी सामग्रीकां 
महत्त्व बढता जा रहा है । इन कहानी-लेखकोका आदर्श है कि 
कमसे कम स्थानमे जीवनका अधिकसे अधिक भाग ससेटकर 
प्रस्तुत कर दिया जाय ।” यही कारण हे कि कलात्मक ( साहित्यिक ) 
कहानीमे और चांतुर्यपूर्ण ( लोकप्रिय ) कह्दानीमे' बड़ा भारी अन्तर हो 
गया है। अधिकाश छोटी कहानियों अत्यन्त वेगशील, पठनीय, नाट- 
कीय उत्कषसे पू्ण और अदूभुतके तत्त्वसे पूर्ण होती हैं । वे सबकी सब 
साधारण जनताके लिये लिखी जाती हैं। इनमे कुछ तो ऐसी कहानियाँ 
हैं जिनमे विषय और शैलीका उपयुक्त समन्वय हो पाया है, शैली 
पूर्णतः निराली तथा व्यक्तिगत हो गई है और अन्त भी स्वाभाविक 
ओर अपरिहाये हों गया हैे। ऐसी कहानियाँ कभी-कभी कुछ गिनी- 
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चुनी पत्रिकाओमे या पुस्तक रूपमे प्रकाशित होती रहती है । साधारख 
लोकप्रिय कहानीमे ओ० हेनरी द्वारा प्रभावित पोकी परम्परा ही 
चलती रही है जिसमे नाटकीय कथानकपर ,फ्रासीसी प्रभाव दिखाई 
पडता है और यही साहित्यक कहानी का मान्य आदशं है । कहानीमें 
जीवनका खण्ड” दिखानेकी परम्पराने हमारे उन युवक यथाथ्थबादियो- 
को अधिक म्भावित किया है, जो रूप या शैज्ञीको अधिक महत्त्व 
देते है| हैनरी जेम्सने अब छोटी कहानीकी कथा लम्बी कर दी है। 


नोवेल्ले 

उन्‍तीसवीं शताब्दीमे जर्मनीमे उपन्याससे छोटी-छोटी गद्य-कथाएँ 
नावेले” नामसे विकसित हुईं। श्लैगेल और गेठेने उसकी परिभाषा 
बताते हुए कहा--नोवेले वह कथा है जिसमे एक ही विचित्र तथा 
वास्तविक घटना हो ।! हेसेने १८७९१ में कहा कि “इसमें एक पूण 
रूपरेखा होनी चाहिए ओर चरमोत्कर्ष होना चाहिए ।! धीरे-धीरे यही 
छोटी कहानी” के रूपमे अभ्युदित हुआ। 


कोन्ते 
फ़ाससे प्रारम्भमे किसी प्रकारकी भी छोटी काल्पनिक कहानीकों 
कोन्‍्ते” कहते थे किन्तु अब तो वास्तविक छोटी कहानी? ( शौट 
स्टोरी ) को ही ोन्‍्ते! कहते है, जो 'नाउवेल” और 'रोमोॉ? से 
भिन्न हैं। ये 'कोन्ते” सक्षिप्त होते हे और इनकी कथावस्टुकी रचना 
अत्यन्त परिमित होती है । 
अति लघु कथा ( शोट-शौर् स्टोरी ) 
अति लघु-कथा एक ग्रकारका अत्यन्त सूक्ष्म कथा-रूप होता है, 
जिसमे सोसे डेढ सहस्नतक शब्द होते हैं। अमेरिकाके पन्नोंमे इनका 
बडा प्रचार है क्योकि थे उनके पत्नोके एक प्ृष्ठमे समा जाती हैं। इन 
कहानियोमे एक घटना या एक दृश्य होता है जिसे वे “ओए० हेनरी- 
पर्यवसान! ( ओ० हेनरी एन्डिड्र ) जैलीसे समाप्त करते हैं क्योकि उनका 
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अन्त किसी आकस्मिक घटना या प्रायः करुण दुर्भाग्यपूर्ण घटनासे 
द्ोता है । 

इस्री प्रकार सक्षिप्त तथा अत्यन्त कोमल शब्दावलीमे किसी घटनाका 
चित्रण ही विगनेत्ते! कहलाता है जो छोटी कहानीके समान होते हुए भी 
उससे पूर्णतः भिन्‍न होंता है । 

छीटी कहानीके तत्त्व 

छोटी कहानीऊे निम्नलिखित तत्त्व है--- 

१ एक ही परिणाम या एक ही प्रभाववाली पूर्ण आवयविक 
घटना । 

२, उस घटनासे सम्बद्ध पात्र । 

३. उन पात्रोका बाह्य तथा मानसिक द्वन्‍्द्र । 

४. बाह्य तथा मानसिक द्वन्द्को स्पष्ट करनेवाली भावामुरूप 
भाषा-शैली । 

५, एक ही परिणाम या प्रभाव । 

६. सज्षिप्रता अथात्‌ एक बैठकमे पढी जा सकनेवाली | 

एलेन पोने बताया था कि 'कहानीमे एक अपनी पूर्णेता ( टोटैलिटी ) 
होती है जो लम्बे उपन्यासमे नहीं होती ।! ब्रेन्डर मैथ्यूज़ने छोटी 
कहानीका दशेन' शीर्षक निबन्धमे कहा है-- वास्तविक छोटी कहानी” 
उस कहानीसे भिन्‍न है जो छोटी? दीती है । छोटी कहानी केवल 
एक ही प्रभाव उत्पन्न करती है ओर उपन्यास अनेक प्रभाव उत्पम्ग 
करता है । फ्रासीसी उदात्त नाटकके तीनो एकत्व (थी यूनिटीज ) 
भी छोटी कहानीमे प्राप्त होते है क्योकि उसमे एक दिनका, एक स्थान 
पर होनेवाला, एक ही व्यापार या कार्य होता है। छोटी कहानीसे एक 
चरित्र, एक घटना, एक मनोबेग या एकह्दी स्थितिसे उत्पन्न मनोवेग- 
आला होती है ।? 
' ' छोटी कहात्रीका प्रथम गुण यह है कि उसके सब अज्ः 
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परस्पर पूर्णतः गुथे हुए हो, अलग न प्रतीत हो। छोटी कहानीका 
दूसरा गुण है संक्षिप्तता । छोटी कहानी इतने विषय, प्रकार, 
कीशल तथा आरम्भ ओर अन्‍्तके इतने नये ग्रयोगोके साथ लिखी 
गई है कि सबकी व्याख्या करना सम्भव नहीं है । प्रथम जर्मन 
महायुद्धके पश्चात्‌ एक नई प्रकारकी छोटी कहानियों प्रारम्भ हुई, 
जिनमे वास्तविक जीवनका चित्रण प्रारम्भ किया गया ओर नर ओर 
नारीके पारस्परिक सम्बन्धोका भी नग्न तथा स्पष्ट चित्रण होने 
लगा। इन सबपर रूसफे आन्तोन चेखबका बडा प्रभाव पडा और 
इन नये विद्रोहियोने छोटी कहानीके चले आते हुए रूपकी हँसी 
उडाना प्रारम्भ किया। उसके बदले एक नई सूचनात्मक कथा आने 
लगी है जिसमे न कथा होती है न उद्ात्त भाव, बरन्‌ निम्न कोटिफे 
मनुष्योका चित्रण ही अत्यन्त असयत रूपसे होने लगा है। 

परिभाषा 

अत छोटी कहानीकी परिभाषा यह होगी-- 

छोटी कहानी वह सुसम्बद्ध, सक्षिप्त तथा पूर्ण कहानी है, जो 
क्ोशलपूर्ण रचना शेलीमे, भावानुक्ूल भाषा-शेलीमे कही गई हो और जो 
पाठकके मनपर एक ही प्रभाव डाले और उसका एकही परिणाम हो । 

छोटी कहानीकी समीक्ता 

छे.टी कहानीकी समीक्षा करते समय निम्ताकित प्रहनोपर ध्यान 
देकर रचना करनी चाहिए--- 

१. कथाकारका क्‍या उद्दृश्य है ? कथाकार कोई विशेष प्रभाव उत्पन्न 
करना चाहता है या केवल मनोविनोद ? 

२. कथाकारने एक ही घटना ली है या नहीं ? उसने भूलसे किसों 
अनेक घटनाओवाली कथाको छोटा! करके कहना ही तो छोटी-कहानी 
सही समझ लिया ९ 

३, वह कथा अपनेमे पूु--आदि, मध्य और अन्त सहित--है या 
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घण्टेसे ) एक ही प्रभाव उत्पन्न करती है या नहीं ९ 

४. उसकी भाषा-शेली कथाके अनुरूप तथा पाठकोकी समममसे आ 
सकनेवाली हे या नहीं ९ 

( पात्रोके चरित्र ओर सवाद उनकी मर्यादा ओर प्रकृति तथा 
परिस्थितिके अरुकूल हैं या नहीं ? 

६. कहानीको रुचिकर बनानेके लिये लेखकने किस कोशलका 
आश्रय लिया है--- 

(क ) प्रारम्भ केसे किया है १ 

(ख ) कहानीकी घटनाकों प्रभावशाली वनानेके लिये बाह्य इन्द्र 
तथा पात्रोके मानसिक इन्द्रका किस प्रकार समन्वय किया है ? 

( ग ) चरमोत्कभपर कहानी समाप्त कर दी या उपसहार भी 
“किया है ९ 

( घ ) कहानीका अन्त कहातक उचित ओर न्याग्र सद्भत हुआ है ९ 

(ड ) किस पुरुषमे कहानी कही गई--१. प्रथम पुरुष, २, सध्यम 
'घुरुष या ३, उत्तम पुरुषसे ९ 

(थे) किस रूपमें कहानी कही गई--बणोन, पत्र, सवाद, भाषण, 
समाचार आदि | 

७, किस वाद, सम्प्रदाय, नीति, सिद्धान्त या प्रभावकों दृष्टिसे रखकर 


वलिखी गई ओर उसकी सिद्धिमे लेखर्क कह्ोतक सफल हुआ ९ 
८. लेखकका ध्यक्तित्व या उसकी अपनी धारणाएँ कहॉतक व्यक्त 


हुई हैं ९ 


&. अनावश्यक वर्णन या विस्तार तो नहीं है ९ 
१०, कथाका सनपर क्या प्रभाव पड सकता है और वह नैतिक तथा 
सामाजिक दृष्टिसे कहोतक वाब्छुनीय हे ९ 
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१९, उसमें क्या मोलिकता है ओर लेखकने किन सुन्दर, अद्भुत 
तथा असावारण तत्त्वोका सन्निवेश किया है ९ 


१२, आपको जो दोप प्रतीत होते है उनका आप क्रेसे माजेन करते ९ 
रे 
दरश्य-कान्य 


काव्यके सब रूपोमे नाटक'* ही सर्वेश्रेष्ठ माना गया है। हमारे 
यहॉके आचायनि स्पष्ट कहा हे--काव्येपु नाटक रम्यम! [ काव्योसे 
नाटक ही सबसे अधिक सुन्दर है। | यूनानमे अश्स्तूने भी तरासद ओर 
'महाकाव्यकी तुलना करते हुए त्रासद “नाटक! को ही श्रेष्ठतर ठहराया 
है। महाकवि कालिदासने भी मालविकाग्निमित्रमे नाटककी प्रशंसा 
करते हुए कहा हे--नाव्य भिन्‍नरुचेजेनस्थ बहुधाप्येक समाराधनम्‌? 
[_ अलग- अलग रुचिवाले सब लोगोको समान रूपसे ठप्त करनेवाला 
एक नाटक ही है। ] 


नाटकका उद्देश्य 


हमारे यहाँ भरतने अपने नाव्यशासत्रमे नाटककों 'विनोदजननम” 

( सबका मन बहलानेवाला ), हितोपदेशजननम्‌ ( हितकर उपदेश 
देनेबाला ), विश्रान्तिजननम्‌! (शान्ति देनेवाला ) और इन सबके 
साथ धर्म, यश, आयु, कल्याण ओर बुद्ठि बढानेबाला बताया है । 
इसकी प्रशंसा करते हुए नन्दिकेश्वरने अपने अभिनय-दर्पेणमे इसे 
अपि ब्रह्मपरानन्दादिमभ्यधिकम्‌ ( ब्ह्यानन्दसे भी अधिक आनन्द 
देनेवाला ) बताया है | योरपमे अरस्तूने नाव्यका उद्देश्य भाषोका 
रेचन या परिष्कार ( कथासिस ) बताया है| नाटकर्मे भूत्त, “भविष्य, 
मान ससारके सभी वास्तविक और काट्पनिक विषय आ सकते है | 
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नाव्यकी उत्पत्ति 

भरतने अपने नाव्यशास््रके प्रारम्भमे-ही कथा दी है कि “इन्द्र 
आदि देवताओने जाकर ब्रह्माजीसे कहा कि हम कोई ऐसा खेल 
चाहते हैं, जो देखा भी जा सके, सुना भी जा सके और जिसमे सब 
बशुके लोग आनन्द ले सकें । 

तब तह्माजीने ऐसा नाव्यवेद बनाया, जिसमे ससारके सब कार्योंका 
अनुकरण दिखाया जा सके, सब शाख्ेकें तत्त और शिल्प भरे हो। 
इसके लिये पढने या बोलनेका अश ( परख्य ) तो उन्होने लिया 
ऋग्वेदसे, मौत लिया सामवेदसे, अभिनय लिए यजुवेंदसे और 
आ्ड्जार आदि रस लिए अथवेबेदसे । इस नाव्यका प्रयोग कराया 
'भरतने, इसमे महादेवजीने ताण्डब अ्रर्थात्‌ उद्धत नृत और 
पार्वेतीजी लास्य या कोमल नृत्त जोड़ा।? भावप्रकाशनमके रचयित्म 
शारदातनयने कथा दी है कि 'शिवजीने ननन्‍्दीकों शआज्ञा दी की 
गन्धव॑वेदके सब तत्त्व अद्याजीको बता दो । तअद्याजीने सब कुछ 
सीखकर नटकी कल्पना की । पॉच शिष्योके साथ एक भुनि आकर 
प्रकट हो गए जिन्हे ब्ह्माजीने नाव्यवेद दे दिया। वे ही लोग भरत 
कहलाए ओर उन्हींके नामपर नाव्यवेद भी भरत कहलाता है।” इस 
#विवरणसे इतनी बातें सिद्ध होती हैं-- 

१. नाव्यका जन्म ससारकी चिन्ताओको भुला देनेके उद्देश्यसे 
जुका । 

२. त्रह्माजी इसके आदि ख्ष्टा दें । 

३. वेदोके तत्त्व मिलाकर ही नाट्य बनाया गया। 

४. नाख्य्रे पाठ्य, मीत, अभिनय और रस ऋरो होते थे। 

$- नाव्यका क्र सबके लिये खुला था । 
नरत्य, नृत्य और न्सें 


सह, मत्‌ और शरद तीन अलग अलमन थधातुएँ हैं, झिनसे ऋमशः 
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नास्य, नृत्य ओर नृत्त' शब्द बनते हैं । किसी वाक्यके अथेकों अभिनय 
द्वारा प्रदर्शिश करके रस उत्पन्न करनेको नाव्य कहते हें ८ वाक्यार्था- 
सिनय॑ रसाश्रय नाल्यम्‌ ) | एक शब्दके अर्थका अभिनय करके उसका 
भाव प्रदर्शित करनेको नृत्य कहते हैं ( पदार्थामिनय भावाश्रय नृत्यम्‌ ) 
ताल और लयके साथ हाथ-पेर चलानेको नृत्त कहते हैं ( ऋृत्तं 
ताललयाश्रयम्‌ )। 
नाव्योत्पत्तिक्रे सिद्धान्त 

मेक्डोनलने ऋग्वेदके सरमा और पणिस, यम और यमी तथा 
युरूरवा ओर उर्वेशीके संवाद सूत्रोको ही भारतीय नाव्यका मूल माना 
है। कौथने इन सवादोंको आख्यान कहा है, इसलिये इस सिद्धान्तका 
नाम ही आख्यान सिद्धान्त है, जिसका ग्रवत्तेन किया विन्डिश और 
ओल्डेनबर्गने ओर समर्थन किया पिशेल और गैल्डेनरने | मेक्‍्समूलरने 
नाख्यकी उत्पत्ति वेदिक कर्मकाण्डसे बताई, जिसका समर्थन सिल्वन 
लेबवी, श्रोण्डेर ओर हट लने किया है । 

मेक्डोनलने नाटक शब्द नत! धातुसे निकला मानकर नाचसे ही 
नाटककी उत्पत्ति बताई है। पिशेलने कठपुतलियोके नाचसे ही हमारे 
नाटकोकी उत्पत्ति बतलाई। पिशेलने यह भी मत प्रतिपाद्ति किया 
कि “उन छाया-नाटकोसे नाठकोकी उत्पत्ति हुईं, जिनका प्रचार मलाया, 
कम्बोदिया, श्याम, चीन आदि देशोमे है |” इसका समर्थन ल्यूडससेन, 
कोनो ओर लेबीने भी किया है। कुछ लोग वीर-पूजाक्री वृत्तिको हीं 
नाटककी उत्पत्तिका कारण मानते हे। इसी प्रकार कीथने कहा है कि 
अक्रृतिमे जो जाडा, गर्मी, वर्षा आदि परिवत्तेन होते है, वे सब रूपक 
बनाकर नाटकमे दिखाए जाते हैं ।!” पर अपने पीछेके अ्न्थोमे कीयने 
इसे अस्वीकार कर दिया। अभिनव भस्तने अपने अभिनक-नाटय- 
शासत्रमे इन सब भतोका खड+ किया है । कुछ लोगोने यूनानी' नाटकसे 
डी भारतीय नाख्यकी उस्तत्ति बताई है, पर यह मत ठीक नहीं है. 
क्योकि--१. यूनानी नाटकोमे समवेत गानका प्राधान्य था २. अभिनेताश्रो 


9४२ हिन्दी-सा हित्य-स्व रंव 


४2+ ४ ाणााथाा थार क्र ऋममात4#्ा काका कम आआआंंकंआू८ मल आम माय ताल 2. अब 
की सख्या एकसे प्रारम्भ होकर धीरे-घीरे बढी थी। ३. अभिनेता- 
गण मुँहण्र मुखौटा ओर पैरोमे ऊँचे खडाऊँ बॉधकर आते थे। 
४. यूनानी रज्ञशालामे नाटकके साथ समवेत गीत होता था | ५. उनकी 
ऱशाला किसी पहाडीकों ढालपर गोल सीढीऊे रूपमे बनी होती थी। 
5. उनके नाटक या तों भय ओर करुणा उत्पन्न करनेवाले त्रासद होते 
थेया फूइड गीतो और व्यग्योसे भरे परिहास होते थे। ७, दिअनु- 
ससऊके उत्सवोपर ही नाटक होते थे और दो-दो, तीन-तीन दिनवक 

ते रहते थे । 

यूनानमे धर्मोत्सवो तथा उन स्तोत्रोसे नाटककी उत्पत्ति हुई, जे 
यूनानके दिअनुसस या बाखस देवताकी उपासनामे गाए जाते थे। 
गायक लोग अपना आवा शरीर बकरेके चर्मसे ढककर जो उम्र स्तोच्र 
गाया करते थे, उन्हे लोग बकरीका गीत” ( त्रेगोदा ) कहते थे। 
इन्हींमे नाटककारोने अभिनेताओका समावेश करके नाटक बनाए, 
जिन्हे वे त्रासद (ट्रेजेडी या त्रैगोदी ) कहने लगे । इसी ग्रकार क्ृषिके 
लिये एक प्रजनन उत्सब होता था, जिसमे लोग पुरुषफे लिड्रका कृत्रिम 
रूप बनाकर खेतमे घुमाते थे और लिब्ल-सम्बन्धी फूहड गीत गाते 
थे। इन्दींसे अहसनोकी उत्पत्ति हुईं, जिनमे अभिनेता लोग कृत्रिम 
पुरुष-जननेन्द्रिय लगाकर अभिनय किया करते थे। रोमके नाटकोकछी: 
,उत्पक्षि इत्नरियावाल्ोके नृत्य और अभिनयसे हुई, जो वहाँके लूढी या 
विनोदपूर्ण (फसेनाइन ) पद्मयोके मेलसे विकसित हुए, किन्तु वहाँके 
नाटकोकी उत्पत्तिका ठीक विवरण सन्देहास्पद्‌ है। चीनमे बान्‌ ते नामक 
'चीनी सम्राट्ने नाटकका आ।विष्कार किया। जापानमे धार्मिक और 
सामाजिक कारणोसे नाटकोकी उत्पति हुईं और फारस आदिसे तो 
पूर्ण अभाव ही रहा। अब थोड़े समयसे वहाँ 'शबबाजी” नामके कुछ 
'अहसनात्मक अयोग होने लगे है। इसके अनिरिक्त सर्सिए और तगलीब 
( छद्यवेश ) का कुछ-छुछ प्रदर्शन हुआ करता है। दूसरे प्रकारके 
«अरसी नादुक तमाशा” चले हैं, जो प्रहसन या भड़ेंतीके प्रकारके होते 
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हैं। अभिनवभरतका मत है कि 'स्वभावतः मनुष्य प्रारम्भसे ही ख़बका 
अनुकरण करनेमे आनन्द प्राप्त करता रहा है अतः आइ्विक, वाचिक 
तथा सात्त्विक अनुकरणके द्वारा केवल लोगोका मनोरञ्लन करके, उन्हे 
सांसारिक चिन्ताओसे मुक्त करनेके लिये तथा विशेष पर्बों ओर 
उत्सबोको सड्रीत, कथा ओर अभिनयसे सुन्दर बनाकर मनोविनोद 
ओर उपदेश देनेके लिये नाव्यकी सृष्टि की गई ।? 

अभिनवभरतने नाटककी यह परिभाषा की है--'किसी प्रसिद्ध या 
कल्पित कथाके आधारपर नाल्यकार द्वारा रचित रचनाके अनुसार 
नाव्य-प्रयोक्ता-द्वारा सिखाए हुए नट जब जनताके सम्मुख अभिनय, 
संवाद तथा सचद्डीतादिके द्वारा प्रेत्षकोके मनमे रस उत्पन्न करके उनका 
मनोविनोद करते हैं तथा उस विनोदसे उपदेश और मन.शान्ति प्राप्त 
करते हैं तब वह सम्पूर्ण प्रयोग ही नाटक या रूपक कहलाता है ।? 


काल-स्थान कायका एकत्व (यूनिटी औफ़ टाइम, प्त स ऐंड ऐक्शन) 


योरपके अनेक आचायोंका मत है कि त्राटकका बृत्त एक ही 
स्थानका हो, एक ही कालका हो ओर केवल एक ही व्यापार या घटनासे 
सम्बद्ध हो, अर्थात्‌ किसी नाटकमे एकसे अधिक स्थानोका प्रदर्शन न 
हो, एकसे अधिक कालका विवरण न हों और उसमे एकसे अधिक 
व्यापार या इतिवृत्त न हो । इन नाटकीय एकत्बोको _फ्रासबालोने बहुत 
महत्ता श्रदान की । हिन्दीवालोने भूलसे इसे सकलन-त्रयका सिद्धान्त 
कहना प्रारम किया जो होना चाहिए एकत्व-त्रय । 

जहॉतक समय ओर स्थान एक होनेकी बात हे, वह अत्यन्त 
अव्यावह्यारिक तथा अस्वाभाविक है क्योकि एक व्यापार या कार्य न 
जाने कितने दिनो ओर कितने विभिन्न स्थानोमें पूर्ण होता है। उसे 
एक दिनमें, एक स्थानमे केसे बॉधा जा सकता है ? इसीलिये किसी 
अच्छे नाटककारने एक ही स्थान ओर समयमे सब कारें पूरा करनेका 
प्रतिबन्ध नहीं माना है । 

हे 
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नाख्य रुढियाँ 

सभी नाटककारोने कुछ निश्चित रूढियोका नियमित रूपसे पालन 
किया है । नान्‍दी, पूर्वरद्न-प्रस्तावना, नाटक-बस्तु और नाटककारका 
परिचय, कुछ गिने-चुने कार्योका निषेध, सूत्रधार ओर नठटी, स्वगत- 
कथन, भरतवाक्य आदि ऐसी बातें है जो समान रूपसे हमारे सभी 
नाटकोमे पाई जाती है। जिस प्रकार हमारे यहाँ पूर्वरब्न-प्रस्तावना 
ओर भरतवाक्यका विधान है, उसी प्रकार यूनानी नाटकोमे पू्वेकथन 
(प्रोलोग ) ओर उपसहार ( एपीलोग ) का विधान था । 
प्रस्तावना 

नाटककी प्रस्तावनामे नाटक ओर कविका परिचय देना भी बडी 
प्राचीन रूढि थी। प्रायः हमारे सभी नाटकोमे नाटककारोने तीन 
बातोका परिचय दिया है--१.अपना, २. नाटककी वस्तुका और 
३. नाटक खेलनेके अवसरका । ऐसी ग्रस्तावना होनी ही चाहिए जिससे 
माटककी कथा समभते चलनेमे सुविधा हो। 


निषेध 


हमारे यहाँ कुछ बातें नाव्य-निषिद्ध भी बताई गई हैं। नाव्य- 
शासत्रके बीसवें अध्यायमे भरत कद्ठते हैं--. 


क्रोव, पागलपन, शोक, ताप, परित्याग ( मल्त्यागकी मुद्रा ), 
भगदड या खलबली, विवाह ओर अदुभुत रससे सम्बन्ध रखनेवाली 
बातें तो प्रत्यक्ष दिखलाईं जायें किन्तु युद्ध, राज्यविप्लष, मरण, नगंरक 
घेरा आदि काये प्रत्यक्ष न दिखलाकर उनकी सूचना दे देनी चाहिए। 


अर्थात्त्‌ तीन प्रकारके काय निषिद्ध बतलाए गए गए है--?. जो 
साधारण लोकमे भी सबके सामने नहीं किए जाते, २. जो भयकर, 
वीभमत्स और लोम-दषेक हो जैसे मृत्यु, ३. जिन्हे किसी भी प्रकार 
रहमख़पर दिखाना सम्भव न हो, जेसे युद्ध, राज्य-विप्लब । 
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आतव्य ओर अश्राव्य सवाद 
.. प्राचीन नाव्याचार्योने सबाद तीन ग्रकारके बताए हे---१. सर्वेश्राव्य, 
२. नियत-श्राव्य ओर ३. अश्राव्य । जो सबसे सुननेके लिये हो अर्थात्‌ 
रड्मज्पर उपस्थित पात्रोके भी सुननेके लिए हो उसे सर्वेश्राव्य या 
प्रकाशवचन कहते है । जो सबके लिये अश्वाव्य हो उसे स्वगत” कहते 
हैं। जो कुछ निश्चित लोगोके सुननेके लिये हो उसे “नियत श्राव्यः कहते 
हैं । ये दो प्रकारके होते हैं--१, जनान्तिक और २. अपवारित । 
“*जनान्तिक' उस समय कहते हैं, जब त्रिपताका-मुद्रासे रज्रमश्पर 
उपस्थित अन्य लोगोकी ओट करके दो व्यक्ति परस्पर बातचीत करते 
हैं। “अपवारित” उस समय कहते हैं, जब उपस्थित व्यक्तिकी ओरसे 
'घूमकर उसका कोई रहस्य कहा जाता है | इनके अतिरिक्त एक 'आकाश- 
भासित' भी होता है, जहाँ बिना दूसरे पात्रके ही एक पात्र आकाशकी 
ओर देखकर इस प्रकार प्रश्न करता और उत्तर देता हे मानो वह 
ईकेसीसे बातचीत कर रहा हो । 
नाटकके तत्त्व 
नाटककों 'हृह्य' या “रूपक' बताते हुए साहित्यदर्पेणमे कहा गया 
है--दृश्य तत्नाभिनेय स्थाद्रपारापातु रूपकम्‌ ॥ [ नाटकका अभिनय 
करके दिखलाया जाता है, इसलिये इसे दृश्य कहते हैं और इसके अनु- 
सार ( नटोमे रामादि-चरित्रोक। ) आरोप होता हे, इसलिये इसे रूपक 
कहते है। | 
बहुतसे विद्वानोने कथा-वस्तु, पात्र, कथोपकथन, शैली, देश-काल 
र उदहृश्य ये छह तत्त्व माने है । कुछने इनमे पात्रके स्थानपर चरित्र- 
चित्रण ओर देश-काल निकालकर कुतूहल, घात-अतिघात अर्थात्‌ इन्द्र 
और अभिनयशीलता ये तीन तत्त्व और बढ़ा दिए है । किन्तु ये सब 
तत्त्व नहीं है। रचनाकी दृष्टिसे नाटकके तीन तत्त्व होते है, जिनके बिना 
नाटक रचा ही नहीं जा सकता--« 
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? कथा : जिसके अन्तर्गत एक नायकक़े जीवनके किसी एक इति- 
वृत्तके सम्बन्धी घटनाओका वर्णन हो। अर्थात्‌ नायक, नायिका, पात्र, 
स्थान तथा व्यापारके पूर्ण संयोजन को कथा कहते है । इसके अन्तर्गत 

श़ कक तूह् 
ही कथावस्तु, पात्र, देश-काल, ओर _ उद्देश्य आ जाते है। कुतूहल और 
हुन्द्रका समावेश भी इसके ही अन्तर्गत होता है । 


२. सवाद ; जिसके अन्तगत कथामे आए हुए विभिन्‍न पात्रोका 
परस्पर वार्त्तलाप हो और यह वार्त्ालाप पात्नोके चरित्र ओर कथाके 
प्रसास्‍मे योग देता हो । इसके अन्तर्गत शैली और कथोपकथन आ 
जाते है। 

३. र-निर्देश ; जिसके अन्तगत रघ्ज-व्यवस्थापकों तथा अभिनेताओ 
के लिये दिए हुए निर्देश हो । इसके अन्तगंत सब प्रकारके अभिनय 
आ जाते है। 

किनी वस्तु तत्त्व कहनेका यह अभिप्राय है कि यदि उसमेंसे 
एक तत्त्व भी निकल जाय तो वह वस्तु निरथथंक हो जाय । 


कथा वस्तु 
कथा-तत्त्वके दो अवयव होते हे--बस्तु और पात्र । घटनाओके 
गुम्फनको वस्तु कहले है ओर पात्र वे हैं जो उन घटनाओ और क्रियाओसे 
साथक होते हें, अर्थात्‌ कथाके दो कारण होते है--घटना और पात्र | 
कथा काये है, घटना और पात्र कारण है । इसलिये कथा ही मूल तत्त्व 
है। देश-काल कोई तत्त्व ही नहीं हे । यह तो कथा-बस्तु और पात्र दोनों 
में निहित है । कोई भी घटना या पात्र किसी विशेष देश या कालसे 
ही सम्बद्ध होगे, कथा स्वय उनका विवरण देगी। देश और काल 
वस्तुके ही अन्न है, वे कोई अलग तत्त्व नहीं । शैली भी कोई तत्त्व 
नहीं हे, वह तो सवादका साधन है । शैली और सवादको अलग तत्त्व 
भानना ही बड़ा भारी भ्रम है, और उद्देश्य तो साध्य है, वह तत्त्व कैसे 
ही सकता हे ९ 
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अरस्तूने अपने 'काव्य-शास््र”' में त्रासदके छह तत्त्व बताए हैं-- 
२. इतिवृत्त, २. आचार, ३. विचार, ७. वर्शोन-शैली ५. दृश्य और 
<&. गीत । 

अरस्तूके बताए हुए नत्त्वोमें इत्तिवृत्त तो वही है जिसे हमने कथा- 
नत्त्व कहा है । विचार और आचारका सम्बन्ध पान्नोके चरित्र ओर 
व्यापारसे है । अतः वह भी कथाका ढी अश है । वर्शन-शैली सवादके 
अन्तगेंत आ ही जाती है । दृश्यके विषयमे स्वय अरस्तूने कहा है कि 
दृश्यात्मक प्रभाव उत्पन्न करना कविकी अपेज्षा रद्न-सत्बालकपर अधिक 
अवलम्बित है', फिर भी अरस्तूने उसे नाटकका तत्त्व मान लिया यह 
आश्चयकी ही बात है । रही गीतकी बात, वह यूनानी रह्नशालाकी 
अपनी विशेषता थी । इसलिये अरस्तूने उसे त्रासदकी सब सोन्द्ये- 
चद्धक बस्तुओमे सर्वोच्च! स्थान दिया है क्योंकि यूनानी त्रासदोका 
आधार ही गीत था । किन्तु वह परम्परा यूनान और रामके नाटकोके 
साथ समाप्त हो गई । शरस्तूऊफे बताए हुए तत्त्वोका विवेचन करनेपर 
तीन ही प्रधान तत्त्व रह जाते हे-- १, कथा € इतिवृत्त, आचार और 
विचार ), २. संवाद ( वर्णन-शैली और गीत ) और ३. रह्न-निर्देश 
(६ अभिनय ओर हदृहय-विधान ) | 
* धहुतसे आचायोंने दशरूपकके--“बस्तुनेतारसस्तेषा भेदकः' [ वस्तु, 
नेता अर्थात्‌ नायक ओर रसके कारण उनके ( रूपकों, उपरूपकोक ) 
भेद किए गए हें।] के आवारपर वस्तु, नेता और रसको भूलसे नाटक 
का तत्त्व मान लिया है । वास्तवमे रूपको और उपरूपकोके भेद इसी 
आधारपर हैं कि उनमे या तो किसी प्रकारकी विशेष वस्तु है या कोई 
विशेष प्रकारका नायक है या किसी विशेष प्रकारका रस है । उन्हे तत्त्व 
नहीं मानना चाहिए | 





संविधानक 
इतिचृत्त ओर संविधानकर् भेद 
कथा ( इतिबृत्त ) तथा कथावस्तु ( सविधानक ) को एक नहीं 
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समभना चाहिए । इतिबृत्त या कथा किसी नाटकक लिये आधार माक्त 
है, उसमे जितने पात्र होते हैं. या जिस क्रमसे घटनाएँ होती है, उतने 
पात्र या उतनी घटनाएँ नाटकके लिथे या तो पर्याप्त नहीं होतीं या 
आवश्यकतासे अधिक होती हैं । इतिबवृत्त या कथा उस घटनाक्रमको 
कहते हें जिसमे किसी नायकके जीवनका पूर्ण चरित आ जाय । किन्तु 
अड्डो और दृहयोक अनुसार घटनाओकी ऐसी सजावटको सविधानक. 
या कथावस्तु कहते हैं, जिसमे नाटकीय प्रदर्शनकी दृष्टिसे घटनाओका 


बह क्रमिक ढांचा आ जाथ | 


सविधानक ( कथा-बस्तु ) की रचना ही नाव्य-रचनाका मुख्य कोशल 
है । यह रचना-कोशल कई बातोपर अवलम्बित हे--२. नायक या 
नायिकाके प्रति विशेष भावना, २ कथाका विषय, ३. प्रद्शन करनेका 
ढड़, ४. रज्नपीठ, ४५, अवसर, ६. नाटकका विस्तार, ७ जनताकी रुचि 
ओर ८. नाटककारके अपने सिद्धान्त । ये सब बातें मिलकर नाटककी 
कथा-बस्तुका सॉँचा बनानेमे योग देती हैं। 


आधिकारिक और परासक्षिक कथावस्तु 


हमारे यहाँ वस्तु दो प्रकारकी मानी गई है--१, आधिकारिक: 
ओर २. प्रासब्चिक । कथा-बस्तुके मुख्य व्यापार ( काये ) को 
आधिकारिक जेसे रामका चरित और गोण व्यापारको ग्रासब्लिक 
कथावस्तु कहते हें जिसका उदच्दरय आधिकारिक कथाग्स्तुकी सोन्दर्ये- 
वृद्धि करना ओर मूल कार्य या व्यापारके विकासमें सहायता देना हो 
जैसे सुम्ीवका चरित । 


प्रासड्षिक कथा-बस्तुके दो भेद छें--१. पताका और २. प्रकरी | जब 

कथावस्तु बराबर चलती रहती है तब उसे पताका कहते हैं, जब वह 

थोंडे कालतक चलकर रुक जाती है या समाप्त हो जाती हे तब उसे 
4्रकरी” कहते हैं । 
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पताका-स्थानक 
जहाँ प्रस्तुत भाव कुछ हो किन्तु सहसा कोई नया भाव प्रकट होकर 
कुछ ओर ही सूचना दे डाले, वहाँ पताका-स्थानक होता है । 
अथ-प्रक्रति भर 
कथावस्तुको प्रधान फलकी प्राप्तिकी ओर अग्रसर करनेवाले चमत्कार 
युक्त अंशोको अरथ-प्रकृति! कहते है । नाटकके अर्थमे अथे, धर्म ओर 
कामकी ग्राप्तिके लिये जो उपाय किए जाये, वे ही अर्थ-प्रकृति है। इनके 
पॉव भेद साने गए हैं--१. बीज : मुख्य फलके लिये जो कथा-भाग 
क्रमशः विस्तृत द्ोता जाता है । इसका पहले बहुत ही सूक््म कथन किया 
जाता है, परन्तु ज्यो-ज्यो व्यापार-शट्लला आगे बढती जाती है त्यो-त्यो 
इसका भी विस्तार होता जाता है। २, बिन्दु: जो बात कारण बनकर 
बीचकी कयाको आगे बढ़ाती हे ओर प्रधान कथाको भी बनाए रखती 
है। ३. पताका : निरन्तर चलती हुईं प्रासब्लिक कथा । पताका नामक 
कथाशके नायककी समस्त चेष्टाएँ प्रधान नायकके फलकों सिद्ध करनेके 
लिये ही होती हे और गर्भ या विमर्श-सन्धिमे उसका निर्वाह कर दिया 
जाता है, जैसे सुप्रीवकी राज्य-प्राप्ति। ४. प्रकरी प्रसज्ममे आए हुए 
एकदेशीय अर्थात्‌ छोठे-छोट वृत्त, जैसे रामायणमे रावण ओर जटायुका 
संवाद । प्रकरी-नायकका भी कोई स्वतन्त्र उद्देश्य नेहीं होता । ५ काये ४ 
जिस परिशामके लिये सब उपायोका आरम्भ किया जाय और जिसकी 
सिद्धिके लिये सब सामग्री इकट्ठटी की गई हो, जेसे रामायणमे 
रावण॒का वध | 
अवस्था 
प्रय्येक नाटकमे कार्य या व्यापार-श्रद्डल्ाकी पॉच अवस्थाएँ होती 
हैं--१. आरम्भ ; जिसमे किसी फलकी ग्राप्तिके लिये ओत्सुक्य होता है, 
२. प्रयत्न + जिसमें उस फलकी मप्राप्तिके लिये शीघ्रतासे उद्योग किया 
जाता है, ३. प्राप्याशा अथवा प्राप्ति-सम्भवः ; जिसमे सफलताकी 
सम्भावना जान पड़ती है, किन्तु साथ ही विफलताकी आशड्ढा मी बनी 
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रहती है, ४ नियताप्ति + जिसमे सफलता निश्चय हो जाती हे, 
४. फलागम $ जिसमे सफलता प्राप्त हो जाती है ओर उद्देश्यकी सिद्धिके 
साथ ही अन्य समस्त सद्वित फलोकी प्राप्ति हो जाती है। 


सन्धियों 

कथाकी उपयेज्धित पॉच अवस्थाओके योगसे अथे-प्रकृतियोके रूपमे 
फेले हुए कथानकके पॉच अश हो जाते हैं | एक ही प्रधान अयोजनको 
साघनेवाली विभिन्‍न कथाओका नाटकके किसी एक प्रयोजनके साथ 
सम्बद्ध होनेकी 'सन्धि! कहते है। ये पॉच ग्रकारकी होती हैं-- 

(क ) मुख सन्धि ; प्रारम्भ नामक अवस्थाके साथ सयोग होनेसे 
जहाँ अनेक अर्थों और रसोके व्यज्लक 'बीज” नामक अथ्थ-प्रकृतिकी 
उत्पत्ति हो उसे 'मुख-सन्धि' कहते हैं । 

( ख ) प्रतिमुख-सन्वि : मुख-सन्विमे दिखलाए हुए बीजका जिसमें 
कुछ लक्ष्य ओर कुछ अलक्ष्य रीतिसे उद्भेद हो, अर्थात्‌ नाटकीय 
प्रधान फलका साधक इतिबृत्त कभी गुप्त और कभी स्पष्ट हो, उसे 
'प्रतिमुख-सन्धि! कहते हें । प्रतिमुख-सन्धि अ्यत्न' अवस्था और 
“बिन्दु” अर्थ-प्रकृतिके समान काय-श््लाको अग्रसर करती है। थअ्रयत्त! 
अवस्थामे फल्आ्राप्तिके लिये शीघ्रतासे उद्योग होता है, “बिन्दु” अर्थ- 
प्रकृतिमे कथा अविच्छिन्न रहकर आगे बढती है तथा प्रतिमुख-सन्धिमे 
मुख-सन्बिके प्रधान फलका किख़िन्मानत्र विकास होता है । 

(ग ) गर्भे-सन्धि : इसमे ग्रतिमुख सन्विके किख्ित्‌ प्रकाशित 
चीजका बार-बार आविभाव, तिरोभाव तथा अन्वेबण होता रहता है । 
इस सम्धिसे प्राप्याशा, अबस्था ओर पताका अथे-प्रकृति रहती हे । 
प्राप्याशा अवस्थामे सफलताकी सम्मावनाके साथ विफलताकी आशझूत 
भी बनी रहती है और पताका अथे-प्रकतिमे प्रधान फलको सिद्ध करने- 
वाला आसब्लिक बृतान्त रहता है। यदि इस सन्धिमे पताका अशे-प्रकृतति 
मूह तो प्राप्ट्यप्शा अवस्था भी उत्पन्त नहीं हो सकती। 
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(घ ) अवमर्श या विमशे-सन्धि : गर्भे-सन्धिकी अपेक्षा बीजका 
अधिक विस्तार होनेपर उसके फलोन्मुख होनेमे जब शाप, क्रोध, विपत्ति 
या विलोभनके कारण विध्न उपस्थित होते हैं, तब विमशें या अवमशं- 
सन्धि होती है । इसमे नियताप्ति अवस्था ओर प्रकरी अथ्॑-प्रकृति 
होती है 

( ड ) निर्वेदण-सन्धि इसमे प्रधान प्रयोजनकी सिद्धिके लिये 
समाहार हो जाता हे। पू्ब-कथित चारो सन्धियोमे यथास्थान वर्णित 
अ्थ ओर मुख्य फलकी प्राप्ति भी हो जाती है| इसमे 'फलागम' अवस्था 
ओर “कार्य” अथ-प्रकृति आती हे । 





सन्ध्यन्तर 
कुछ शा्रकारोका मत है कि 'सन्वियोके अन्तर्गत उपसन्धियों, 
अन्त/सन्धियोँ या सन्ध्यन्तर भी हाते है । इनका उदृहय भी व्यापार- 
अआड्ललाकी शिथिलता दूर करके उसे अग्रसर करना ओर उसमे चमत्कार 
लाना होता है । 


अवस्था, अथ-प्रकृति ओर सन्धि 


अबस्थाएँ तो कार्य अर्थात्‌ व्यापार-शूट्डलाकी भिन्न-भिन्न स्थितियोकी 
द्योतक हैं, अर्थ-प्रकृतियों कथावस्तुके तत्त्वोकी सूचक है और सन्धियाँ 
नाटक-रचनाके विभागोका निदर्शन करती हैं । तीनो बातें एक द्वी 
अर्थकी सिद्धि करती है, पर तीनोके नामकरण और विवेचन तीन 
दृष्टियोसे किए गए हे--एकमे कार्यका, दूसरेमे बस्तुका और तीसरेमें 
नाटक-रचनाका ध्यान रक्खा गया है। इस प्रकार अथ-प्रकति, अवस्था 
ओर सन्धि तीनोके पॉच-पॉच भेद होते हैं और वे एक दूसरेके 
खद्दायक या अनुकूल होकर आते हें । बस्तुऊे तत्त्वोसे अथै-प्रकतियो 
कार्य-उयापारसे अबस्थाओ ओर रूपक-रचनाके विभागोसे सन्धियोका 
सम्बन्ध है । 
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बस्तु-तत्त्व ( अरथे प्रकृति ) कार्य ( व्यापार ) अवस्था सन्धि ( रचना ) 





१. बीज १, आरम्स १. मुख 

२, बिन्दु २ प्रयत्न २. ग्रतिमुख 

३. पताका ३ ग्राप्त्याशा ३. गर्भ 

४ प्रकरी ४. नियताप्नि ४. विमशें 

यू, कार्य प्‌, फलागम ५, निवहण 
झड़ 


मरतने अपने नाम्यशासत्रके सन्ध्यज्ञ-विफलप नामक इक्कीसतवें 
अध्यायमे अवस्था, सन्धि और अथं-प्रकृतियोका लम्बा-चौडा विवरण, 
देकर दशरूपक विधानमे नाटक-रचनाके सम्बन्धमे यही कहा है कि 
नाटककी कथा अड्डोमे बॉट देनी चाहिए । अड्जुकी व्याख्या करते 
हुए वे कहते है-* 

“अड्छु रूढ शब्द हे। इसका अर्थ यह है कि भावों और रसोके 
द्वारा जो काव्याथोंकी ऊपर चढांता हो ओर अनेक प्रकारके 
विवानोसे युक्त हा उसे अड्डढ कहते है।' 

इस सम्बन्धमे भरतने कहा हे--कथावस्तु या काव्यकी घटनाओक़े 
क्षण, प्रहर, मुह आदि लक्षणोसे युक्त दिनोके अनुसार सब काव्यको 
भली-भोॉति अलग-अलग अक्लीमे बॉट देना चाहिए। दिन समाप्त होने- 
तकका पूरा काम यदि अड्भमे न आ सकता हो तो अडू| समाप्त करके 
होष कास अवेशकके द्वारा कहला देना चाहिए। एक महीने था एक 
वर्षके कामपर अड्डु तोडना चाहिए और वह सब काम एक-एक अकमे 
समाप्त कर देना चाहिए। किन्तु एक वर्षसे ऊपरका काम एक अकमें 
कभी नहीं भरना चाहिए ।” 

भारतीय नाव्याचायोंका मत है कि एक स्थानपर एक समय निरन्तर 
होनेवाली घटना ही नाटकका अड्डू कहलाती हे । एक अड्डमे एक दिनसे 
अधिककी घटनाएँ न हो। सब अड्डु सम्बद्ध होने चाहिएँ अरथात्‌ अ्रथम 
अक्ु> घटना दूसरे अड्डुकी घटनासे साधारणतः निकलती हुई जान 
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पडे। जहाँ कहीं किसी अड्डूमे किसी कार्यकी समाप्ति अथवा किसी 
फलकी प्राप्ति होती ज्ञान पडे, वहाँ कोई बात ऐसी आ ज्ञानी चाहिए 
जो करयें-ध्यापारकों अग्रसर करे । प्रायः दो अक्लोके बीच एक वर्षेतकका 
समय अन्तर्धित रहता है। यदि इससे अधिकका समय इतिहासानुमोदित 
हो तो नाटककारकों उसे घटाकर एक वर्ष या उससे कमका कर देना 
चाहिए । सामाजिकोको इस अन्तरकी सूचना देनेके लिये शाश्नकारोने 
पॉच प्रकारके दृश्योका विधान किया है, जिन्हे अर्थोपक्षेपका 
कहते हैं । 
अर्थोपच्तेपक 

अथॉपक्षेपकके द्वारा वे बाते भी प्रकट की जाती हैं, जो सूच्य 
वस्तुओमे गिनी जाती है ओर जिनका अभिनय करके दिखाना 
शास्रानुमोदित नहीं हे । ये पॉचो अर्थोपक्षेपक इम प्रकार है-- 

१ विष्कम्भक : जो कथा पहले हो चुकी हो अथवा जो अभी होने- 
वाली हो उसकी सूचना इसमे मध्यम पात्रोके द्वारा दी जाती है या 
उसका सत्षिप्त वणेन किया जाता है। यह दो श्रकारका होता है--( क ) 
शुद्ध ओर (ख) सड्डूर । जब एक अथवा अनेक भध्यम पात्र इसका 
प्रयोग करते हैं तब शुद्ध कहलाता है, और जब मध्यम तथा नीच पात्रों 
द्वारा इसका प्रयोग होता है तब यह सड्डूर कहा जाता है । शुद्ध 
विष्कम्भकमे मध्यम पात्रोका भाषण या वार्त्तालाप संस्क्ृतमे और सकी 
विष्कस्मकमे मध्यम तथा नीच पात्रोका सवाद ग्राकृतमे होता है । - 

२. प्रवेशक : इसमे भी बीती हुईं या आगे होनेवाली बातोकी सूचना 
नीच पात्रो-द्वारा दी जाती है। यह दो अछ्लोफे बीचमे आता है, अतः 
पहले अड्डमे नहीं हो सकता । जो बातें छूट जाती हैं या छोड दी जाती 
हैं, उन्हींकी सूचना इसके द्वारा दी जाती है । इसमे पात्रोकी भाषा उत्कृष्ट 
नहीं होती । श्र 

३. चलिका ; नेपथ्यसे किसी रहस्यकी सूचना देनेको चलिका कहते 
है । रसाणुेव-सुधाकरमे 'खण्ड-चलिका” का भी उल्लेख है, जिसमे एक 
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अड्डूके आरम्ममे रज्मखपर स्थित एक पात्र नेपथ्यमे स्थित दूसरे पात्रप्ते 
बात करता है । 

४. अड्डास्थ : इसमे आगेके अड्डुमे होनेबाली बातोके आरस्भक्री 
सूचना किसी अड्डुके अन्तमे पात्रो-द्वारा दी जाती है । 

५. अड्डावतार ; इसमें एक अड्डुकी कथा दूसरे अड्डुमें बराबर चलदी 
रहती है, केवल अड्डुक अन्तमे पात्र बाहर जाकर अगले अड्डुके आरम्मसे 
युनः आ जाते हैं । 

अडद्भास्य ओर अद्भावतारमे इतना ही भेद है कि अड्भास्यमे तो आगे 
के अड्डुकी बातोकी सूचना-मात्र दी जाती है ओर अड्डावतारमे पूर्व 
अड्डूके पात्र अगले अड्डुमे पुन आकर उसी कार्य व्यापारको अग्नसर 

करते है । साहित्य-दर्पणकारने अद्भावतारका ऐसा लक्षण लिखा है जो 
अड्जास्यके लक्षणसे बहुत कुछ मिलता है । अतः इन दोनोमे भ्रम हो 
जानेकी आशका मानकर उन्होने अड्डास्यके स्थानपर अड्डूमुष नामका 
एक भिन्न अर्थोपक्षेपक मानकर उसकी व्याख्या इस प्रकार की है-- 
जहाँ एक ही अड्डूमें सब अड्भोकी अविकल सूचना दी जाय और 
वही अड्ज बीजमभूत अथेका सूचक भी हो, उसे अड्डूमुख कहते है ॥ 
इससे स्पष्ट हे कि अड्डास्य और श्रड्टूमुखमें इतना ही भेद है कि 
अद्जास्यमें केवल आगेक अड्डुकी कथा सूचित की जाती है और अड्ल- 
सुखमे सम्पूर्ण नाटककी । 
नो प्रकारके इतिवृत्त-- 

अरस्तूने इतिवृत्त दो प्रकारके माने हैं--१. साधारण और २. गृह | 
जो व्यापार पूर्व-कथित सिद्धान्तके अनुकूत्र पूर्य, एक और सम्बद्ध हो, 
चह उस समय साधारण कहलाता है जब उसमें परिबत्तेन ( पेरिपेताया ) 
ओर असिज्ञान ( रिकगनिंशन ) के बिना ही निर्वददण या फल-लाक्म 
६ डिनूबवसेन्ट ) हो जाता हो । गृह व्यापार वह है, जिसमें परिवत्तेन या 
अभिज्ञाद- अथवा दोनोके सयोगसे निर्वण होता हो । परिवर्तन और 
अम्निज्ञान अथवा दोनो ही इतिबत्तके स्ीतरी ,ढॉ चेसे इस प्रकार प्रकट हो 
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कि जो कुछ आगे होनेवाला है वह बीते हुए कार्यका आवश्यक अथवा 


समाव्य परिणाम हो । 

व्यापारकोी परिस्थितियोसे जिस परिणामकी आशा की जाती हो 
वह यदि सम्भावना तथा आवश्यकताके नियमके अनुसार नितान्त 
विपरीत दिशामे चलने लगे तो उस दिशाको स्थिति-परिवत्तन 
( पेरिपेताया ) कहते है । 

अभिज्ञान', जैसा कि शब्दसे ही स्पष्ट है, अज्ञातसे ज्ञातमे परिवर्चित 
होनेको कहते हैं ओर वह उन पुरुषोके बीच प्रेम या घृणा उत्पन्न करता 
है, जिन्हे कवि सोभाग्यशाली या दुर्भाग्यशाली बनाना चाहता है। 
स्थिति-परिवत्तनके साथ ही सर्वोत्कष्ट अभिज्ञान घटित होता है । | 

यूनानी ज्ञासदोमे वह क्षण अभिज्ञान ( रिकगनिशन ) कहलाता है 
जब नायकको यह ज्ञान हो जाता है कि अब मेरे ऊपर विपत्ति आ रही 
है अथवा वह स्थल, जहाँ नायकको अपनी ग्रचण्ड भलका ज्ञान होता है, 
जेसे ओडिपसको यह ज्ञान होना कि 'मैने अपने पिताकी हत्या कर डार्ला 
है ओर मातासे विवाह कर लिया है ।? 


तो इतिब॒ यके दोनो अद्ज स्थिति परिवर्यन और अभिज्ञान आकस्मि- 
कतापर अवल्लम्बित हैं। एक तीसरा भाग है, दुःखात्मक दृश्य | विनाश- 
कारी अथवा ढुःख-जनक काये ही ढु खात्मक दृश्य है, जैसे रहमश़पर 
हत्या, शारीरिक पीडा, चोट लगना तथा अन्य ऐसी ही बात | 


हम देख चुके है कि निर्दोष त्रासदकी रचना साधारण ढल्भपर न 
होकर गूढ़ होनी चाहिए । उसमें ऐसे कार्यों का अनुकरण होना चाहिए 
जिनसे करुणा और भयका सच्ार हो, क्योकि यही त्रासात्मक अनुकरण 
का एक विशिष्ट लक्षण है । इससे यह स्पष्ट प्रकट होता है कि प्रथम तो 
जो भाग्य-परिवतेन ग्रदर्शित किया गया हो वह कोई ऐसा द्श्य न हो 
जिसमे किसी भले मनुष्यको सुखकी अवस्थासे दुःखकी अबस्थामे ला 
दिया गया हो, क्योक्ति इससे न करुणा ही उत्पन्न होती है और न भय 


जल 
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ही । इससे तो हमारे हृदयमे केवल एक धक्का-सा लग जाता है । ऐसा 
भी दृश्य नहीं दिखाना चाहिए जिसमे किसी बुरे मनुष्यका दुःखकी 
अवस्थासे सुखकी अवस्थामे पहुचना दिखाया जाय, क्योकि इससे 
बढ़कर त्रासदके स्वरूपके विरुद्ध और हो ही क्‍या सकता है, क्योकि 
इसमे एक भी त्रासात्मक गुण नहीं है. । इससे न ता नैतिक भावनाकी 
तुष्टि ही होती है और न करुणा ओर भयकी उत्पत्ति ही | फिर अत्यन्त 
दुष्ट मनुष्यका पतन भी नहीं दिखलाना चाहिए। इस ग्रकारके इतिवृत्तसे 
सैतिक भावनाकी तुष्टि तो अवश्य होगी, किन्तु इससे न तो करुणाका 
खत्वार होगा न भयका ही, क्योकि करुणा वहाँ उत्पन्न होती हे जहाँ 
किसी ऐसे मनुष्यपर विपत्ति आ जाय जिस पर नहीं आनी चाहिए। भय 
वहाँ उत्पन्न होता है जद्दाँ किसी हमारे जैसे मनुष्यपर विपत्ति आ जाय | 
इसलिये ऐसी घटना न तो करुणाजनक होगी ओर न भयावह ही। 
तो इन दोनो छोरोका मध्यवर्त्ती चरित्र ही शेष रह जाता हे और 
चह ऐसे मनुष्यका, जो कोई विशिष्ट और विवेकी न हो और उसपर 
दुब्येसन अथवा चरित्रह्येनताके कारण विपत्ति न आईं हो, वरन किसी 
भूल या दु्बेलताके कारण आईं हो। वह ऐसा होना चाहिए जो 
अत्यन्त प्रसिद्ध ओर सुखी हो । 


“अतः एक सुनिर्मित इतिवृत्तका फल इकहरा होना चाहिए, दुह्रा 
नहीं। भाग्य-परिवत्ते न बुरेसे अच्छेमे न होकर उल्टा अच्छेसे बुरेसें 
होना चाहिए। वह दुव्यंसन (दुगु ण ) का परिणाम न होकर किसी 
भूल अथवा मानसिक दुबलता ( ह्वामातिया ) का परिणाम होकर प्रकट 
होना चाहिए ओर उसी ग्रकारके चरित्रमे हो ज्ञिस प्रकारका हम वर्णन 
कर चुके है अथवा बुरेकी अपेज्षा अच्छे मनुष्यमे हो । 

.. दूसरी श्रेणीमे उस प्रकारके त्रासद आते हैं, जिनमे अदूसियाके 


समान इतिवृत्तका दुहरा धागा चलता हे ओर उनमे अच्छे-बुरे दोनोके 
किये उल्टा द्वी अन्त होता है। ऐसे नाटकोको लोग सबे-प्रेष्ठ समझते है। 
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मम 

इतिबृत्तकी रचना ऐसी होनी चाहिए कि बिना आंखकी सहायताके 
वर्णित घटना सुनते ही हृदय भयसे कॉप उठे' अथवा करुणासे द्रवित 
हो जाय । 


भय या करुणाका प्रभाव उत्पन्न करनेकी क्षमता उन लोगोके व्यापारोमे 
होती है, जो या तो परस्पर मित्र हो, या परस्पर शत्रु हो या एक दूसरेकी 
ओरसे उदासीन हो । यदि एक शज्ु दूसरेका वध कर डालता है, तो 
उससे वधकार्यके अतिरिक्त न तो कारयमे ही कोई करुणोत्पादक बात 
होती है और न उद्ृश्यमें ही । यही बात एक दूसरेके प्रति उदासीन 
मनुष्योके विषयमे भी है । किन्तु जब त्रासात्मक घटना उन लोगोके बीच 
धटित होती है, जो एक दूसरेके अत्यन्त निकट सम्बन्धी होते हैं, जेसे 
यदि एक भाई दूसरे भाईकी, माँ अपने पुत्रकी, पुत्र अपनी माँ की हत्या 
का विचार करे अथवा इसी प्रकारका कोई दूसरा कार्य किया जाय, तक 
ये ही स्थितियाँ ऐसी हें जिनपर कविकों विशेष ध्यान देनेकी आव- 
श्यकता है । 


चार प्रकारसे कार्य योजना 


प्राचीनतर कवियोकी प्रणालीके अनुसार, १. कोई कार्य जानबूझकर 
तथा व्यक्तियोका ज्ञान होनेपर भी किया जा सकता है । २. भयानक 
कार्य अज्ञानमे करके सम्बन्ध या मित्रताका ज्ञान पीछे दिखाया जा 
सकता है । ३, व्यक्ति जानकर कोइ कार्य करने तो चलें किन्तु रुक जॉय । 
४. कोई अपरिहाय कार्य अज्ञानवश करनेसे पहले ही किसीको उसका 
ज्ञान हो जाय । किन्तु इन सब मार्गोमे व्यक्तियोको जानकर कार्य करने 
को उद्यत होना ओर फिर न करना सबसे बुरा है । इसके पश्चात्‌ इससे 
अच्छा मार्ग वह है जहाँ काये हो जाय । इससे भी अच्छा यह है कि 
कार्य अज्ञानमे हो और पीछे भेद जाना जाय । अन्तिम भाग सर्वेश्रेष्ठ 
है, जेसे क्रेस्फ्रोन्तेस! मे ज्योद्दी मरोपी अपने पुत्रकी हत्या करनेको तैयार 
होती है, त्यो ही वह उसे पहचानकर छोड़ देती है। 


छध्द हिन्दी-साहित्य-सबेस्व 








नाटकके भेद 
विषयके अनुसार रूपकके छह भेद किए जा सकते हैं--१. पौराणिक, 
२. ऐतिहासिक, ३. आलनुश्रोतिक ( सुनी हुईं घटनाके आधारपर ), 
४. कल्पित, ५. प्रतीकात्मक ओर ६. वास्तविक । 


गस्भीर ओर हास्यात्मक कथा वस्तु 
अरस्तूने कथावस्तुके या काव्यके दो भेद किए हँ--१. गम्भीर और 
२, हास्यात्मक, तथा उन्हीं दो भेदोसे क्रमशः त्रासद ओर प्रहसनका 
विकास हुआ माना है। दोनोमे विशेष अन्तर यही हे कि गस्भीरमे 
श्रेष्ठ मनुष्योका वर्णन किया जाता है ओर हास्यज्ननकमे निम्नतर 
मनुष्योके आचरणोका ग्रदशेन कराया जाता हे। 


७ रैचावत्तन-कोशल ( फ़्लैशबेक टेकनीक ) 

नाटकोमे प्रायः चल चित्रोसे एक कोशल ले लिया गया है जो पहले 
जासूसी कहानियोमे भी था कि नाटकका आरम्भ किसी विशेष घटनाके 
परिणाम या मध्यसे किया जाय, फिर सहसा रघ्ममञ्बपर अँधेरा करके. 
उससे पहलेकी वह घटना था वे सब घटनाएँ शीघ्रतासे दृश्य-परिवत्तेन 
करके दिखा दी जाय, जिनके परिणाम-स्वरूप नाटकीय व्यापार प्रारम्भ 
हुआ था। कभी-कभी जब कोई पात्र अपनी पिछली घटना सुनाना 
चाहता है या स्मरण करने लगता है तब भी इसका प्रयोग किया जाता 
है। प्राय. स्वप्न दिखानके लिये भी इस प्रकारकी व्यवस्था की जाती 
है कि रड्मख़पर अंधेरा कर दिया जाता है और उसके पीछे जालीके 
परदेपर स्वप्नका दृश्य पीछे प्रकाश देकर दिखा दिया जाता है । 
किन्तु परचावत्तेन ( फ्लैशबैक या कालबैक टेकनीक ) वास्तवमे वहीं 
होता है जहाँ पिछली घटना सहसा रघ्भमज्जपर अँधेरा करके ओर 
इृइ्य बदलकर दिखाई जाती है। 

संघ ( कोन्फ्लिक्ट ) 
एफ० जनेतिएका कथन है कि 'किसी नाटकके व्यापार या कथा- 
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व्यापारको निश्चय करनेमे 'सड्डष! अत्यन्त मोलिक तत्त्व हे ।! विलियम 
आचेरने इसके बदले क्राइसिस' और क्लेटन हेमिल्टनने “कन्द्रास्ट' 
शब्द तथा कुछ लोगोने सस्ट्रगिल' और 'अपोजिशन' शब्दका प्रयोग 
किया है। इस सघषेमे दो विरोधी शक्तियाँ होनी चाहिएँ अधिक 
नहीं, क्योकि श्रोता या दर्शेकका भावात्मक प्रवाह एकंकी ओर खिचता 
चलता है ओर शेष सब उसे सहायता देने या उसे दूर हटानेमे 
सहायक होते हैं । ये विरोधी शक्तियोँ था तो दो व्यक्तियोमे हो, जेसे 
नायक ओर प्रतिनायकमे या एक व्यक्ति और समाजमे हो । यह बाह्य 
सद्यष कहलाता है । किन्तु जब एक ही व्यक्ति ( मायक ) के मनके भीतर 
उठनेवाला इन्द्र हो तब बह साचक्ष्वचिक या आन्तरिक कहलाता है। 


प्रतिकथानक ( काउन्‍्टर प्लोट ) 
नाटकके मुख्य सद्चषको बदलने या घुमाव देनेके लिए कुछ नाटक- 
कार एक दूसरा श्रतिकधानक या तुलनापूर्ण सब्बषे जोड़ देते हे अर्थात्‌ 
दूसरे स्तर॒पर उसी प्रकारका एक सद्बषे प्रारम्भ करके जटिलता 
बढ़ा देते है। 
संयोग ( कोइसिड्स ) 
सच्बष उत्पन्न करनेके लिये नाटककारकों घटनाओका 'सयोग'* 
दिखाना पड़ता है, जिसके लिये बहुतसे नाटककार अपने नाटकोमे 
ऐसी घटनाओको सम्भव ( पोसिबिल ) मान लेते है। किन्तु सयोग? 
ऐसी घटनाकों कहते हे, जिनके सम्बन्धमे यह शड्जा-युक्त भावना रहती 
है कि ऐसा भी हो सकता है, ( लाइकली ) । अरस्तूने इसकी निन्दा 
करते हुए कहा है. कि अविश्वसनीय सम्भव” ( इम्प्रोबेबिल-पोसिबिल ) 
के बदले विश्वसनीय असम्भव” ( प्रोवेबिल इम्पोसिबिल ) का प्रयोग 
अधिक अच्छा होता है और वह केवल आरभटी नाटक (मैलोड्रामा ) 
में ही नहीं वरन्‌ अन्य नाटकोमे भी होता हैं। शेक्सपियरके त्रासदोमे 
भी चाहे उनके परिणाम भले ही अपरिहाये हो किन्तु उनके लिये भी 
डा घर मो ॒ 
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उसने जिन साधनोका श्रयोग किया है वे सब सयोगात्मक ही हें, जैसे 
“ओथेलो? मे गिरा हुआ रूमाल। इसे ही कुछ लोगोने दुर्देव ( फिल्लर 
ओफ फेट ) कहा है । 
अन्तद्व न्द भूल ( पे्‌रर या हामातिया ) 

यूनानी त्रासदोमे वह ज्रासात्मक भूल या दोष ामार्तिया' 
कहलाता है जो किसी भले आदमीके पतनका कारण हाता है । 
अधिकाश त्रासदोमे केन्द्रीय व्यक्ति या नायकके मनके भीतर ही 
सद्बष होता है । यह भूल या तो १, अनजाने हो जाय, या २, जान- 
बूककर तो हो पर अविचारिताके कारण हो या ३. पूर्ण रूपसे ज्ञान- 
बूककर की गई हो। यह भूल (क)या तो मनुष्यकी इच्छाओ 
ओर उसकी शक्तिकी अनुपात-हीनतासे उद्भूत हो और वह भी दृढ 
चरित्रो ओर दु्बेल चरित्रो दोनोमे हो सकती है अथवा (ख्र ) 
आदर्शों ओर इच्छाओके सघषेसे उत्पन्न हो, जेसे यश या सम्मान 
ओर प्रेमसे या ( ग ) सामाजिक शक्तियोरे दबाव या शिथिलतासे | 
विषम परिस्थिति ( एपितासिस या क्राइसिस ) 

इसी हन्द्रको अत्यन्त प्रबल करनेवाली परिस्थितिको 'एपितासिस” 
भी कहते हे, जहाँ कथावस्तु या सविधानकमे वेग या शक्ति आ जाय 
ओर वह चरमोत्कषेंकी ओर बलपूर्वक धकेल दे । इसी अवसरको विषम 
अवसर ( क्राइसिस ) कहते हैँ, जब नाटक या कथाकी विरोधी शक्तियाँ 
अन्तिम बार उलमती हैं ओर निर्णेयात्मक स्थल अर्थात्‌ क्लाइमेक्सकी 
ओर बढ़ती है । 
चरमोत्कर्ष ( क्लाइमेक्स ) 

किल्ली नाटक या कथामे वह काये या वह परिस्थिति चरमोत्क्े 
कहलाती है, जहाोँसे नाटक या उपन्यासकी घटना सहसा दूसरी ओर 
सुड जाती है। नाटकीय सघर्षेका यही निर्णयात्मक स्थल होता दै। पॉच 
अड्डवाले नाटकर्मे यह परिस्थिति प्रायः तृतीय अड्डके आस-पास उत्पन्न 


अन्‍मम्मेबड 
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होती है, या जेसे अभिन्ञान-शाकुस्तलक्रे शकुन्तलाके प्रत्याख्यानवाले 
हृश्यमे । 
उद्घाटन या निवहण ( डिनूचमेन्ट या अनरैवेलिज्ञ ) 

किसी भी “त्रासद' का प्रथम पक्त होता है उलमकन ( कोम्प्निकेशन )। 
उसका दूसरा पक्ष होता है सुलकन ( डिन्बमेण्ट )। नाटकीय कथा-वस्तुमे 
जिस स्थानसे नाटककी उलमन दूर होने लगती है ओर कवि उपसहारकी 
ओर चलने लगता है उसे सुलकन ( डिनूबमेण्ट ) कहते हैं, जैसे-- 
अशभिज्ञान-शाकुन्तलके अन्तिम दृश्यमे भरतका सिहके बच्चेसे खेलते 
दिखाना उसी सुलमनका प्रारम्भ है। नाटकके चरमोत्कर्ष ( क्लाइमेक्स ) 
के तत्काल पश्चात्‌ जो नाठकका दुश्खमय अन्त ( केटेस्ट्रोफी अर्थात्‌ 
नायक या नायिकका अन्त ) या अन्य सफलतापूर्णं घटना होती है और 
जिससे नाटकीय सदट्डषषें समाप्त हो जाता है उसे निर्वेहण ( डिनूवमेन्ट 
या अनरैवेलिड्ड ) कहते हे | इस कथा-परिवत्तेन या कथाके चरमोत्कषसे 
अन्तिम परिणामकी ओर लुढकनेको क्रियाको प्रपतन-क्रिया ८ फालिड्ल 
ऐक्शन ) कहते हैं। 
फलागम (रिज्ञोल्यूशन ) 

जब नाटकमे उपस्थित की हुईं सब कठिनाइयों दूर कर दी जाती हैं 
आर नाटकका उपसहार स्पष्ट हो जाता है तब उसे फलागम € रिज्ो- 
ल्यूशन ) कहते है । 
नाटकके भाग 

आासद्‌ नाटकके चार भाग माने गए हेँ--१, प्रोतासिस ( प्रारम्भ ), 
२. एपितासिस ( झुख्य कार्य जो परिणामकी ओर ले जानेवाला हो ), 
३. कृतास्तासिस ( वह व्यापार जो चरमोत्कषंतक उठा दे ) और 
७. कताखोफी ( दु.खमय अन्त )। 
नाथ्य-तिकोण 

जमेन उपन्यासकार [फ्रेटाग गुस्टावने 'नाटय-कोशल' (ठेकनीक डेस 





हिन्दी-साहित्य-स्वेस्व 
डामास, १८६३ ) नामक स्रन्थमे पॉच अद्ुवाले नाटककी रचनाका १८६३ ) नामक अन्थमसे पॉच अद्भुवाले नाटककी रचनाका 
स्वरूप बतानेके लिये एक त्रिकोण ( पिरेमिड ) खींचा है, जिसे व्यापक: 


रूपसे पश्चिमी नाटककार मान्य समझते हैं । 
चरमोत्कष ( क्लाइमेक्स ) 
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बहुतसे पुरुषोका जो अग्मणी हो उसे नायक कइते है, उनमे भी जो 

नायक विपत्ति ओर अभ्युदय दोनोमे सुखका अनुभव करता हो और दोनों: 
अवस्थाओमे जो अपनी श्रेष्ठता बनाए रखता हो वही नायक कहा जा , 
सका है । ऐसे चार प्रकारके नायक बताए गये है--. धीरोद्ध त, 
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२. धीरललित, ३. धीरोदात्त और ४. धीरशान्त । देवता धीरोद्धत होते 
ह। राजा धीरललित होते हैं । सेनापति और अभात्य धीरोदात्त, तथा 
ज्लाह्मयण ओर वैश्य धीर-शान्त होते हे । 
वविदृषक 

इन चाेके चार ग्रकार के विदूषक होते है। देवताओके विदूषक 
लिड्जी ( सन्‍यासी या धमंध्वजी ), राजाओके विदूषक ब्राह्मण, सेनापति 
ओर अमात्यके विदूषक राजपुरुष ओर ब्राह्मण-बैश्य नायकोके विदूषक 
उनके शिष्य होते हैं । 
लियाँ 

स्त्रियां तीव अकार की होती हँ--उत्तम, मध्यम, अधम | उदात्त 
ओर निश्चत जातिवाली ज्रियाँ कुलाड़ना होती हैं ओर ललित तथा उदात्त 
अ्रकृतिवाली गणिका तथा शिल्पकारिका होती है। भरतने नाटकके योग्य 
थात्रोकी सूची देकर बताया है कि किस वरणके किस ग्रकारके पात्रसे 
क्या काम लेना चाहिए । 


भरत, नट ओर शैतल्धूष 


भरत : जो व्यक्ति अनेक स्वभाववाले ससारके भावोको बैसा-बैसा 
रूप धारण करके प्रकाशित करते है, जो लोग भाषा, बणं आदि 
सामग्रियोसे भूतकालके समाजकी अनेक भ्रकारकी प्रवृत्तिवालोके वेष, 
अवस्था, कर्म तथा चेष्टा करके रघज्ञमख्पर अभिनय दिखाते हैं उन्हे 
भरत कहते हैं। नट : जो लोग रस और भावसे युक्त भूतकालकी कथा 
स्वाभाविक रूपसे अभिनीत करते है, वे नट कहलाते हैं । शैह्नष : जो 
चत्तेमान कालके लोगोके जैसा रूपक बनाकर भाष प्रदर्शित करें, वे 
शैक्ूप ( नकल उतारनेवाले ) कहलाते हैं । तीनोमे अन्तर यह है कि 
शैल्ष तो बिना किसी प्रकारका वेष आदि धारण किए ही केबल दूसरोके 
भावोका अनुकरण करता है, भाषा, वर्ण तथा अन्य सामग्रियोके साथ 
भरत केवल दूसरोके वेष, अवस्था, कम तथा चेशठाओका अनुकरण करता 
है, नट किसी ग्राचीन कथाके पात्रोका रस-भावयुक्त अभिनय करता है। 


७७४ हिन्दी-साहित्य-सबस्व 


सूत्रधार ओर उसके साथी 

सूत्रधारको इसलिये सूत्रधार कहते हैं कि वह नान्दीपाठके पश्चात्‌ 
नाव्यमे अस्तुत वस्तु, नेताओके चरित ओर रसोको एकट्ठा करके एक 
डोरेमे पिरो देता, अर्थात्‌ सक्षेपमे कह देता है । जो व्यक्ति चारो प्रकारके 
वाद्य बजानेमे कुशल, वक्ता, मधुरभाषी, गीत तथा तालका ज्ञाता और 
सममः बूककर सबका प्रयोग करने वाला हो, उसे सूत्रवार कहते हैं | 

पारिपाश्विक : जो व्यक्ति भरतके द्वारा अभिनय किए हुए अनेक 
रसोपर आश्रित भावोका परिष्कार करता चलता है ओर सदा भरतके. 
पास रहता है, वह पारिपाश्वक कहलाता है । 

अभिनेता . जो तेजस्वी, रूपवान्‌ , राजाओके लिये सब साधन 
जुटानेमे समर्थ, मेबावी, सब बातोको ठीक ठीक समभनेवाले, र्नशालाका 
सब विधान जाननेवाले, अपने-अपने काममे कुशल, सूत्रधारकी 
सहायता करनेवाले, चतुर, यथोचित कार्य करनेवाले लोग होते हैं, के 
नाव्यमे नट या अभिनेता बन सकते है। 

कुशीलब ; अनेक प्रकारकी भूमिकाओमे क्रिया, वाणी ओर आइ्विक 
चेष्टाओसे नाटकके पात्रकी, प्रकृतिका ठीक-ठीक अभिनय करनेमे जो 
कुशल होते है, वे कुशीलव कहलाते है । 

नटी; चारो प्रकारके बाद्योका भेद जाननेव।ली और वाद्य-कलामें 
प्रवीण, करण और अभिनय जाननेवाली, सब भाषाओकी पण्डिता, 
संब कांमोमे नटकी आज्ञा माननेवाली नटकी पत्नीको नटी कहते हैं । 

विदूषक : जो अवसरके अजुकूल आचरण करनेकी प्रतिभावाला, 
चारो प्रकारके नम ( मनोविनोदके भेद और प्रयोग ) और नायकके 
सनोविनोदके साधन पहचाननेवाला, गब्जा, पीली आऑखोवाला, 
हस्य-स्वभाववाला, पीले बालवाला, भूरी दाढीवाला और नाचनेवाला 
हो उसे विदूषक कहते हैं। 

बट वेश्यासे व्यवह्दार करनेमें कुशल, मधुरभाषी, खबको; 
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प्रसन्न रखनेवाला, सबका कद्ठा माननेवाला, बात बनानेमें कुशल ओर 
प्रस-व्यापारसे सनन्‍्त्रणा देनेबाला वह चतुर व्यक्ति जो माला और 
आभूषणसे सजा हुआ, अकारण क्रुद्ध ओर प्रसन्न होनेवाला, नटखट 
ओर प्राकृतमे ही सदा बोलता हो वह्‌ विट कहलाता' है. । 

ये सब नाथ्य करनेवाले लोग राजाओके सुख भोगनेमे सहायक 
होते हैं । 

नायक-नायिका भेद 

सभी लक्षण ग्रन्थोमे आचायोने प्रायः विभावकी व्याख्या करते 
हुए नायक-नायिकाओके अनेक विभेद्‌ किए हें। बहुतसे आचार्यों ने 
नायक-नायिकाके भेद करते करते उनकी सख्या कई सह्स्ततक पहुँचा 
दी हे फ़िर भी यह नहीं कहा जा सकता कि आचार्यों की इससे 
मनस्तुष्टि हुईं या नहीं । 

रूपकके अधान पात्रकों नायक कहते हैं, क्योकि वह नाटकीय कथा 
की शट्ठलाकों अग्रसर करता हुआ अन्ततक ले जाता है। उसे विनीतत, 
मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रिययद, शुचि, रक्तलोक, वाग्मी, रूढवश, स्थिर, 
युवा, बुद्धिमान , प्रज्ञावान्‌, स्मृति-सम्पन्न, उत्साही, कलाबान्‌, शाख्नचक्षु, 
आत्मसम्मानी, शूर, दृढ, तेजस्वी ओर धार्मिक होना चाहिए। इस 
प्रकार भारतीय नाव्यशांखके अनुसार उसे सब उच्च गुणोका आवार 
होना चाहिए, परन्तु प्रत्येक गुण उचित सीमाके भीतर हो । 

चार प्रदारके नायक 

स्वभाव-भेदसे नायक चार प्रकारके होते हैं--शान्त, ललित, उदात्त, 
ओर उद्धत। थीरताका गुण चारो प्रकारके नायकोमे होना चाहिए। 
भारतीय विचार-पद्धतिके अनुसार मनुष्यका स्वभाव दृढ होना चाहिए। 
अतएव नायकका स्थान वही पा सकता है, जो अपने आपको वशमे 
रख सकता हो । अधीरता स्री-सुलभ गुण है, नायकके लिये वह 
उचित नहीं हे। ,साहित्यसारमे तीन ही प्रकारके नायक माने गए हैं | 
उद्धत नाग्रकको उसमे स्थान नहीं दिया गया है | 


७७६ हिन्दी-सा हित्य-सर्वस्व 


धीरशान्त : इस नायकमे नायकोचित सामान्य गुण होते हैं । 
धनज्लयके अनुसार वह द्विजादिकमेसे ही होता है । 

धीरललितत : यह नायक निश्चिन्त, कज्नासक्त, सुखी ओर मदुल 
स्वभावका होता है। यह प्राय: राजा हुआ करता है जो अपने राजकारये 
का भार दूंसरोपर सोपकर नवीन श्रेममे लिप्त हो जाता है। 


धीरोदात्त : यह नायक शोक, क्रोध आदि मनोवेगोसे विचल्लित 
नहीं होता, इसीलिये उसे महासत्त्व कहा जाता है। वह क्षमावान, 
अति गम्भीर, स्थिर और हृलत्त होता है। अपनी प्रशंसा वह अपने 
आप नहीं करता, वह गये करता है परन्तु उसका गयवे विनयसे ढका 
होता है, वह जिस कामको उठाता है उसे निभाकर छोडता है । इनमेसे 
स्थिरता, दृढता आदि गुण सामान्यतः प्रत्येक प्रकारके नायकमे बताए 
गए है परन्तु इनकी पराकाष्ठा धीरोदात्त नायकमे देख पडती है। सब 
उच्च वृत्तियोके उत्कर्षफा ही नाम ओऔदात्त है । 

थीरोद्धत : यह नायक द्वेषी, मायावी, छली, पग्रचण्ड, चपतल, 
असहनशील, अहकारी, शूर, ओर स्वय अपनी ग्रशसा करनेवाला 
होता है । मन्त्र-बलसे कुछका-कुछ कर दिखानेकी माया करता है । 
उद्धत नायककों अपने बल और वेभवका दर्प रहता है । 


इन चार प्रकारोके भी चार-चार भेद होते हें--१. अनुकूल, 
२ दक्षिण, ३. शठ ओर ४. धृष्ठ । अनुकूल नायक एक ही नायिकामे 
अनुरक्त रहता हे । वह एक पत्नी-ब्रती होता है, जैसे उत्तर-रामचरितमे 
राम । दक्षिण नायककी एकसे अधिक नायिकाएँ अथवा पत्नियाँ 
होती हैं | नवीन-प्र मसे अनुरक्त होनेपर भी बह पहली नायिकासे सदय 
व्यवहार रखता हे ओर अपनी सब प्रेमिकाओमे वह समान प्रेम 
रखता है। शठ नायक दिखानेके लिये एक ही पत्नीमे अनुरक्त रइता है, 
परन्तु छिपे-छिपे ओर नायिकाओसे भी प्रेम करता है। 
. चार प्रकारके नायकोके चार-चार ,ग्रेद होनेसे नायकक़े सोलह भेद 
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होते है । नाव्याचायें भरतने उनके उत्तम, मध्यम ओर अधम तीन-तीन 
सेद और माने है। इस प्रकार नायकके अडतालीस भेद हुए | इन 
अडतालीसके भी दिव्य, अद्व्य और दिव्यादिव्य तीन-तीन भेद ओर 
माने जाते हैं। दिव्य देवता, अद्व्य मनुष्य ओर मलुष्यका रूप 
धारण किए देवता दिध्यादिव्य होते है। इस प्रकार नायकके कुल मिला 
कर एक सो चवालीस भेद होते हे । 


विदेशी नायक 
हमारे यहाँके नायकसे विदेशी नायक भिन्न होते हैं। वहाँ किसी 


उपन्यास या नाटकमे जिंस व्यक्तिमे उस नाटककी सब क्रियाएँ केन्द्रित 
हो या जिसके साथ पाठक या दशककी सहानुभति रहती हो उसे ही 
यक कहते है, चाहे उसमे नायकके उपयकित गुण हो या न हो । 
यह प्रतिनायकका प्रतिद्वन्द्दी होता है। यदि नायक और प्रतिनायक 
दोनोकी शक्तियाँ किसी एक ही व्यक्तिमे हो तो वह प्रोटेगोनिस्ट 
कहलाता है । नायिका प्रायः नाटकमे सघषषेकी केन्द्र-शक्ति होती है । 
नायकके सहायक 
नायकके कई सहायक होते है। पीठमर्दें सबसे मुख्य सहायक होता 
है। यह नायकका अन्‍्तरक्ञ मित्र और ग्रासब्लिक बस्तुका पताका-नायक 
होता है। उसमें अधिकारी नायकके सब गुण होते है पर न्यून मात्रार्मे । 
उसे कार्य कुशल ( विचक्षण ), अनुचारी ओर भक्त होना चाहिए | 
नायकके शेष सहायक कार्याजुसारी होते है | कार्यके अनुसार उनझे 
विभाग साहित्य-दर्पणमे इस प्रकार किए गए है-- 
१. आड्आार-सहाय, २, अथेचिन्ता-सहाय, ३. धमम-सहाय ४. दृण्ड- 
सहाय, ४. अन्‍्तःपुर-सहाय ओर ६ सवाद-सहाय अथवा दूत ॥ 
खज्ञार-सहायसे १, विट, २ चेट, ३. विद पक, ७. मालाकार , ५, रजक 
&. तमोली ओर ७, गन्धी आदि होते है 
नायकके सात्त्विक गुण 
नायकमे १. शोभा, २. विलास, ३. माघुये, ४. गाम्भीय, ५ स्थिरता, 
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६. तेज, ७ लालित्य और ८ ओदाये ये आठ सात्त्विक ओर पोसुषेय 
गुण होते हैं । 
नायिका 

नायककी प्रिया या पत्नीकों नायिका कहते हैं। आधुनिक 
( पाश्चात्य ) नाव्यशाखके अनुसार जिस ख्रीका नाटकीय कथा-अवाहमे 
प्रधान भाग हो वही नायिका होती है, चाहे वह नायककी प्रिया 
ही या कोई और । नायकरऊे सामान्य गुण नायिकामे भी होने 
चाहिएँ। नाव्याचाय भरतने अपने नाव्यशाखमे नायिकाओके चार 
भेद गिनाए है--दिव्या, हृपतिनी, कुल-ख्ली और गणिका । परन्तु 
आगे चलकर ये भेद उतने मान्य नहीं हुए। सबंसान्य विवेचन 
नायिकाके स्वकीया, परकीया ओर सामान्या इन तीन भंदोसे 
आरम्भ होता हैे। स्वकोया अपनी स्त्री, परकोया पराई स्त्री 
तथा सामान्या किसीकी स्त्री नहीं होती। सामान्याका दूसरा नाम 
गणिका या वेश्या भी है। 


स्वकीया 


स्वकीया नायिकामे शील, आजेब आदि गुण होते हैं । स्वकीया 
नायिका पतित्रता, चरित्रवती, लब्जाबती तथा पतिकी सेवामे रत्त 
होती है। स्वकीयाके भी तीन भेद होते है--१. मुग्धा, २. मध्या और 
३. प्रगल्भा । मुग्धा नायिका वह है जिसमे नई तरुणाई आ रही हो 
अर्थात्‌ जो अभी-अमी बाल्यावस्थासे योवनावस्थामे पदापण कर रही 
हो और पहले ही पहल कामेच्छाका अनुभव कर रही हो । वह 
रतिसे डरती है, कोधमे भी मसदु होती है तथा बडी सरलतासे 
प्रसन्‍न की जा सकती है। मध्या नायिका योवनकी सब कामनाओसे 
भरी हुई और मोह (मूच्छी ) की अवस्थातक रतिमे समर्थ होती 
है । उसमे कुछ-कुछ प्रगलल्‍्मता आ जाती है और लज्जा कुछ कम 
हे जाती हे। श्रगल्भा नायिका योवनमे अन्ध्, रतिमे उन्मत्त, काम- 


कलाओमे निपुण, नायकमे सदा रत होती हे ओर सुरतारम्भमे ही 
लीन होकर अचेतन हो जाती है । 
मध्या और प्रगल्माके बीरा, धीराधीरा और अधीरा ये तीन- 
तीन भेद ओर होते हें । 
इस प्रकार मध्या और प्रगल्भाके छुह-छह भेद हुए। इन छह-छह 
भेदोके ज्येष्ना और कनिष्ठा दो-दो भेद ओर होते है। जिसपर पतिका 
अधिक प्रेम हो वह ज्यष्ठा ओर जिसपर कम प्रेम हो वह कनिष्ठा 
कहलाती है। इस प्रकार इन दोनोके बारह-बारह भेद होते है। मुस्धा 
एकरूप रहती है, इससे उसके ओर भेद नहीं होते । 
परकीया 
परकीया नायिका दो प्रकारकी होती हे--१. ऊढा, जिसका विवाह 
हो गया हो । २. अन॒ढा, जिसका विवाह न हुआ हो। प्रधान रसमे 
ऊढाका वर्णन नहीं होना चाहिए, किन्तु अनूढा अर्थात्‌ कन्याके अनुराग 
का उपयोग अज्ञी (प्रधान ) ओर अड्ज (अप्रधान ) दोनो रसोमे 
हो सकता हे । 
सामान्या 
सामान्या नायिका गणिका होती है। वह कलाओमे निपुण, साहसी 
तथा धूर्ता होती है | बह केवल धनसे प्रेस करती है ओर अच्छन्न 
कामुक, आसामीसे धन कमा नेवाले, मूखे, पाण्डरोगी, नपुसक आदिका/ 
जबतक उनके पास धन रहता है तबतक ऐसा मनोर€”जन करती है 
मानो सचमुच उनसे प्रेम करती हो । जब उनकी सम्पत्ति नष्ट दो जाती 
है तब उनका निरादर करके उन्हे घरसे निकलवा देती है। परन्तु 
गशिकाके हृदयमे भी यदि सच्चा प्रम हो जाय तो वह गणिका नहीं: 
रह जाती । 
नायिकाओंके आठ भेद्‌ 
नायिकाके व्यवहार ओर दशा-भेदके अनुसार नीचे लिखे आठ भेद 
ओर होते हें-- 
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१, स्वाधीनपतिका : जिसका पति उसके वशमे हो । 

२, वासकसज्जा : जो वस्र, शृज्नारादिसे सज-धजकर प्रसन्नतापूर्षक 
अपने पतिके आगमनकी प्रतीक्षा करती हो । 

३. विरहोत्कण्ठिता + जिसका पति निश्चित समयके भीतर बिना 
अपने अपराधके न आ सके ओर जो इसी कारणसे खिन्न हो । 

७. खण्डिता नायिका : पतिके शरीरपर अन्य ख्रो-ढारा किए हुए 
'सम्भोग-चिह्न देखकर जो इंष्यांसे जल उठे । खण्डिता नायिकाका नायक 
घृष्ठ कहलाता है दा यो कहना चाहिए कि नायकरे धृष्ठ होनेसे नायिका 
खण्डिता होती है । 

४. कलहान्तरिता : जो पहले तो प्रार्थना करनेवाले प्रियतमका 
(निरादर कर देती है परन्तु फिर अपने इस क्ृत्यपर पछताती हे । 

६. विप्रतब्धा ; जिसका प्रियतम मिलनेका सकेत-स्थान नियत 
करके भी उससे मिलने न आवे और इस प्रकार जो अपमान समझे | 

७, प्रोपितपतिका ; जिसका पति किसी कामसे परदेश गया हो । 
भूत, भावी ओर वत्तेमान तीन प्रकारकी श्रेषित-पतिका नायिकाएँ होती 
हैं। भूत प्रोषितपतिका वह है, जिसका पति परदेश गया हुआ हो । इसे 
प्रोषितपतिका कहते है। भावी प्रोषितपतिका वह है, जिसका पति परदेश 
जानेवाला हो, इसे प्रवत्स्यत्पतिका कहते है। बत्तेमान प्रोषितपतिका वह 
है, जिसका पति अभी विदेश जा रहा हो । इसे प्रवसत्पतिका कहते हैं। 

८. अभिसारिका ; जो कामार्त्ता हाकर, स्वय सफेत-स्थानपर जाय 
अथवा प्रियतमकों अपने पास घुलावे। कुलकामिनी अभिसरण 
करेगी तो भूषणोके शब्द बन्द करके दबे पॉव घूंघट काढ़कर जायगी, 
वेश्या विचित्र ओर उज्ज्वल वेश धारण करके नूपुर और कइ्ढुण 
कनकारती जायगी, दासी सदमे अटपटी बातें करती हुई, विलाससे 
अफुल्ल-नयन ओर बहकी चालसे अभिसरण करेंगी। अभिसरण-स्था न 
आद्यः खेत, उद्यान, टूटा मन्दिर, दूतीका घर, निर्जेन स्थान, जज्ञल, श्म शान 
या नदी-तट हुआ करते है | ये अभिसारिकाएँ दो प्रकारकी होती हैं -- 
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कृष्णाभिसारिका : जो अंधेरी रातमे काले कपड़े पहनकर निकले । 

शुक्काभिसारिका ; जो चॉदनी रातमे इवेत वस््र पहनक्र निकले । 

परकीयाकी, चाहे वह ऊढा हो या अनूढा, इन आठ अवस्थाओमेसे 
केवल तीन अवस्थाएँ होती है--२१. सकेत-स्थानकों चलनेसे पहले बह 
विरहोत्कण्ठिता होती है, २. विदूषक, दूती आदिके साथ सकेत-स्थानपर 
जानेसे वह अभिसारिका होती है ओर ३, कदाचित्‌ उसका प्रिय सके त- 
स्थानपर न आया तो बह विग्रलब्धा हो जाती है। शेष पॉच अवस्थाएँ 
परकीयाकी नहीं हो सकतीं । 


नायिकाकी दूतियाँ 
दासी, सखी, धोबिन, घरका कामकाज करनेवाली नोकरानियों,. 


पडोसिन, भिछुकी, शिल्पिनी ( चित्रादि बनानेवाली ) नायिकाकी 
दूतियोँ होती है। कमी-कभी नायिका स्वय भी अपनी दूती बन जाती 
है। ऐसी अवस्थामे वह स्वय दूती कहलाती है । इनमे कला-कोशल, 
उत्साह, स्वामिभक्ति, चिसज्ञता ( दूसरेका अभिप्राय समभमनेकी शक्ति ) 
तीव्र स्मरण-शक्ति, सघुरभाषिता, नर्म-विज्ञानका ज्ञान, वाग्मिता आदि 
गुण होने चाहिएँ । 

हरिआ्रौधजीने अपने रसकलसमे पद्मिनी, चित्रिणी, शखिनी और 
हस्तिनी नामसे नायिकाओके चार भेद किए है । प्रकृति सबधी भेद 
करते हुए उन्होंने उत्तमाके आठ भेद बताए हे--१. पति-प्रेमिका, 
२. परिवार-प्रेमिका, ३. जाति-प्रेमिका, ४. देश-प्रेमिका, ५. जन्सम-भूमि- 
प्रेमिका, ६ निजतानुरागिनी, ७. लोक-सेविका ओर ८, धर्म-्रेमिकों। 
मध्यमाऊे भी उन्होने दो भेद किए है--व्यज्ञयविद्ग्घा ओर मर्सपीडिता ॥ 
होष धर्म-सम्बन्धी और स्वभाव-सम्बन्धी भेद वे ही है, जो अन्य 
आचाय नि दिए है। 
नाव्यवृत्तियाँ 

हमारे यहाँ नाटककी 'रचना-शेल़ी या रचनाके ढड्ढ! को धवृत्ति? 
कहते है । अत, नाव्यमे यथार्थता और सजीबता लानेका ग्रयत्न करते हुए 
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पात्रोके वाचिक, आइ्लिक, आहाये ओर सात्त्विक चारो श्रकारके 
अभिनय और प्रसद्जानकूल दृश्योके प्रदर्शनक्री उस विशेषताकों वृत्ति 
कहते हैं, जो विशेष प्रकारके नाटक या रसकी अनुभूतिमे सहायक हो | 
इसीलिये भरत मुनिने वृत्तियोको नाव्यकी माताएँ ( बृत्तयों नाव्यमातरः ) 
कहा है । हमारे यहाँ चार वृत्तियाँ मानी गई हें--केशिकी, साक्त्वती 
आरभटी और भारती। इनमेसे भारतीकों शब्बब॒ति ओर शेष तीनको 
अथ्थे-वृत्तियाँ कहते है । 
कैशिकी चृत्ति 
कैशिकी बृत्तिके नाटकोमे केवल गीत, नृत्य, विल्लास, रति आदिका 
ही बर्णोन होता है । इसीसे यह मधुर वृत्ति मानी गई है 
सात्त्वती दृर्ति 
नायकका व्यापार जहाँ शोकरहित, सक्त्व, शौये, दया, त्याग ओर 
आजेव सहित हो वहाँ सात्त्वती वृत्ति होती हें । 


आरभदी दृत्ति 
आरमटी वृत्तिमे माया, इन्द्रजाल, सम्राम, क्रोध, उद्अ्रान्ति, प्रस्ताव 
आदि क्रियाएँ होती है । सन्त्रके बलसे कुछ कर दिखलानेको माया, 
तन्त्रबल या हाथकी सफ़ाईसे कुछ कर दिखानेको इन्द्रजाल और चकित 
होकर चक्कर काटते रहने अथवा घूमते रहनेको उद्आ्रान्ति कहते हैं। 


भारती चृत्ती 
“दशरूपक मे भारती वृत्तिका यह लक्षण दिया है-- 
भारती संस्कृतप्रायो वाग्व्यापारों नदाश्नयः | 
मेंदेः प्ररोचनायुक्त वीथीप्रइसनामुखेः 
| भारती बृत्त वह है जिसमे नटोका वाग्व्यापार या बातचीत अधिकांश 
भसस्कृतमे हो । इसके १. प्ररोचना, २ वीथी, ३ प्रहसन और ४. आमुख 
श्ेद, होते हैं । ] 
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साहित्यद्पणमें इसका लक्षण इस प्रकार लिखा गया है--- 
भारती संस्कृतप्रायो चाम्ब्यापारो नराश्रयः३ । 
तस्थाः प्ररोचचा वीथी वथा प्रहसनामुखे ॥ 
अज्ञान्यन्रोन्सुलीकार पशंसात:प्ररोचना । 


भरत मुनिने अपने नाव्य-शास्रमे भारती वृतिका वर्शन इस प्रकार 

किया है-- 
या वाक्प्रधाना पुरुषप्रयोज्या खरीवजिता संस्कृत्वाक्ययुक्ता । 
स्वनामधेयैभरते. प्रयुक्ता सा भारती नाम भवेत्तु वृत्ति, ॥ 

इन तीनो लक्षणोके मिलानेसे यह स्पष्ट हो जाता है कि भारती बृूति 
उस रूपक-रचना-शैली या भाषा-प्रयोग-युक्त नाव्य-रूपको कहते हैं जिसे 
भरत अर्थात्‌ नट लोग ग्रयोगमे लाते हैं, नटियोँ नहीं, और जिसमें 
संस्क्रत भाषाके वाक्योकी ही अधिकता रहती है। धनझ्जय और 
साहित्य-दर्पणकार विश्वनाथकी परिभाषा तो प्रायः मिलती-जुलती है, 
किन्तु धनकझ्लयका “नटाश्रयः” विश्वनाथमे आकर “नराश्रय:' हो गया है। 

भारती वृत्तिके चार अद्ञोमेसे प्ररोचना ओर आमुखका सम्बन्ध 
स्पष्ट ही पूवेरञ्नसे है । प्रस्तुत विषयकी प्रशंसा करके लोगोंकी उत्कण्ठा 
बढानेके क्ृत्यको प्ररोचना ओर आपसकी बातके द्वारा कोशल पूर्वक 
मुख्य नाटकीय वस्तुके आरम्भ करनेके क्ृत्यको आमुख कहते हैं। पर 
वीथी ओर प्रहसनकी व्याख्या आचार्योंने स्पष्ट रूपसे नहीं की है। 
हों, वीथीके जो तेरह अद्ज बताए है, उनका सम्बन्ध पूर्षरज्षसे उतना 
नहीं है जितना स्वय रूपकके कथानकप्ते | प्रहसन और बीथी रूपकके 
भेदोमे भी आए हैं। प्रहसन एक ही अड्डूका होता है, जिसमे हास्यरस 
प्रधान रहता है। वीथीमे भी एक ही अड्ड होता है पर प्रधानता श्रड्ठार- 
रसकी द्योती है। दोनोके इतिबृत्त कवि-कहिपत होते हें। अनुमानसे 
ऐसा जान पडता है कि आरम्भमे प्रहसन ओर वीथी प्रस्तावनाके 
अज्ञमात्र थे, जिसमे हँसी या विनोदकी बातें कहकर अथवा विशेष 
श्रयोगसे युक्त कोई छोटासा कथानक लेकर तथा आज्ञार-रसयुक्त और 
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विचित्न उक्ति-प्रत्यक्तिसे पूर्ण कोई कल्पित पात्र लेकर दर्शोकोका चित्त 
प्रसन्न किया जाता था, जैसे योरपमे कर्टेन रेजस चलते थे। पीछेसे 
प्रहसन और वीथीने स्व॒तन्त्र रूप धारण कर लिया होगा और वे 
रूपकके भेद विशेष माने जाने लगे होगे। यह भी हो सकता है कि. 
विश्वनाथका '“नराश्रय.? वनख्यके “नटाकृूयः का नहीं बरन भरतकरे 
चब्वीवर्जिता' का स्थानापन्न हो। भारती वृत्तिमे छ्लियोका पाद्नत्व 
इसलिये वर्जित है कि एक तो भारती ब्ृति सस्क्ृत-प्रधान होती हैं. 
ओर भारतीय नाव्य-शासत्रके अनुसार श्वियों सस्कृतमे बोलती नहीं । 

धनखयने पहली तीन बृत्तियोको ही सच्ची या क्रिया-वृत्ति माना है, 
भारती-बृलिको नहीं क्योकि नाटकीय व्यापारसे भारती-बृत्तिका कोई 
सम्बन्ध नहीं, वह केवल वाचिक वृत्ति-मात्र है। इसके अतिरिक्त 
उब्बट और उनके अनुयायियोने एक पॉचवीं “अथैवृत्ति! भी मानी हैं 
परन्तु अन्य नाल्याचारयनि उसे मान्य नही समझा है | बृत्तिका अत्यन्त 
सीधा-सादा अथ है होना” अर्थात्‌ जिस रूपमे नाटक उपस्थित हो , 
वही उसकी वृत्ति हे, ढग हे, रूप है। इसे यो कह सकते हैं कि कथा- 
बस्तुमे जिस प्रकारके कार्य अधिक प्रदर्शित किए जाये बही उसकी 
वृत्ति कहलाती हे । 

हमारे मतसे भारती-बृत्तिमे नटाश्रय ही ठीक पाठ है । उसकी 
अर्थे यह हे कि जेसा नट हो उसके अनुसार वाग्व्यापार अर्थात्‌ 
संबाद जिसमे हो” वह भारती बृत्ति कहलाती है। नाव्यशाखके अनुसार 
भारती वृत्ति जझीवर्जिता सस्क्ृत-वाक्ययुक्ता' हो अर्थात्‌ उसमे 
ज्लियोके सवादको छोडकर शेषका व्यापार संस्क्ृतप्राय हो। इसमे ख््री- 
चर्जिताका अथे स्रियोसे हीन नाटक नहीं हे। नटाश्रय बाग्व्यापारको 
भी सस्क्ृतप्राय इसलिये कहा कि निम्न कोटिके पात्र और विदूषक तो 
आ्कृतमे ही बोलेंगे। इसलिये भरतका शुद्ध मत यही है कि “भारती. 
बत्तिमे जितने सवाद हो वे नटोकी प्रकृतिके अनुकूल हो अर्थात्‌ जैसी 
छुनूकी, योग्यता, उनका पद हो उसीके अनुकूल उनका सवादू हो और 


साहित्यके रुपोकी समीक्षा छ्द्भं 


यह सवाद जहाँतक सम्मव हो, संस्कृतमे ही हो, या इसमे अधिकाश 
ऐसे पात्र रक्खे जाये जिनके मुखसे सस्कृत कहलाईं जा सके, क्योकि 
संस्कृत तो सब समझ सकते थे, प्राकृतको केवल प्रादेशिक लोग ही 
सममक पाते थे। संस्क्ृरतमे बोलनेका बन्धन स्तियोके लिये नहीं रहेगा, 
वे प्राकृतमे ही बोल सकेंगी।' 

इन वृत्तियोके अनुसार चार प्रकारके नाटक हुए-- 

१, सदड्जीत-प्रधान नाटक ( कैशिकी वृत्ति 

२, भाव-प्रधान नाटक ( सात्त्वती वृत्ति ) 

३. सघ्षे प्रधान नाटक ( आरमभटी बृतति ) 

७. सवाद प्रधान नाटक ( आरती वृत्ति ) 

रूपक 


धनखयने अपने दृशरूपकमे कथा-बस्तु, नायक तथा रसके भेद 
के अनुसार रूपको तथा उपरूपकोका भेद माना, अर्थात्‌ जो अनेक 
ग्रकारके रूपक और उपरूपक गिनाए गए हैं, उनमे या तो नायक भिन्न 
हैं या कथा-वस्तुकी शैली या बृत्ति भिन्न है या रसकी भिन्नता है। इन 
आधारोपर हमारे यहाँ रूपकक्े दस और उपरूपकके अट्वार भेद 
किए गए हैं--- 


रूपकके निम्नलिखित द्स भेद बताए गए हैं-«- 

१. नाटकमे नाव्य-शासत्र सम्बन्धी सब लक्षण ओर सब रसोका 
समावेश हो सकता है, यद्यपि श्द्भार अथवा वीरकी प्रधानता होती है 
इसीलिये नाख्याचार्योने उसे नाव्य-पक्रृति कहा है 

नाटककी कथा खझ्यात या इतिहास-प्रसिद्ध हो । उसका नायक उदान्त 

गुणोसे युक्त, धीर, गम्भीर, उदार, प्रतापी, कीत्तिका अभिलाषी, महा 
उत्साहवाला, वेदोका रक्षक ( त्रयीत्राता ), राजा अथवा राजर्षि या कोई 
दिव्य या दिव्यादिव्य पुरुष हो। उसके प्रधान कायमें चार था पॉच' 
सहायक हो । नाटकमे पॉचसे दसत्तक अड्छु हो ( पॉचसे अधिक अडु- 
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बोले नाटकको मद्दानाटक कहते हैं )। उसकी रचना गोकों पके 

अग्रभागके समान हो अर्थात्‌ अ्छु उत्तरोत्तर छोटे हो या जैसे गौकी 
पूंछके कुछ बाल छोटे ओर कुछ बड़े होते है, उसी प्रकार कुछ कार्य 
मुखसन्धिमे ओर कुछ आगे चलकर समाप्त हो। पॉचो सन्धियो और 
अर्थ-प्रकृतियोका प्रयोग हो और निर्वहण-सन्धि अत्यन्त अदूभुत हो । 

२. ग्रकरणका कधानक लोकिक और कवि-कल्पित, नायक धीर- 
शान्‍्त ( सन्त्री, बाह्मण या बेश्य ) हो, जो धर्म और कामकी प्राप्रिके 
लिये तत्पर रहे तथा बाधाओका सामना करके अभीष्टकी प्राप्ति करे | 
इसकी नायिका कुलकन्या या वेश्या हो या दोनो हो। ग्रकरणके तीन 
भेद हैं--१. छुलकन्या नायिकावाला शुद्ध, २. वेश्याबाला विकृत, भौर 
३. दोनोवाला सकीर्ण होता है। सकीर्ण प्रकरणमे धू््ते, जुआरी, बिट, 
कक पात्र भरे रहते है। अन्य बातोमे प्रकरण भी नाटकके ही समान 
द्ोता हे । ' 

$ भाणमे कल्पित कथानक, एक अछ्ठ और एक बुद्धिमान्‌ बिट ही 
पात्र होता है, जो अपने तथा दूसरोके धूर्तततापूर्ण कृत्योको किसी 
कल्पित व्यक्तिके साथ वार्तालापके रूपमे आकाशकी ओर देखकर 
सुननेका नाव्य करके कल्पित पुरुषकी उक्तियोंको स्वय दुहरराता ओर 
उत्तर देता हुआ ( आकाश-भाषितके द्वारा ) बातचीत करता है। वह 
शोय और सोन्‍्क्यके ब्र्शनसे वीर एवं श्व्भार रसका आविर्भाव करता 
है। भाणमे प्रायः भारती वृत्तिका किन्तु कहीं-कहीं केशिकीका भी प्रयोग 
दोता है। इसमे मुख और निवेहरण दो सन्धियोका तथा लास्यके द्स 
अज्ञोंका भी व्यवद्वार हों सकता है। ' 

४. हसन भी भाणके समान होता है। किन्तु इसमे आधिक्य हास्य 
रसका होता है। वींथीके, तेरह अज्ञोमेसे समी इसमे आ सकते हैं | 
अआरभटी वृत्ति, विष्कम्भक्त और अवेशकका इसमे प्रयोग नहीं होता । 
यह दीन प्रकारका होता है--१. शुद्ध, २. बिक्रत और ३, सहुर । शुद्ध 


२ 


'अहसनभे पाखण्डी, सन्‍्यासी, तपस्वी अथवा पुरोहित नायककी योजना 


ै 


छह 
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होती है । इसमे चेट, चेटी, विट आदि नीच पात्र भी आते हैं। इसका 
चहुत कुछ प्रभाव वेश-भूषा ओर बोलनेके ढंगसे ही डाला जाता है। 
ह्ास्यपूर्ण उक्तियोका इसमे बाहुलय होता है । विक्ृत अ्रहसनमे नपुंसक, 
ऋष्ग्चुकी ओर तपस्वी लोग कामुकोके वेशमे तथा उन्हींकी-सी बातें 
करते दिखाए जाते हैं | सकीर्ण प्रहसनमे हँसी-विनोदकी विशेषता, धूरत्तें 
नायक, प्रपन्‍्न्व, छल,, स्पर्धानयुक्त बातें, अव्यक्त अथेवाले परिहास- 
स्रचन, बे-सिरपेरकी बातें, हँसी-डडाना तथा गुणकों अवगुण और 
आअआवगुणको गुण बनाकर कहनेका व्यवहार अधिकतासे किया जाता है । 


'४, डिसकी कथा पुराण या इतिहास-प्रसिद्ध होती है। इसमे माया, 
इन्द्रजाल, सम्राम, क्रोध, उनन्‍्मत्त लोगोकी चेष्टा तथा सूर्य-चन्द्र ग्रहस 
आदि बात्व्रेका वन, देवता, गन्धर्व, यक्ष, राक्षस, भूत, प्रेत, पिशाच, 
महोरग आदि सोलद उद्धत नायक, कैशिकीको छोडकर शेष तीनो 
बुतियों ओर हास्य तथा श्वज्शारकों छोडकर शेष सब रसोका परिपाक 
होता है। इसमे चार अक्लु और चार ही सन्धियों होती हैं, विमर्श 
सन्धि नहीं होती । 

६. व्यायोगकी कथा-बस्तु पुराण या इतिहास प्रसिद्ध और उसका 
नायक धीरोद्धत, राजर्षि अथवा दिव्य पुरुष होता है । उसमे बहुतसे 
नर पात्र दोते हैं, स्री एक भी नहीं होती | इसमे युद्ध तो होता है, पर 
ज्ीके कारण नहीं। इसमे एक ही दि्निके वृत्तान्तवाला एक ही अह्ु होता 
है जिसमे केशिकी वृत्ति तथा हास्य और खृद्डारकी योजना नहीं होती । 
चऔष सब बातोंमे व्यायोग भी डिमके ही समान होता है । 

७. समवकारका कथानक इतिहास-प्रसिद्ध परन्तु देवता तथा असुरोंसे 
सम्बद्ध होता हे, जिसमे बारह देवासुर नायक और प्रत्येक नायकका 
भृथक्‌-प्रथक फल होता है। इसमें वीर-रस प्रधान होता हे, जिसकी पुष्टि 
अन्य सब रस करते हैं। इसमे कैशिकीका तो थोड़ा ही किन्तु अन्य 
चत्तियोका प्रयोग अधिक होता है । इसके तीन अड्झीमें पहले छुद्द घड़ीका 
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वृयान्त तथा दो सन्धियोँं, दूसरे तथा तीसरे अड्जोमे क्रमशः दो और, 
एक घडीका वृत्तान्त और एक-एक सन्धि होती है। विमर्श सन्धिको 
छोडकर शेष चारो होती है । 

८. वीथीमे एक ही अह्ल, उत्तम या मध्यम पुरुष नायक और पाकर 
एक ही दो होते है। भाणके समान कैशिकी वृत्ति तथा श्रट्गार रससे 
युक्त आकाश-भाषितके द्वारा उक्ति्रत्युक्ति होती है। इसमे मुख और 
निर्बेदण सन्धियाँ, पॉचो अर्थ-प्रकृतियों ओर वीशथ्यड्रोका समावेश 
होता है । 

&£. अड्डु या उत्सृध्ककाडुमे एक ही अड्डू, साधारण पुरुष नायक, 
कविकी कल्पनासे विस्तृत प्रख्यात इतिव्ृत्त और ख्रियोका विल्लाप, 
जय तथा पराजयका वर्णन तथा मौखिक इन्द्र होता है। इसमे 
वेराग्योन्मेषिणी भाषा और भाणके समान मुख तथा निर्वदण सन्धि: 
ओर कहीं भारतीय तथा कहीं कैशिकी वृद्धि एव लास्यके दसो अज्लोकाः 
प्रयोग होता है । 

१०, इहामृगका नायक हरिणी-सहश अलभ्य नायिकाकी इच्छा 
“करता है। इसमे कथानक मिश्रित (अशतः प्रसिद्ध, अशतः कवि-कल्पित), 
चार अड्डू, सुख, प्रतिमुख तथा निर्वेदेण तीन सन्धियों तथा'नायक 
ओर प्रति-नायक प्रसिद्ध धीरोद्धत, मनुष्य या देवता होते हें। इसमें 
प्रतितनायक छिपकर पापाचरण करता हुआ किसी दिव्य नारीको चादता, 
है, जो उसे नहीं चाहती और जिससे वह खुलकर अपना प्रेम नहीं 
जता सकता। नायक उसे हरण करनेकी सोचता है। युद्धकी प्री 
सम्भावना होती है पर वह किसी बहानेसे टल जाता है । 

अट्वारह उपरूपक 

उपरूपकके अट्ठारह भेद होते देँ-- 

१. नाटिका : यह नाटक॑ ओर प्रकरणका मिश्रण मात्र है । नाटिकाकी 
कथा ऊवि-कल्पित होती है, जिसमे चार अड्ढु, अधिकांश पात्र ख्रियों, 
नौयकं धीर-ललिंत राजा ओर नायिका काई 'शमिवाससे सम्बन्ध रखने+ 
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चाली या राजवंशकी कोई गायन प्रवीणा अनुरागवती कन्या होती है । 
इसमें प्रधान रस श्रृज्जार होता है और केशिकी वृत्तिके भिन्न रूपोंका 
क्रमशः चारो अद्भोमे पालन किया जाता है। विमर्श-सन्धि बहुत कम 
या नहीं होती, शेष चारो सन्धियों होती हैं । 

२. त्रोटकर्मे पॉच, सात, आठ या नो अछ्ू, देवता या मनुष्य पान्र, 
अघान रस शृद्ार तथा प्रत्येक अड्डूमे विदूषकका व्यापार रहता है। शेष 
नाटकके समान दोता है | 

३. मोड्ठीमे नो या दस मनुष्यो तथा पॉच या छह ख्लियोके व्यापार- 
चाला एक अड्ड होता है, काम-शड्भारकी प्रधानता और केशिकी वृत्तिका 
अयोग होता है पर उदात्त चचनोकी योजना नहीं होती। गर्भ और 
विमशें-सन्धियाँ नहीं होतीं । 


४७. सट्टककी रचना प्राक्ृतमे होती है। इसमे प्रवेशक और विष्कम्भक 
नहीं होते, अदूभुत रसकी अचुरता रहती है, इसका अछ्ु जबनिका 
ऋदलाता है. तथा अन्य बातें नाटिकाके सदृश होती हैं। 


४. नाव्यरासकमें एक ही अद्डछ, उदात्त नायक, पीठमदें उपनायक, 
चासकसज्ञा नायिका ओर प्रधान रस हास्य किन्तु झद्भार्का मी समावेश 
रहता है। इसमे मुख और नि्षहण-सन्धियों तथा लास्यके दसो 
अड्डोकी योजना होती है | कोई कोई इसमे प्रतिमुख-सन्धिको छोडकर 
शेष चारों सन्धियोका होना मानते है परन्तु यह दो सन्धियोका भी 
सिलता है । 


६. प्रस्थानकमे दो अड्ट ओर दस नायक, हीन पुरुष उपनायक, 
न्गथिका दासी तथा केशिकी और भारती वृत्तिका प्रयोग होता है। 
सुरापानके सयोगसे उदहिष्ट अथेकी सिद्धि होती हे । 

७. उल्लाप्यमे एक अद्भ, दिव्य कथा, धीरोदाच नायक, चार 
नायिकाएँ तथा शृद्धार, दवास्य और करुण रस होते हैं । 

८ काव्यमे केवल एक अक, व्यापक हास्य रस, गीतोका बाहुल्‍्य, 
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नायक ओर नायिका दोनो उदात्त, तथा मुख, प्रतिमुख ओर निर्बेहण 
सन्धियों होती हैं । 

६. रासकमे एक ही अछु, पाँच पात्र तथा मुख और निवेहण- 
सन्धियों होती है । इसमे कैशिकी और भारती वृत्ति तथा भिन्‍न प्रकारकी 
आरक्रतोका विशेष प्रयोग होता है। इसमे सूत्रधार नहीं होता । नायिका 
प्रसिद्ध ओर नायक भूखे होता है तथा उदात्त भाव उत्तरोत्तर प्रदर्शित 
किए जाते है। 

१०. प्रेद्टणमे एक अड्डू ओर हीन पुरुष नायक होता है। इसमें 
सूत्रधार, विष्कम्भक, प्रवेशक, गर्म ओर विमशें-सन्धिका अभाव होता 
है। नान्‍दी ओर ग्ररोचना नेपथ्यसे पढी जाती है। सब वृत्तियों होती हैं | 

११. सलापकमे तीन या चार अड्ज, पाखण्डी नायक, भारती तथा 
कैशिकी वृत्तियोँ और नगरका घेरा, सप्राम या सहमाम तथा भगदड़का 
वरणन रहता है। 

१२. श्रीगादितमे एक अड्ड, प्रसिद्ध कथा, धीरोदात्त नायक तथा 
भारती वृतिका आधिक्य द्वोता है । गर्भ और विमर्श सन्धि नहीं होती | 

१३ शिल्पकमे चार अड्डू, चारो वृत्तियाँ, शान्त और द्वास्यका 
छोड्कर सब रस, नायक ब्राह्मण तथा उपनायक कोई हीन पुरुष होता 
है। इसमे शव, इमंशान आदिका वर्णशुन अधिक रहता है। ..'€ 

१४. विलासिकामे एक अड्डू, दस लास्याड्लोका विनिवेश, विदूषक, 
विट, पीठमद आदिका व्यापार और हीन-गुणवाला नायक होता है ॥ 
गर्भ ओर विमशे सन्धियाँ इसमे नहीं होतीं । 

१५. दुमेल्लिकामे चार अछ्छडू होते है। पहले अड्डमे छह घड़ीका 
व्यापार तथा विठकी क्रीड़ा, दूसरेमे दस घडीतक विदूषकका बिलास, 
तीसरेमे दो घडीतक पीठमदेका विल्ास और चौथेमे दस घडीकी 
नागरिक पुरुषोकी क्रोडा रहती है| इसमे कैशिकी और मारती बृत्तियाँ 
होती हैं, गर्भ सन्धि नहीं होती। पुरुष सब चतुर होते है, पर नायक: 

छोटी जातिका होता है । ु 
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१६, प्रकरशिकासे नायक व्यापारी और नायिका उसकी सजातीया 
होती है । शेष बातें प्रकरणके समान होतीं हैं । 

१७ हल्लीशमे एक अड्डू, सात-आठ या दस ब्लियोँ और उदान्त 
वचन बोलनेवाला एक पुरुष रहता है। इसमे कैशिकी बृत्ति तथा मुख 
ओर निरवेहण-समन्धियों होती हैं एवं गान, ताल, लयका अधिकतासे'” 
प्रयोग होता है । 

१८. भाणिकामे एक अड्ड, मन्दमति नायक तथा नायिका उदात्त 
ओर ग्रगल्भा होती है। इसमे मुख-निर्वेदण सन्धियों एबं भारती और 
कैशिकी वृततिियोँ होती हे । यह भाणकी जोडका उपरूपक है। 

योरपमें नाटक या रूपक साहित्य-कलाके उस रूपको कहते हे 
जिसके आधारपर व्यक्तिगत रुप धारण करके मनुष्योके व्यापारों और 
चरित्रोका जनता या दशेकोके सम्मुख सीधा अभिनय किया 
जाता हो ।* 
पकाड़ी नाटक 

योरोपीय साहित्यमे बोलपटके आविष्कारकी प्रतिक्रियाके रूपमे 
एकांकी नाटकोकी सृष्टि हुई। जिन्होने संस्कृत नाव्य-साहित्यका अध्ययन ' 
नहीं किया है, उनका यही विश्वास है कि एकाकी नाटक वेज्ञानिक 
आधविष्कारोके समान ही बीसबीं शताब्दीकी देन है। किन्तु एकाकी 
नाटकोका आरम्भ इसासे बहुत पहले भासने कर दिया था ओर मध्यम 
व्यायोग” उसके उदाहरणके रूपमें प्रस्तुत किया जा सकता है। योरपमे 
भी छोटे, सम्बद्ध तथा कलात्मक नाटक कोई नये नहीं है। प्राचीन 
यूनान ओर इतालियामे छोटे प्रहसन स्व॒तन्त्र रूपसे विकसित हुए थे 
आर यह प्रमाणित है कि छोटे-छोटे प्रहसन पन्द्रहवीं शत्ताब्दीसे सन्नहवीं 
शनाब्दीतक 'कोमीदिया दे लाते! के नामसे इतालियामे तथा दूसरे 
योरोपीय देशोमे श्रचलित थे । 

सबसे पहले अँगरेजी नाटक यूनानी नाटकोके समान धार्मिक 
पूजासे विकसित हुए थे ओर सध्ययुगमे प्रचलित थे। रहस्यात्मक 
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नाटक ( मिस्टरीज ), अलोकिक नाटक ( मिरेकिल प्लेज़ ») ओर 
गर्भाड़ नाटक ( इन्टरल्यूड्स ) सभी एकाकी नाटक ही थे । 

जब रूढिवादियोने सन्‌ १६४२ मे अपनी रदड्शशालाएँ कीलित कर 
दीं, उस समय अ्रमणशील अभिनेता आ्रायः स्थान-स्थानपर 'ड्रोल्स! 
नामके छोटे-छोटे प्रहसन किया करते थे। अटद्ठारहबीं तथा उन्नीसवीं 
शताब्दीमे भी (पद उठाऊ' ( कटन रेज़र्स ) या पुछल्ले नाटक ( आफ्टर 
पीसेज़ ) कहलानवाले बहुतसे एकाकी नाटक व्याषसायिक रद्रशालाओ 
के लिये भी लिखे गए अथवा अव्यावसायिकोके लिये चित्नरेखाके रूपमे 
रचे गए थे जो अब भी हमारे ऊपर कभी-कभी लादे जाते हैं। 
वे मुख्यत- भैंडती ८ बर्लेस्क ) या प्रद्सन होते थे और सामूहिक 
रूपसे एकाकी रूपके विगल्लित प्रतिनिधि अ्रतीत होते आए है। 

यद्यपि ऐसे बहुतसे उदाहरण दिए जा सकते हैं किन्तु फिर भी 
इसका कोई श्रमाण नहीं मिला है कि इनका विकास या विस्तार 
नियमित तथा सक्रम रहा है क्योकि अभीतक इस विषयपर पूरी खोज 
नहीं हो पाई है । हो, इतना तो निश्चय है कि बीसवीं शताब्दीरे 
एकाकी नाटकोकी रचना इल्जलेण्ड, फ्रान्स, रूघ तथा इतालियामे पुनः 
हुईं, नाटकीय रूपकी दृष्टिसे उसका आदर हुआ और यह भी समझा 
जाने लगा कि वह त्रासद, प्रहसन, उपदेशात्मक नाटक अथवा किसी 
भी विशिष्ट नाटकीय ग्रभावके लिये उपयुक्त है। चेकोसलोवाकिया और 
अमरीकाकी छोटी रज्नशालाओ ८ लिटिल थिएटस ) मे उनका बडा 
आदर हुआ ओर इड्जनलेण्डदी अव्यावसायिक नाटक-मण्डलियोमे भी 
उनका श्रचार बढ रहा है। 
टाल्बोटका सिद्धान्त 

एकाह्ली नाटककी रचनाके सम्बन्धमे टाल्बोटने दो सिद्धान्त निर्धारित 
किए हैं--१. एकाह्ढी नाटकमे यदि चरित्र-चित्रण सुन्दर हो तो नाटक 
कस्ती असफल नहीं हो सकता । २. यदि एकाझ्लछी नाटकमे विनोद न हो 
ते उसे नाटक, नहीं समझना चाहिए। टास्बोटने प्रचार-नाटक तथा 


_ब्न्कँ 
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भावपूर्ण नाटकोको इसलिये त्याज्य कहा है कि वे सब अत्यन्त सत्यता 
दिखाने तथा किसी विशेष सिद्धान्त या मतके ग्रचारके लिये लिखे 
जाते हैं । 

टाल्बोटका सिद्धान्त है कि उन नाटकोकों भी नाटकोमे सम्मिलित 
कर लेना चाहिए जो रुढ़िमे ढले नहीं होते अथात्‌ जिनके व्यापार 
रड्रमश्के उपयुक्त नहीं होते ओर जिनके चरित्र भी रूढिगत नाटकोके 
चरित्रोके समान नहीं होते |” ये सिद्धान्त डिड्डंबाटरके सावयब नाटकों 
( ओगेनिक ड्रामा ) के विरोधी हैं और ये सावयव नाटक कृत्रिम 
नाटको के विरोधी हैं। टाल्बोटका दूसरा सिद्धान्त हे कि “उन तथा- 
कथित तीत्र नाटकों अथवा विनोदरहित गम्भीर नाटको ओर गप्रचार- 
नाटकोका बहिष्कार करना चाहिए जो अत्यन्त अस्वाभाविक रूपसे 
प्रभावशाली बनाए जाते हैं ।!” उसका कहना है कि 'त्रासदमे भी कुछ 
हँसी-विनोद होना ही चाहिए, कुछ तो मानसिक भावो तथा भावावेशो 
को शान्ति देनेके लिये ओर कुछ तुलना-द्वारा उसपर बल देनेके लिये। 
जो नाटककार विनोदसे ऊपर उठा रहता है वह ऐसा लगता है मानो 
उसमे अनुपातकी बुद्धि ही नहीं हे क्योकि विनोद एक प्रकारका दार्श- 
निक उनन्‍्माद है, जो केवल नाटकोमे ही नहीं वरन्‌ इस रूखी दुनियाके 
लिये भी आवश्यक है ।' 

योरपमें एकाड्ी नाटक इतने अधिक लिखे गए कि उनके कई वर्ग 
बन गए। नीचे हम उन वर्गोका तथा प्रत्येक बर्गेके सर्वश्रेष्ठ नाटककार 
तथा रचनाका भी परिचय दे रहे हैं-- 

१. सभ्य अहसन ( पोलाइट फार्सेज़ )--आर्नोलल्‍ड बेनेका दि स्टेप 
मदर । २ देवताओ और मनुष्योके नाटक ( प्लेज औफ गोौडस्‌ ऐण्ड 
मेन )--लाडे डनसेनीका 'ए नाइट ऐट एन इन?”। ३. खुले मैदानके 
नाटक ( ओपेन एंअर प्लेज )--हेरोल्ड बत्रिगह्मउसका 'हाड दि वेटर 
इज़ मेड”। ४ परिधान नाटक ( कोस्व्यूम प्लेज़ )--औलाइब कोौन्‍्वेका 
मिस । ४. गद्य-पद्य-सय नाटक ( प्ले इन ग्रोज् ऐण्ड बसे )--ढब्लू० 
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बी० यीट्सका दि पौट ओफ ओजथ” । ६. गोचर भूमि तथा हरे मैदानोके 
लिये नाटक ( प्ले फौर दि मीडो ऐण्ड प्ले फौर दि लौन )--हैरोल्ड 
त्रिग-हाउसका दि ग्रिस हू वाज़ ए पाइपर! | ७ दूर और पासके नाटक 
( प्लेल औफ फार ऐण्ड नियर )--लोडे डलसेनीका (दि प्लाइट औफ: 
दि क्वीन! । ८ ग्रत्युत्पन्नमतित्वपूर्ण नाटक ( बिटी प्लेज़् )--जी० जी० 
टाल्बोटका 'टि स्पाट्टन गले! । 

इनके अतिरिक्त कुछ नागरिक जीवन-सम्बन्धी, विशेषतः लन्दनके 
आचारसे सम्बद्ध एकाकी नाटक भी लिखे गए हैं। इन नाटकोका 
आरम्भ किया था हेरोल्ड चेपिनने, जिसका मे फेयर” नाटक बडा 
प्रसिद्ध है। स्वर्गीय विलियम आचचेरका “दि डम्ब ऐण्ड दि ब्लाइण्ड” 
तो एकाकी नाटकोमे सर्वेश्रे.्ठ हे, जिसका कारण उसकी सरलता और 
स्पष्टता है । 

इन सभी प्रकारके एकाकी नाटकोकी रचनाएँ साधारण दृश्य-मात्रसे 
लगाकर नाटकके सभी तत्त्वोसे पूर्ण नाटकतकमे हुईं हे ओर 
विभिन्न नाटककारोने अपने नाटकोकों यथासम्भव ग्रभावशाली 
बनानेका प्रयत्न किया हे । इस अभावकों उत्पन्त करनेके लिये 
उन्होने प्रायः लोक-भाषाका आश्रय लिया है और हदृश्यविधान 
गुम्फित बना दिया है, अर्थात्‌ उसमे घटनाओ, पात्रों अथवा 
स्थितियोका परिवर्यन दिखलाकर उन्हे सरस, बोधगम्य, कुतूहल-पूर्ण 
बनाया है। इनकी रचनासे भी दो रूप हैं--एक तो वे, जो केवल एक. 
दृश्यमे ही समाप्त हो जाते हैं, दूसरे वे, जो एक अकमे तो समाप्त होते 
हैं किन्तु उनमे दृश्य कई होते हे। किन्तु वास्तविक एकाकी बही है 
जिसमे एक ही कार्य एक द्वी स्थिति (दृश्य ) मे एक ही भाव उत्पन्न करे । 
खुखान्त नाटक ( कोमेडी ) 

प्रारम्भमे तो 'कोमेडी! शब्दका अर्थ अ्रहसन! था किन्तु आगे 
चलकर योरपमे 'कोमेदी' ( कोमेडी ) शब्द दो अर्थोमे अयुक्त हुआ--- 
१. प्रहसन, ज़िसमे मू्खेता, व्यग्य ओर धूतेताके ऋत्यो-ढवारा विनोद, 
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मा न न 
उत्पन्न किया जाता है ओर २. सुखान्त नाटक, जिसमे किसी नाटकका 

अन्त सुखमय हो । सुखान्त नाटकमे जितने काये होते है वे सब गम्भीर 
भी हो सकते हैं और अगस्भीर भी, किन्तु उनमे जो व्यापार हो वह 
मू्खता, व्यग्य और धूत्तेताके द्वारा विनोद करनेवाला न होकर पात्रोकी' 
मस्त, विनोदशील और प्रसन्न प्रकृतिके कारण ही हो । ये नाटक भी 
या तो गद्य-सवादात्मक होते थे या सड्गजीतात्मक या मूकामिनयात्मक॥ 
इसी प्रकार फ्रांसमे कोमेदी शब्द 'प्रहसन”के लिये न प्रयुक्त होकर 
व्यापक अर्थमे अन्नासदीय रचनाओके लिये श्रयुक्त होने लगा, जेसे 
दिदरोके 'कुलपिता? (दि फादर औफ फोमिली ) के लिये। कुछ ऐसे” 
भी थे जिनकी शैल्ली और विपय-योजना निम्न कोटिकी थी किन्तु अन्त 
सुखमय होता था। उसे भी कोमेदी कहने लगे, जेसे दोतेकी 'डिवाइनः 
को "दी या बालजककी ला कोसेदी हा मेन । 

इनमेसे त्रासदके सम्बन्धमे कहा जा चुका है, शेष अनेक प्रकारके: 
नाटकोका परिचय नीचे दिया जाता है | 

समस्‍या नाटक ( प्रोब्लम प्ले ) 

समस्या-नाटकका रूए गम्भीर होता है किन्तु त्रासद नहीं होता ! 
इसमे जीवनकी हँसी ओर आऑसू मिले-जुले चलते हैं अथवा किसीः 
सामयिक सुख्य समस्याका सद्बषें दिखाया जाता है। इन समस्याअओओरेमे 
व्यक्ति ओर समाजका अथवा समाजके ऐसे दो वर्गोंका सट्दष दिखाया: 
जाता है, जिनका आचार-विचार अधिक समयसे रूढ हुआ चला आ. 
रहा हो । ऐसे मनोवेज्ञानिक और मनोविश्लेषणात्मक नाटक भी इसी 
समस्या-नाटकके अन्तर्गत आते है, जिनमे मनुष्यका कत्ते्य और प्रेम 
अथवा आत्मसम्मान और सत्यमे मानसिक सद्ब्ष दिखाया जाता है | 
इसमे नाटककार या तो स्वयं मनोवेज्ञानिक ओर मानवीय दृष्टिसे 
समाधान कर देता है या इस प्रकार परिस्थितियाँ उपस्थित करता है 
कि दर्शक स्वयं उस समसस्‍्याका समाधान कर लें। ये सब नाटक 
बुडिवादी, यथार्थवादी और श्रकृतिवादी होते हैं। इसी प्रकारके नाठकः 
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आचार-नाटक (कौमेदी द म्यो या कोमेडी ओफ मेनसे ) हैं जिनमे 
फक्रान्सके सामाजिक आचारका प्रदर्शन हुआ जो विशेषतः समस्या- 
नाटकोके रूपमे व्यक्त हुए। इन्हींसे आगे चलकर यथार्थपूर्ण ऐसे 
समस्या-नाटक ( थीसिस प्ले ) बने जिनमे नाटककार स्वतः समस्याका 
समाधान कर देता है जेसे इब्सन या बनेडे शोके नाटक । 

प्रहसन 
योरप, चीन, जापान तथा अन्य देशोमे जो प्रहसन चले वे सब 
तीन श्रेणियोमे बॉठे जा सकते है--१. विनोदात्मक, २. व्यग्यात्मक 
ओर २ भैंडोती या फूहड नाटक। इन पग्रहसनोका मुख्य उद्देश्य 
दर्शकोकों हँसाना है। यह हँसानेका काम तीन ढद्गसे होता है--२. 
मूखेताके काये और अंद्राएँ प्रदर्शित करके, २. दूसरेको मूर्ख बनाकर 
ओर ३. किसी प्रमत्तका मद दूर करके । इन प्रहसनोमे 'सातिरः नामके 
दोस्यिन प्रहसन यूनानी पुराणके क्रिसी चरित्र या घटनाकी खिल्‍्ली 
डडानेके लिये लिखे हुए गीतोमे मिलते हैं । इन गीतोके समवेत गायक 
पशुओकी खाल ओढकर ओर घोडे या बकरेकी मूल लगाकर चलते 
औे। ये 'सातिर' नाटक प्रहसनात्मक विश्राम ( कोमिक रिलीफ ) देनेके 
लिये त्रासदोके पश्चात्‌ खले जाते थे । 

श्रव्य नाटक ( रेडियो प्ले या फीचर ) 

आजकल रेडियापर अनेक नाटक सुनवाए जाते हैं जो पूर्णतः श्रव्य 

डोते है। इन नाटकोमे कम पात्र, कम घट नाचक्र और थोड़े स्वाभाविक 
सवाद रखने पडते हैं इसलिये उनकी अवधि भी आध घण्टेकी होती है । 
इन नाटकोमे कथा-प्रसड़की घोषणा ( नेरेशन ) होती है जिसके द्वारा 
खीचकी कथा सुना दी जाती है | यद्यपि नाटक तो दृश्य और श्रव्य दोनो 
होना चाहिए किन्तु रेडियोपर जो नाटक प्रस्तुत किए जाते है वे दृश्य- 
रेडियो ( टेलिबिजन ) के प्रचलित होनेतक तो श्रव्य नाटक ही प्रस्तुत 
"कर रहे है। ऐसे श्रव्य नाटकोऊे चार अद्ज होते है-+सूचना, २. सवाद, 
प॥ प्वनियुक्त व्यापारयोजना ओर ४, सन्नीत ( गीत, वाद्यतथा नृत्य )। 
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इसकी रचना करते समय सवादके अतिरिक्त शेष सब कार्य एक सूचकके 
द्वारा बीच-बीचसे सूचित कराया जाता है जिसकी भाषा इतनी काव्यमय 
ओर प्रभावशाली किन्तु सरल द्वोती है कि सूचक उसे पढते समय 
वाचिक स्वरके उतार-चढावके द्वारा उसके भाव व्यक्त करता चलता है। 
इसमे रह्जनिर्देश तथा सवाद-कार्य ठीक बैसा ही होता है जैसे अन्य 
साधारण नाटकोमे, किन्तु सवाद ऐपे होते हे जिनमे अविकसे अधिक 
वाचिक अभिनयका अवसर हो | इसका जा अड्डग विशेष ध्यान देनेका 
है, बह हे ध्वनि युक्त व्यापार-योजना | साधारण दृश्य-नाटकमे तो अमि- 
नेताओकी सारो क्रिया श्रत्यक्ष होती है इसलिये कोई असुविधा नहीं 
होती किन्तु बह उठक्कर जाता है, चलता है, सोचता है? आदि क्रियाएँ 
श्रव्य-ताटकमे तो देखी नहीं जा सकतीं ओर प्रत्येक ऐसी क्रिया सूचित्त 
भी नहीं की जा सकती क्योकि उससे भावधारा टूटनेकी आशडूा पम- 
पम्रपर बनी रहती है। इसलिये इसमे ध्वनियुक्त व्यापारोकी योजना 
करनी पडती है जिससे श्रोता उस व्यापारकों कानसे समझ सके, जैसे 
प्याले धोना, थाली गिराना, मोटरका भोपा, चिड़ियों या अन्य जीवोकी 
बोली, किवाडकी भडभडाहट, घडीकी टिकटिक, घण्टा-ध्वनि, घोडेकी 
टाप, तलवारोकी खनखन, पिस्तौलकी धायें आदि। इसमे सक्लीत 
वैसा ही. होता है जैसा अन्य नाटकोमे किन्तु इसमे यह सकेत कर 
दिया जाता हे कि कहां, किस राग, किस ताल और किस लयमे बाद्यके 
साथ नृत्त या गीत द्वो या केवल वाद्य अथवा क्रेवल नृत्त हो । 
पाख्य नाटक ( घल्वोज़ेट ड्रामा ) | 
प्राय. पाठ्य नाटक! शब्द केवल पढ़े जानेवाले नाटकोके लिये अथ 

उद्र नाठकीय काव्योके लिये निन्‍्दाके रूपमे प्रयुक्त होता है जो खेले न 
जा सकें। इनके अतिरिक्त बहुतसे पाठ्य नाटक रज्स्‍मन्वपर खेले जानेके 
लिये लिखे भी गए थे किन्तु सफलता न मिलनेप्रर वे पाठ्य नाटक बन 
गए। कुछ नाटक केबल पढ़े जानेके उद्देरयसे लिखे गए किन्तु वे' 
रड्नमखपर अत्यन्त सफलताके साथ खेले भी गए ह। यह भी सम्भव. 
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है कि जो नाटक किसी एक देशमे, किसी एक युगमें लिखे ओर खेले 
जा चुके हो, वे किसी दूसरे देश या युगमे सफलता पूर्वक न खेले जा 
सकें। अत्तः स्वभावतः प्रश्न उठता है कि क्‍या यूनानी त्रासद ओर 
स्स्कृत नाटक पाठ्य नाटक ही है, क्योकि उनमेसे अधिकाश खेले 
नहीं जाते ? क्‍या उनका प्रयोग, परिस्थितियों या प्रभाव-शक्तियोँ बदल 
अई है ? कुछ लोग केवल पढ़नेके लिये ही नाटक लिखते है यद्यपि 
यह उनकी अ्नधिकार चेष्टा ही है। कुछ लोगोने खेले जाने 
योग्य नाटकोमे रघख्न्‍न-निर्देश, अन्तराल-व्याख्या तथा दृश्य-व्याख्या 
न्देकर नाटककाी पठनीय बना दिया है और अभिनेताओकों अपनी 
भूमिका सममनेमे सहायता भी दी है जैसे अभिनवभरतके अनार- 
कली में । कभी-कभी सफल नाटककार भी ऐसा नाटक लिख देता है 
अजेसे वह समझता हे कि यह रख़मशख़्वपर नहीं खेला जा सकता, 
क्योकि वह रह्जशाला, अभिनेता ओर द्शककी आवश्यकताओंमे 
अपनेको बॉधना नहीं चाहता। फिर भी उसे काट-छॉटकर एक सुन्दर 
'नाटक बनाया ही जा सकता है, जेसे इब्सनका 'पीयरगिंट' या गेटेका 
“फाउस्ट! । 
रेचन ( कथासिस ) 

अरस्तूने अपने काव्यशास्त्रमे त्रासदीय रेचन या ट्रेजिक कथार्सिसके 
सम्बन्धमे सक्षेपम्े चलता-सा विवरण दिया है | इसपर सोलहवीं 
शताब्दीके, व्याख्याताओने अत्यन्त महत्त्वपूर्ण समीक्षात्मक प्रश्न उठाए 
हूँं। काव्यशास्रमे वह अश इस प्रकार है--करुणा और भयके भावोके 
द्वारा तासद इस प्रकारके भावोका रेचन कर देता है।” इससे अधिक 
ज़्याख्या उस काव्य-शास्रमे श्राप्त नहीं होती। जिन लोगोने अरस्तूके 
इस वाक्यका अथ समभानेका प्रयास किया है उन्होने अरस्तूकी आठवीं 
भुस्तक राजनीति! मे आए हुए एक अन्य छोटेसे वाक्यक्रा आधार 
-अह किया,हे य्रा उसके भाषण-शास्रमे झाई हुई करुणा और भयकी 
“पूरिभ्रापाओ तथा प्लेटो, प्रोकस, ग्रोतीनस, ओर चाह्सिसके आयम- 
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ब्लिखसके छिट-पुट छोटे-मोटे वाक्योका आश्रय लिया है। जितना 
शाख्राथे इस एक बातपर है उतना बहुत कम साहित्यिक समस्याओपर 
हुआ है। इस शाश्ला्थंकी दो धाराएँ है--१. अरस्तूका तात्पयें क्‍या था ९ 
ओर २. त्रासद॒ तथा अन्य काव्यरूपोके उद्देश्योकी व्याख्या करनेके 
सम्बन्धमे इस कथार्सिसके भावकी क्‍या उपयोगिता है ९ जिस युगमे 
भी अरस्तूके तात्पययेंकी समम्कानेका प्रयरन किया गया है उसमें केवल 
'तत्कालीन थुगकी ग्रवृत्तियीको ही अ्रतिबिम्बित किया गया है अतः 
'इस भावनाको भी विचारोके इतिहासमे महत्त्वपूर्ण समझना चाहिए, 
क्योकि इसके आधारपर सरलतासे अनेक सोन्दर्येवादी सिद्धान्तोका 
प्रवर्गन किया गया। सोलहवीं शताब्दीमे इटलीमे इसके तीन मुख्य 
अथ लगाए गए जिनमेसे दो तो नवोदासीनताबादी (नियो-स्टोइसिज्म) 
मतके साथ बहुत मिलते-जुलते थे ओर वे नेतिक अर्थ लगाते थे | 
तीसरे मतवाले वे लोग थे जो रुचि-परक मनोघिज्ञानका आरोप करते 
थे । राबरतेली ( १५४८ ), कास्तेलवेन्रों (१४५७०), हेइनखियस (१६११), 
चौसियस ( १६४७ ), आदिने एक कठोरीकरण (हाडनिंड्र ) का सिद्धान्त 
उपस्थित किया कि “दुःख ओर हत्या आदिके दृश्य देखकर दर्शकके 
हृदयकी भय ओर करुणाकी दु्बेल वृत्तियोँ कठोर हो ज़ाती हैं और 
ब्रह ऐसे दृश्योकों सहन करनेके योग्य कठोर-हृदय हो जाता है।” 
कोर्नीलने अत्यन्त शक्तिशाली किन्तु सन्देहवादसे भरा हुआ सिद्धान्त 
अपने द्वितीय व्याख्यान (१६०७) में ससमाते हुए कहा है कि त्रासदीय 
करुणा या तो दर्शंकको आत्मरक्षाके लिए भग्नभीत करती है या उसके 
हृदयसे आशझका उत्पन्न करती है क्योकि वह त्रासदके चरित्रका पतन 
देखकर और उस पतनक्रे कारण देखकर स्वय अपनी दुबंलताओकी 
उससे तुलना करने लगता है और यह परिणाम निक्कालता है कि चरित्र. 
'की अमुक-अमुक दुबलताके कारण अमुक ,नायक्रकों यह कष्ट था दुष्प- 
रिणास भोगना पड़ा तो मुझे भी ऐसा भोगना पडेगा। यह भाव 
सस्कार धीरे-वीरे चलकर भय उत्पन्त करके सनुष्यके मनसे पापोसे 
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शद्धित होनेका सस्कार उत्पन्न कर देता है जिससे वह अपने भावोको 
अपनेवशमे करनेका निश्चय करके अपना परिष्कार कर लेता है ।” तीसरा 
सिद्धान्त बहुत कुछ आत्मोपचारका सिद्धान्त है जिसे हम आत्म-सुधारका 
सिद्धान्त भी कह सकते है और जो आजकलके कथार्सिसके सिद्ध।न्तसे 
बहुत मिलता-जुलता भी है | इस सिद्धान्तने सिन्टर्नों और मिल्टन जैसे 
प्रतिभाशाली व्यक्तियोकों भी प्रभावित किया | इसका कथन है भावोका 
बोझ उतारकर रख देना दही वास्तविक रेचन ( कथार्सिस ) हे ।! उनका 
मत हैं कि समान भाव अपने समान भावकों निकाल फेंकते हे अर्थात्‌ 
यादि हम भयानक दृश्य देखें तो हमारे हृदयमें रहनेवाला भयका भाव 
भाग खडा होता है ।! 

किन्तु रेचनका तात्पयें यही है कि हमारे सनमे जो करुणा, भय 
आदि अनेक भाव दबे पड़े हे उन्हे साधारण जीवनमे व्यक्त होनेका 
अधिक अवसर नहीं मिलता ओर इसलिये हम यही नहीं जान पाते 
कि इनका उच्ित प्रयोग कहाँ करना चाहिए, किन्तु त्रासद देखकर 
उनका उचित परिष्कार हो जाता है, उनके प्रवाहका उचित मार्ग बन 
जाता है ओर इस प्रकार भावका रेचन हो जाता है। 

नाख्य-समीद्षणय 

नाटककी समीक्षा हसे दो दृष्टियोसे करनी चाहिए--१, नाट्य- 
रचना ओर २. नाव्य-प्रयोग । रचनाकी सम्रीक्षामे हमे इन प्रश्नोका उत्तर 
देना चाहिए--१. नादकक्ारले किस हंहेश्यसे नाटक॒की रचना क्री है ? 
३. उस उद्देश्यकी पूत्तिके लिये नाटककारसे क्रिस अकारके, कितने पात्रो 
आर किन घटनाओका समावेश किया है ९ ३. क्रिस प्रकार नाटककारने 
घटनाओ ओर पात्रोके संयोजनमें क्तृहल निर्वाह करते हुए पात्रो और 
घटनाओका सामझस्य स्थापित किया है ? ४. जितने पान्नोका प्रयोग 
किया गया हे उतमेसे कितने ऐसे हैं. जिनका संयोजन अनिवायें है ? 
9. क्रितले पात्र ऐसे हैं जिनके बिना भ्री नात्य-व्यापार सरलता और 
खुकारु रूपसे सद्बालित क्रिया जा सकता था? ६. कितमी घदनाएँ 
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ऐसी हैं जो पात्रोके चरित्र-बिकास और कथा-प्रवाहके सबद्धेनकी 
हृष्टिसे उचित और अपरिहायें थीं? ७, उनमेसे कितनी घटनाएँ अना- 
बश्यक, असम्भव और अस्वाभाविक है और कितनी घटनाएँ सम्भव, 
स्वाभाविक ओर आवश्यक हैं ? ८. नाठककारने जो परिणाम निकाला 
हैं वह उसके उद्देश्यकी दृष्टिसे कहॉतक सद्भत है? ६ उस घटनाके 
परिणामको किसी दूसरे रूपमें प्रस्तुत करनेसे उस उद्दहयकी सिद्धि हो 
सकती थी या नहीं ? १०. स्वाभाविक होते हुए मी वह परिणाम कहा- 


तक वाब्छनीय ओर घटनाओबके प्रवाहके अनुकूल है ९ 
विभिन्न पात्रोके लिये श्रयुक्त की हुई मा शैलीका भल्री प्रकार 


परीक्षण करते हुए नाव्य-समीक्षकको देखना चाहिए कि ९. विभिन्न 
श्रेणीके पात्र जिस भाषाका प्रयोग करते हैं वे उस श्रेशीके पात्रकी 
मर्यादाके अनुकूल हैं या नहीं। २, भाषाके प्रयोगमे सम्भावना ओर 
आवश्यकताके साथ-साथ स्वाभाविकता तथा ओंबचित्यका विचार भी 
किया गया है या नहीं। ( औचित्यका तात्पयें यह हे कि सवादोंमें 
परस्पर जोड-तोड़, उत्तर-अत्युत्तरकी सज्ञति ओर क्रम ठीक है या नहीं । ) 
३, उसका कितना अंश कथा-प्रवाहको आगे बढ़ाने तथा पातन्नोका 
चरित्र स्पष्ट करनेके लिये आवश्यक है? ७9. कितना भाग ऐसा है 
बिसे निकाल देनेसे नाटकके सौन्दर्य ओर कथाअवाहमे किसी प्रकारकीं 
कोई त्रुटि उपस्थित नहीं होगी ? ५. उस सवादकों सुनकर सामाजिक 
या दर्शक उसे सरलतासे सममभकर भली-भॉति उसका रस ले पा-वेंगे 
या नहीं १ अथांत्‌ इतना रस, विनोद, जोड़-तोड़के भ्रत्युत्तर, प्रत्युत्पन्न- 
मतित्वपूर्ण उक्तियाँ हैँ या नहीं जिन्हे सुनते ही दर्शक या सामाजिक 
तदनुकूल प्रभावसे रस-मग्त हो ज्ञाय।” वास्तवमे संवाद ही नाटकर्की 
प्राणंशक्ति होता है। अभिनेताओको अभिनय करनेमे ओर दशेकोकों 
भाव्यका वास्तविक आनन्द लेनेमे सबसे अधिक सहायता सवादसे 
हीं मिलती है। अतः संवादका परीक्षण इस दृष्टिसें नहीं करना चाहिए 
कि नाटककारने इसमे काव्य कितना भरा है, वरन्‌ इस दृष्ठिसे करना 
४१९ 
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चहिए कि नाटककारने ज्ञिंस उहशयसे नाटक लिखा है उस उद्देश्यकी 
त्तिके निमित्त अभिनेताओके सहयोगसे वह जो विशेष प्रभाव उत्पन्न 
करना चाहता है उसकी सम्भावनाएँ सवादमे हे या नहीं । इस दृष्टिसे 
परीक्षण किया जाय तो प्रतीत होगा कि काव्य कलाकी दृश्टिसे जो 
सवाद अत्यन्त भावषपू्ं और सरल भ्रतीत होते हैं वे नाव्य-प्रयोगकी 
इृष्टिसे अत्यन्त नीरस ओर प्रभावहीन हा जाते हैं। इसके अतिरिक्त 
यह भी देखना चाहिए कि गीत, ऋृत्य, वाद्य.आदिका सयोजन कहाँ: 
तक, उचित, उपयुक्त और आवश्यक हुआ है । 
प्रयोगकी दृष्टसिसे भी नाटककी परीक्षा करनी चाहिए ओर यह देखना 
चाहिए कि १, नाटककारने दृश्य-विधान इस क्रमसे रक्खा है या नहों 
कि निर्बाध रूपसे नाव्य-प्रयोक्ता उन दृश्योका सरलतासे विधान कर 
सफ्े ओर उस दृह्य-क्रसे नाटककी कथा-धाराका क्रम ठीक बनाए 
रकक्‍खे । २. नाटककारने जो रख्ज-निर्देश दिए हूँ वे असम्भव, अयोजनीय 
अस्वाभाविक ओर अप्रयुक्त तो नहीं हूं | प्रायः नाटककार या तो रह्- 
भिर्देश देनेमे अत्यन्त सड्भोची होते है या इतने उद्दार होते हे कि वे 
कई प्रृष्ठ रज्ध-निदेशमे रंग डालते है। ३. रज्ज-निरदेशमे रज्न-व्यवस्थापकको 
दृश्य-सज्ञाके लिये, नेपथ्य-विधायककोीं वेश और रूप-सज्वाके लिये 
प्रकाश-विधायकको रग-दीपकके लिये ओर अभिनेताको अभिनयके लिये 
स्पष्ट, उचित ओर आवश्यक निर्देश मिलेह या नहीं । ७, नांटककारने 
अभिनेताके, वाचिक, आद्विक ओर साक्ष्विक अभिनयके लिये पयांप्र 
सम्भावनानाएँ उपस्थित की हे या नहीं । अर्थात्‌ संबादोमे उसने 
इतनी गति भरी है या नहीं कि अभिनेता उसके अनुसार अभिनय 
करते समय अपना सम्पू्णं अभिनय-कोशल प्रदर्शित करके उचित 
जाटकीय प्रभाव उत्पन्न कर सके अर्थात्‌ नाटकंकारने व्यांपार-योंजना 
क्रियां-योजना इतमी ' पर्याप्त रक्खी है या नहीं कि अभिनेता उनका 
अनुकरए करके नांटककार-द्वारा उदिष्ट प्रभाव उत्पन्न करं सके। प्रायः 
आजकल 'ऐसी प्रवृत्ति बेन गयी है कि जब हम किंसी बड़े लेखककी 
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ऋतिका समीक्षण करने बैठते हें तब उस लेखककी महत्कीत्तिका आतक्कु 
डसें तत्काल दवा बैठता हे और हम समीक्षण करते-करते बलपूर्बेक 
उसके दोषोकों भी गुण बतानके लिये बाध्य हो जाते हैं । ५. समीक्षकको 
इस प्रकारके दुष्ट आतडूसे सदा बचे रहना चाहिए और उसे निष्पक्ष 
होकर यह देखना चाहिए कि यह जिन दर्शकोके लिये लिखा गया है 
उनकी समझमे आ सकेगा या नहीं | ६. इसका सबविधानक या कथाक्रम 
ऐसा तो नहीं उल्लका दिया गया है कि कथा सममभनेमें ही द्शकोको 
कठिनाई हो । ७. इसका दृश्य-विधान इतना अव्यवस्थित, असम्भव 
और दुरूह तो नहीं है कि नाव्य-प्रयोक्ता उस्ते प्रस्तुत ही न कर सके । 
. उसका पात्र-विवान इतना जटिल तो नहीं है कि नाथ्य-प्रयोक्ताको 
वैसे पात्र ही न मिल सकें। ६. उसका सवाद-विवान ऐसा कठिन तो 
नहीं हे कि अभिनेता उसमे अभिनयकी सम्भावनाएँ ही न पा सके। 
१०, सवाद इतना पाण्डित्यपूणं तो नहीं है कि दर्शक तो दूर, स्वयं 
अभिनेता ही उसका अथे न समभ्कत पावे। ११, वह जिस ग्रकारके 
रइ्ुमश्चके लिये लिखा गया है उसके लिए कहॉतक उपयुक्त है ? दर्शकों 
पुर उसका क्‍या मनोवेज्ञानिक या सास्कारिक प्रभाव पड़ा हे ओर वह 
ऋट्टॉतक सफल हो पाया है ? १२९, उससे कोई अनैतिक या असामाजिक 
प्रभाव तो नहीं पड़ा हे ? इतने प्रश्नोका उत्तर देनेपर ही नाव्य-समीक्षा 


पूर्ण होती है । 


। 2 
। निबन्ध 


“निबन्ध! ( ऐस्से ) वास्तवमे क्‍्या,है यह ठीक-टीक़ निचश्य नहीं 
हो पाया है। साधारणतः गद्यमे किसी एक निश्चित विषयपर लिखा 
हुआ छोटासा लेख ही निबन्ध कहलाता हे। इनमेसे कुछ औपचारिक 
सनिबन्ध अर्थात्‌ जीवन-चरितात्मक, ऐतिहासिक, आलोचनात्मक और 
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साधारण व्याख्यात्मकः निबन्ध होते हैं, कुछ सम्पादकीय लेख, 
प्रन्थ परिचय, पत्रिका और समाचार पत्रोके लेख होते है, कुछ चरित्र- 
चित्रण ( केरेक्टराइज़ शन ), प्रभावात्मक लेख, व्यक्तिगत निबन्ध, 
विनोदपूर्ण निबन्ध ओर चित्रण होते हें। इसे हम निम्नलिखित 
मानचित्रद्धारा स्पष्ट कर सकते है-- 


ओभौपचारिक अनोपचारिक 
बाह्यता | साक्तिकता 
बोद्धिक वृत्ति | काल्पनिक अज्लुमवकी वृक्ति 
हे 
| | | | | | | ।|६ 
विवेचन | सम्पादकीय | | चरिन्न-चित्रण | व्यक्तिगत 
(ट्रीटाइज़ या | पुस्तक लेख | विनोदात्मक 
मोनोप्राफ़ ) | समीक्षा ( आ्रार्टिकित्न ) | लेख 
जीवन-चरित, वैज्ञानिक लेख, प्रभावात्मक 
ऐतिहासिक लेख, समीक्षा, व्याख्या ( इस्प्रशनिस्टिक )! 


साहित्यिक दृष्टिसे निबन्धके अन्तर्गत केवल जीवन-चरितात्मक, 
ऐतिहासिक, आलोचनात्मक, व्यक्तिगत, परिचित, बिनोदपू् और 
चित्रण आदि व्यवस्थित रूप ही आते हैं। इन सब लेखोमे सक्षेप- 
वृत्ति ओर विषयकी परिसिति ही महस्त्वकी होती है। इनमेसे जो 
ओोपचारिक ( फौमेल ) मण्डलमे हैं वे विषयको एक विशेष क्रमसे 
चलाते है ओर जो अनोपचारिक ( इन्फोर्मल ) मण्डलमे हैं वे स्व॒तन्त्र 
रूपसे विचारोका सामझ्स्य करते हैेँ। यह सामझस्य प्रायः भावुकता, 
कल्पना ओर सनकके आधारपर होता है । इसमे प्रायः अभिव्यक्तिके 
ढक या उसकी श्रेष्ठता-पर ही अधिक ध्यान रहता है। 

प्राचीन लेखकोने भी इस ग्रकारकी रचनाएँ की हें किन्तु उन्हें 
मिबन्ध नहीं कहा गया । प्लेटोके संवाद, थियो फ्र स्ट्सके चरित्र, प्लिनी 
झोर सेनेकाके पत्र, प्छताकंके नेतिक लेख, सिसरोके घिवाद, माक्से 
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ओरीलियसके एकान्त-विचार, अरस्तूके लेख, ये सब आज निबन्ध 
€ ऐस्से ) के अन्तर्गत गिने जा सकते है। 'ऐस्से! शब्दका अथ हे 
प्रयोग” जो स्वयं अपूर्ण ओर अस्थिरताका द्योतक है।इस शब्दका 
अ्रथम प्रयोग मा्चे सन्‌ १४७९ में माइकेल दि मोन्‍्तेनने अपने 'दोष- 
रुवीकरण” ( कन्फे शन्स ) की टिप्पणियोके शी्षक-रूपमे किया था। 
उसने इन विषयोपर विचार किए हें--हमारी इच्छाएँ सट्ठुटोसे परि- 
न्रद्धित हैं', (पिताओका बच्चौंके श्रति श्रेम', सुस्ती', 'मिथ्यामिमान! 
आदि। 

.फ्रान्सिस बेकनके निबन्ध ( १५६७ ) सक्षिप्त, तीहुण, साधिकार 
ओर सोन्‍्तेनके सोन्दर्यसे हीन हें। वे शुद्ध व्याख्या है। दोनो लेखक 
उद्धरण, उदाहरण और अलछ्कारोका अधिक श्रयोग करते थे जिसमे 
चेकन तो इस विषयमे बहुत आगे बढ़ गया है । 

सावधिक निबन्ध! ( पीरिझोडिकल ऐस्से ) का प्रवत्तन किया 
डेनियल डीफोने ( १७०४ ), उसका विकास किया रिचाडूस स्टीलने 
अपने 'टेटलर” मे (१७११) ओर उसका प्रयोग किया ऐडिसनने 
“स्पेक्टेटरसे ( १७११, १२, १४ )। उसका प्रभाव योरपमें बहुत दूर- 
दूरतक फेला। एडिसनने स्पेक्टेटरके लेखोकों दो भागोमे बॉट दिया-- 
4, गम्भीर निबन्ध ओर २. सामयिक पत्र। दूसरे ग्रकारके पत्नोमे 
सनकभरे, विनोदपूर्णं, अल्प व्यग्यपूर्ण, नागरिकताके भावोसे पूर्णो तथा 
सरल शैलीसे पूर्ण वे लेख थे जो आजतक भी व्यक्तिगत या विनोदपधूर्ण 
मिबन्ध ससममे जाते है। इनमें पाठकंगण लेखकी विचार-प्रवाहिता 
तथा स्वतन्त्र विचार-शीलता दूँढ़ लेते हैँ ओर ऐसा अनुभव करते हैं 
मानो उन्होने लेखकको अचानक पकडकर उसकी सब बातें सुन ली 
डो । इस गुणमे ऐसी आत्मीयताकी आवश्यकता होती है जो यद्यपि 
असद्भत तो अतीत होती दे किन्तु बडे ढड्से सजी रहती है। व्यक्तिगत 
निबन्धवाले भी अनुभवका उतना ही प्रयोग करते हैं जितना ज्ञानका 
आर उनमे भी निशेय, रुचि ओर मोलिकता दिखाई पड़ती है। इस 
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प्रकारके व्यक्तिगत निबन्ध उन्नीसवीं ओर बीसवीं शताब्दीमे इद्ड लैण्ड 
ओर अमरीकामे बहुत लिखे गए। / 

इद्लैण्डके विक्टोरिया युगमे तथा फ्रास ओर जमनीमे उन्नीसवीं 
शताब्दीसे गम्भीर और नियमित निबन्ध बहुत अधिक लिखे गए, 
विशेषतः आलोचनात्मक या ऐतिहासिक प्रकारके । उस शतताब्दीमे और 
वत्तेमान युगमे विभिन्न देशोमे पतन्न-पत्रिकाएँ ही इन निबन्धोके लिये 
आधार बनीं क्योकि उन्हे छोटे ही निबन्धोकी चाह थी। फ्रान्समें 
साहित्यिक आलोचना क्षेत्रमे इस प्रकारका निबन्ध बहुत चला। १६०० 
के पश्चात्‌ स्पेनमे बहुत लोगोने बहुत प्रकारके निबन्ध लिखे। हमारे 
इस भीड-भाडके युगमे भी नियमित राजनीतिक निबन्ध विश्लेषण, 
स्पष्टीकरण, भविष्यवाणी और कार्य-क्रम या नीतिके रूपमे बहुत लिखें 
जा रहे हैं किन्तु व्यक्तिगत निबन्ध अब समाप्त हो चले है । 

किन्तु वास्तविक निबन्ध वहीं होता है जिसमे लेखक मनमे उठे 
हुए किसी भावात्मक विचारको दाशनिक रूपसे तत्त्व-निरूपणकी शैलीसे 
व्यक्त करे, जेसे आचाय रामचन्द्र शुक्लकी कविता क्‍या है?, करुणा! 
आदि। शेष प्रकारके लेख उद्धिष्ट होते हैं। वे सब समीज्षाके अन्तर्गत 
ही आते हैं जिनका विवरण पीछे दिया ही जा चुका है 

साधारणतः निबन्ध वह साहत्य-रूप है जो न बहुत बडा हो न 
बहुत छोटा, जो गद्यात्मक हो, जिसमे किसी विषयका अत्यन्त सरल 
चलता-सा विवरण हो, विशेषतः उस विषयका वर्णान हो जिसका 
स्वय लेखकसे सम्बन्ध हो। तात्पय यह है कि निबन्धमे किसी विषय- 
पर लेखककी व्यक्तिगत भावनाओ, अनुभवों और विश्वासोका ही 
विवेचन हो। प्रसिद्ध निबन्धबकार डोक्टर जोन्सनने निबन्धकों अनिय- 
मित ओर बिना पचा हुआ लेख” कहा है। इसपर आपत्ति करते हुए 
कुछ लोगोने कहा है कि “अनियमितता तो मानी जा सकती है किन्तु 
सस्तिष्कसे निकले हुए विचारकों बिना पचा हुआ अर्थात्‌ उचित 
सोनसिक विवेचनसे हीन कहना टीक नहीं प्रतीत होता। इसके बदले 


-ज 


साहित्यके रुपोंकी समीक्षा ८६०७ 


यदि कहा जाय कि अनुभव ओर गम्मीर ध्यानका सक्षिप्त ओर लघु 
परिणाम ही निबन्ध है तो अनुचित न होगा क्योकि मोन्तेन, ऐडिसन 
या लैम्बके निबन्धोकों बिना पचा हुआ नहीं कहा जा सकता। हों, यह 
अवश्य है कि सेनेकाके पत्रोको हम निबन्ध नहीं मान सकते, जैसा 
बेकनने बताया है ।! 

कुछ लोगोने भूलसे निबन्धोकी श्रेणी गिनाते हुए तीन प्रकारके 
निबन्ध बताए--१. कथात्मक € नेरेटिव ), २, वर्णुनात्मक (डेस्क्रिप्टिब), 
३. विचारात्मक ८ रेफ्लेक्टिव )। इनमेसे कथात्मक ओर वर्णनात्मक 
लेख वास्तवमे निबन्ध नहीं होते, वे तो कथा या वर्णन ही होते 
हैं अतः उन्हे निबन्ध सममनेकी भूल नहीं करनी चाहिए 
क्योकि निबन्धमे शुद्ध रूपसे मनमे उठे हुए किसी विचारका विषेचन 
होता है। इस दृष्टिसे केवल वे दी वर्णन निबन्धके अन्तगंत आते हैं 
जिनमे लेखक उन वर्णनोके आधारपर स्वय चिन्तन करके नये विचार 
उपस्थित करना चाहता है । किन्तु यदि उसमे केवल वर्णन ही वर्णोन 
हो ओर विचांर्का अभाव हो तब उसे निबन्ध नहीं कहा जा सकता। 
निवन्धके रूप 

जबसे मोन्तेनने निबन्धका प्रवत्तेन किया तबसे जितने ग्रकारके' 
चिन्तनात्मक लेख लिखे गए, उन सबको हस पॉँव श्रेणियोमे विभक्त 
कर सकते हें--१, व्याख्यात्मक निबन्ध जिसके अन्तर्गत वे निबन्ध 
आते हैं जिनमे लेखकने किसी विषयके विभिन्न पक्षोका साधिकार 
विवेचन किया हो अर्थात्‌ जिनमें उसने विशेषतः अपने अध्ययनसे अनेक 
आचायंके मतसे पुष्ट करके किसी विषयकी मीमासा की हो। 
सामाजिक तथा साहित्यिक समस्याओके लिये व्याख्यात्मक निबन्ध 
ही लिखे जाते हैं। २ विचारात्मक निबन्ध, जिसमे लेखक रुषतः अपने 
अनुभव ओर चिन्तनसे किसी विषयका तकेपूर्ण विवेचन करता हो। 
प्रायः दाशे निक विंषयोके लिये विचारात्मक निबन्ध लिखे जाते हैं। 
हे, गवंषणात्मक निबन्ध, जिसमे लेखक किसी नवीन मौलिक विचार 
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या विषयको प्रस्तुत करके विभिन्न पक्तोका विस्तारसे विवेचन करता 
है । इसीफे अन्तर्गत वे निबन्ध भी आते हें जिनमे किसी प्राचीन 
सिद्ध विषयका विवेचन नई दृष्टि या नये अर्थके साथ किया गया हो । 
४. भावात्मक निबन्ध, जिसमे लेखक किसी विषय, वस्तु या व्यक्तिके 
प्रति अनुरक्ति या विरक्तिके कारण भाविकतापूर्ण भाषामे उसकी निन्‍्दा 
अथवा प्रशसा करता हो । ५.समीक्षात्मक निबन्ध, जिसमे लेखक किसी 
साहित्यिक या दशेनिक विषयका सूक्र्म अध्ययन करके उसके विभिन 
पक्तो ओर अड्रोका विश्लेषण करके उसकी श्रेष्ठताकी स्थापना करता 
हो ओर तटस्थ होकर उसके गुणोका सैद्धान्तिक समर्थन करता हो । 


व्यक्तिगत निबन्ध हे 
इधर थोडे दिनोसे व्यक्तिगत निबन्ध ( पर्सनल ऐस्सेज़ ) का प्रचार 


चला है। इसका तात्परयं यह है कि लेखक केवल अपनी दृष्टिसे 
अर्थात्‌ अपने मनपर पडे हुए प्रभावकी दृष्टिसे ही किसी विषयका 
निरूपण करता है ओर इस फेरमे नहीं पडता कि दूसरे उस विषयके 
सम्बन्धमे क्या सोचते है। इन निबन्धोमे केवल अपनी भावानुभूतिका 
ही परिचय दिया जाता है और उसमे यह प्रइ्धत्ति भी रहती है कि मै 
जिस बातकों ठीक सममतता हूँ वही वास्तवमे ठीक पक्त है और 
उसका सबको अनुगमन करना चाहिए। इधर कुछ लोगोने निबन्धको, 
एक साहित्यिक आत्मविनोदके रूपमे भी प्रयुक्त किया, जेसे जी० केक 
चेस्टटेन ओर ई० बी० लछकसके निबन्ध। इनके अतिरिक्त जो 
समीक्षात्मक ओर साहित्यिक निबन्ध लिखे गए उन्हे समीक्षाके अन्तर्गत 
हो मानना चाहिए, निबन्धके अन्तर्गत नहीं । 
निबन्धके तत्त्व 

निब्नन्धके पॉच तस्त होते दें--9, विचार, २. विचारोंके समर्थक 
तक, ३, विचारोंके विरोधी तक, ४, विचारोका समन्वय और ५. सत- 
स्थापन्ना। प्रत्येक निबनन्‍्धकारकों इन तत्त्वोका ख़बह करनेके अनन्तर 
आगे द्विए हुए एक विशेष ऋमसे उपयुक्त तत्त्वोका विधान करना 
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चाहिए--९. प्रस्तावना या विषय-प्रवेश, २. विरोबी तर्कोका खण्डन, 
३. दोनो पक्नोके मतोका तुलनात्मक विवेचन, ४- अपने पक्षकी स्थापना 
ओर ५, उपसंहार या निर्णय । 
निबन्धकी शेली 

निबन्धकी भाषा-शेली गम्भीर, पारिभाषिक तथा दढाशनिक होनी 
चाहिए क्योकि निबन्धों की रचना केवल उच्च श्रेणीके विचारकोके 
लिये की जाती है। उसमे वाक्य-रचना अत्यन्त सहिलष्ट, सुघटित, 
सन्तुलित, स्पष्ट तथा सन्निप्त होनी चाहिए । उससे कहीं शिथिलता, 
लघुता तथा क्त्रिमता ओर आवेगपूर्ण भावात्मकता नहीं आनी चादिए । 
निबन्ध-लेखकको यही प्रयत्न करना चाहिए कि वह कमसे कम शब्दोमें 
अधिकसे अधिक भाव भर दे ओर पाठककों मनन करनेका अवसर दे । 

निबन्धकी समीक्ता 

निबन्धकी समीक्ष|मे समीक्ष्ययादीको निम्नाकित समसस्‍्याओंका 
समाधान करना चाहिए--- 

१. लेखकने जो विपय चुना हे बह कहाँतक निबन्धके योग्य है ९ 

२, उसके लिये जो भाषा शैली चुनी गई हे बह कहॉतक उपयुक्त है ९ 

३. लेखकमे उस विषयके विवेचनकी निर्वाह शक्ति किन बातोसे 
व्यक्त होती है ९ 

४. दाशनिक, सक्षिप्त ओर पारिभाषिक बननेके फेर्मे लेखक 
अस्पष्ट तो नहीं हो गया ९ 
भू, लेखकऊे तक कितने प्रामाशिक और सशक्त हैं ९ 
६. उद्दिष्ट विषय स्पष्ट रूपसे विविक्त हो पाया है या नहीं ? 
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(१) 
हिन्दी साहित्यका दाशनिक आधार 


हिन्दी साहित्यमे शुद्ध सासारिक प्रेम-सबधी, नीति-सबधी या केवल 
काव्य-कोशल ग्रदर्शनके लिये जो रचनाएँ हुईं उनके अतिरिक्त संतो 
झौर भक्त कवियोने जिस श्रेष्ठ साहित्यसे हिन्दीका श्रीवद्धेन किया/ 
उसका आधार भारतीय और अभारतीय दर्शन तथा अनेक सामाजिक- 
और आधथिक वाद भी है | अतः इन दा निक तथा सेद्धान्तिक बिचारो 
ओर मतोका परिचय पाए बिना उन कवियोकी रचनाओका न तो ठीक 
अथे समझा जा सकता, न उनका रहस्य समझा जा सकता ओर 
न उनका रस ही लिया जा सकता है । झतः पहले हम भारतीय दाश निक 
मतोका परिचय देकर उसके पश्चात्‌ विदेशी मतो ओर वादोका 
परिचय देगे । 
हमारे भारतीय दार्शनिकोने प्रायः यह विचार किया है कि इस 
संष्टिका सष्टा कौन है, इसका रूप क्‍या है, मनुष्य लथा अन्य प्राणी 
चास्तवमे क्या दें, कहासे आए हैं ओर ये तथा यह सृष्टि नष्ट होकर 
क्या हो जायगी ? इस कार इंश्वर, जीव ओर जगतके सम्बन्धमे 
इन दाशनिकोने विस्तृत विचार किया है । इनमेसे जिन दशेनोने इश्वरका 
|. अस्तित्व भाना वे आस्तिक दर्शन कहलाए ओर जिन लोगोने इंश्वरका 
अस्तित्व नहीं माना वे नास्तिक कहलाए। पीछे चलकर यह भाना 
जाने लगा कि जो वेदकों प्रमाण मानते हैं वे आस्तिक दुर्शेन हें ओर 
जो वेदको प्रमाण नहीं मानते वे नास्तिक दर्शन हैं। कुछ लोगोका यह 
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भी मत है कि इस शरीरसे भिन्‍न जीवका वोई अस्तित्व नहीं । ऐसे लोग 
मरणोत्तर जीवनके प्रति सबंथा अविश्वास प्रकट करते हैं। इस प्रकारके: 
लोगोकों भी नास्तिक माना जाता है । 
, हिन्दी साहित्यकारोकी अधिकतर रचनाओके आवार आस्तिकः 
दर्शन ही हैं । अतएब आरमभमे हम आस्तिक दर्शनोका परिचय देनेके. 
परचात्‌ ही नास्तिक दर्शोनोका परिचय देंगे । 
आपस्तिक दर्शन 

आस्तिक दर्शनको शास्त्र कहते हैं। एसे शास्त्र हमारे यहाँ छह माने 
गए हैं । यद्यपि मूलतः इनमे एकद्दी तत्त्वका प्रतिपादन किया गया है 
किन्तु अधिकारी भेदसे इनके निरूपणका प्रकार भिन्‍न है । 
, न्याय दशेन 

न्याय दर्शनके प्रवत्तेक महर्षि गोतमका मत है कि प्रमाण, प्रमेय, 
संशय, प्रयोजन, दृशन्त, सिद्धान्त, अवयब, तके, निर्णेय, वाद, जर्प, 
बितडा, हेत्वाभास, छल, जाति ओर विग्रहस्थान इन सोलहऊे यथाथे 
ज्ञानसे ही मुक्ति मिलती है। इस ज्ञानके चार साधन हें--प्रत्यक्ष, 
अनुमान, उपमान ओर शब्द। आत्मा, आयतन ( शरीर ), इन्द्रिय, 
अथ ( विषय ), मन, बुद्धि, अबृत्ति, दोष, प्रेत्यमाव, फल, दुःख, 
अपवर्गका ज्ञान ही मोक्षका कारण है । इच्छा, ढेष, प्रयत्न, सुख, 
ठुःख तथा ज्ञान ये जीवके चिह्न हैं। सख्या, परिमाण, प्रथक्त्व, सयोग, 
विभाग, इच्छा, बुद्धि ओर पयत्न ये आत्मा तथा ईंह्वरके गुण हैं । 
शरीर चेष्टा, इन्द्रियों तथा विषयोका आश्रय है | अथे सब परमाणु 
रूप हैं। शरीर पूवेकर्मा और सस्कारोके फलसे बनता है। पॉचों 
ज्ञानन्द्रियों पचमहाभूतोके सूच्म अशसे बनती हें | मन, अणुरूप 
अन्तःइन्द्रिय है। बुद्धि ज्ञानी उपलब्धि मात्र है, वह अनित्य है । 
सांख्यदशन 

साख्यशाब्ञके प्रवत्तक महर्षि कपिल हैं। महर्षि गौतमने पदार्थोंके 
'स्थूल रूप ओर गुणोसे ऊपर उठकर उनके सूक्ष्म ( परमाणु ) रूपका 


७१२ हिन्दी-साहित्य-सर्वेस्व 


विस्तार ओर विवेचन किया । महर्षि कपिलने इससे भी ऊपर जाकर 
प्रकृति-तकत्त्तवका विवेचन किया । साख्य दशनमे जगतका विवेचन सीमा 
पर पहुँच गया। 

साख्य दर्शनके अनुसार अनादि तत्त्व दो ही है--प्रकृति तथा पुरुष। 
जगतूमे चार प्रकारके पदार्थ माने गए हँ--१. श्रकृति २, विक्वति, 
३ प्रकृति विक्ृति तथा ४. दोनोसे भिन्‍न। प्रकृति किसीका कार्य नहीं 
अतः वह केवल प्रकृति है। प्रकृतिसे भहत्तत्व उससे अहकार और 
अहकारसे पचतन्मात्राएँ ( शब्द, रूप, रस, गन्व और स्पशे ) उत्पन्न 
होती हैं। पचतन्मात्राओसे ही पंचमहाभूतो ( आकाश, अग्नि, 
जल, प्रथ्वी ओर वायु की उत्पत्ति होती है। महत्तत्त्, अहकार और 
तन्मात्राएँ, प्रकृति-विक्ृषति रूप है। विक्नतिमे ज्ञानेन्द्रिय ( कान, नाक, 
आँख, ओए जिह्ना, त्वक्‌ ), करमेन्द्रिय (हाथ, पेर, मुख, उपस्थ और गुद्य), 
पचमहाभूत ओर मनको गणना की गई है । जीव दोनोसे भिन्न है। 
वह निलिप्त है। पुरुष ओर ग्रकृतिमे अन्तर यह हे कि पुरुष चेतन 
है, प्रकृति जड । प्रकृतिमे चेतना तभी आती है जब उसे पुरुषका 
सामीष्य प्राप्त होता है। अपने निर्लिप्त स्वरूपका ज्ञान जीवको जिस 
क्षण हो जाता है उसी क्षण वह मुक्त हो जाता है । 

तीनो गुणो ( सत्त्व, रज, तम ) फी साम्यावस्था ही प्रकृति है। 
सक्त्का गुण सुख, रजका ढुख और तमका मोह है। यह सम्पूर्स 
जगत्‌ प्रकृतिसे उत्पन्न होनेके कारण त्रिगुणात्मक है। अहकार त्रिविधि 
होता है | उसके सातक्त्विक अशसे मन, ज्ञानेन्द्रियों ओर कर्मेन्द्रियोँ 
तथा तामस अशसे तन्मात्राएँ उत्पन्न द्वोती हेँ। राजस अश दोनोका 
ओरक है । साख्यकारने कुल २४ तत्त्व माने है--पुरुष, प्रकृति, महदत्‌ , 
अहकार, पचतन्मात्राएँ, पचमहाभूत, दस इन्द्रियाँ और मन । 

पुरुष अनन्त है और वे परस्पर भिन्‍न हे। पुरुष चेतन और 
भोक्ता हैं । ज़ब पुरुष त्रिविध दुश्खोके नासकी इच्छा करता है तब 
अक्कति उसकी इच्छा पूर्ण करती हे। पुरुषकी इच्छा न होनेपर प्रकृति 
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स्वय शान्त रहती है | साख्यकारने माना है कि सत्से सत॒की उत्पत्ति 
हो सकती है । किसी पदार्थसे उसके विरोधी पदारथ नहीं उत्पन्न 
हो सकते । जो पदार्थ जिस पदाथसे व्याप्त है उसका कारण भी बही, 
है। पदार्थंका नाश नहीं होता उसका केवल तिरोभाव होता है । 
योग दशेन 

साख्य दर्शनमे यदि जीवसे भी ऊपर कोई एक सत्ता मान ली जाय 
तो योग दर्शनका आधार बन जाता है। साख्य दर्शनकारने कुल २४ 
तत्त्व माने है। योग दर्शनकार महर्षि पतजलिने इन पचीस तत्त्वोके साथ. 
इंडवर नामका २६ वा तत्त्व भी माना हे। योगदर्शेनमे दुःख-नाशका 
व्यावहारिक साधन-मार्ग भी बतलाया गया है। महर्षि पतजलिका 
कहना है कि जीवके ये पॉच दु/ःख ( क्लेश ) हे--अविद्या, अस्मिता, 
राग, ठेष, और अभिनिवेश | इंश्वर इन क्लेशोसे मुक्त हैं। इतना ही 
नहीं, उनपर सस्तति आदिका कोई प्रभाव नहीं पडता । वे अद्वितीय 
और ज्ञान रूप हैं। यह ससार दुःखमय है। इस दुश्खका कारण 
कमबन्धन है जो चित्तकी बृत्तियोके कारण प्राप्त होता है। चित्तकी 
वृत्तियोका निरोव हो जाय तो सब प्रकारके कक्‍लेशोसे जीव निवृत्त हो 
जाय ओर परमात्मा ( ईश्वर ) के साथ उसका योग हो जाय । इस 
स्थितिको ही कैबल्य कहते हैं । योग दर्शनकारने चित्तवृत्तिके निरोधके 
लिये जिस साधन-मार्गंका उपदेश किया है उसे अष्टागयोग कहते हैं 
जिसके आठ अग ये हँ--यम, नियम, आसन, प्राणायाम, ग्रत्याद्वर, 
धारणा, ध्यान ओर समाधि । 
वेशेषिक 

वेशेषिक दर्शनके प्रबर्तंक महर्षि कणादकी मान्यता हे कि इंश्बर 
ओर जीव ये दोनो तत्त्व नित्य हें। जीवका कतंव्य है धर्मका पालन 
करना । धर्मकी परिभाषा उन्होने इस प्रकारकी हे--'जिससे अभ्युदय 
ओर नि.श्रेयसकी सिद्धि हो वही धर्म हे।' धर्माचरणका विधान वेदोमे 
बतलाया गया है। वेद इंड्वरीय बाण दै। वेद धमंका वर्णन उद्देश्य, 
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विभाग तथा लक्षणसे करते हैं। द्रव्य, गुण, कर्म सामान्य, विशेष, 
समवाय और अभाव ये सात पदार्थ हैं । पचमहामूत, काल, दिक, आत्मा 
ओर मन ये नो द्रव्य है।ये द्रव्य क्रिया ओर गुणके आश्रय तथा 
समवायी कारण हैं। स्पशे, रूप, रस, गन्ध, सख्या, परिमाण, प्रथकृत्व, 
सथयोग, विभाग, परत्व, अपरत्व, सुख, दुःख, बुद्धि, इच्छा,द्वेष, प्रयत्न, 
गुरुत्व, द्रवत्व, स्नेह, संस्कार, धर्म, अधर्म ओर शब्द ये चोबीस गुण 
हैं । रूप सात प्रकारका, रख छुट्ट प्रकारका, गन्ध दो ग्रकारका 
ओर बुद्धि दो प्रकारकी होती है। एक बुद्धि संशयात्मिका होती है 
दूसरी निश्वयात्मिका । निश्चयात्मिका बुद्धि विधा है, अनिश्चयात्मिका 
(( सशयात्मिका ) बुद्धि अविद्या है। इसके तीन रूप हैं--सशय, विपयय 
( उलटा ज्ञान ), और स्वप्न। निश्चयात्मिका बुद्धि प्रत्यज्ञ और 
अनुमानके आधार पर रहती है। सस्कार तीन प्रकारके होते है--वेग, 
आांवना और स्थिति-स्थापक। कर्म पाच प्रकारके होते हैँं--अपसर्पण, 
डतसर्पण, आकुचन, प्रसार और गति। सब पदाथोंमे एकता हे। 
बंही सामान्य तत्त्व हैं। पदार्थोका नित्य सम्बन्ध समवाय है । विशेष 
'थदार्थ उसे कहते है जो परमाणुओमे स्थित अतीन्द्रिय तत्त्व द्वोता है 
ओर जो उनकी पथकताका कारण होता है। अभाव चार ग्रकारके हैं-- 
आगरभाव, प्रध्वसाभाव, अन्योन्याभाव, तथा अत्यन्ताभाव। 
मीमांसा 

भीमासा दर्शनके प्रवर्सक सहर्षि जैसिमि हें । मीमासा दर्शन 
,( पूर्व भीसास्रा ) कर्मे सिद्धान्तका श्रतिपादन करता है। योग दशनकारने 
करके एक रूपका विकास किया। इसका अधिकारी उत्तम कर्म करने 
याला ही हो सकता है। इसको ऐसे भी कह सकते हैं कि जो पुरुष 
कासनाहीन होगा वही साधनके अभ्याससे समाधिलाभ करके मुक्त 
होगा[। किन्तु सबकी प्रवृत्ति' उस ओर नहीं हो सकती । ऐसे लोगोके 
“शियें ही भीमासा “दर्शनकी रचना की गई * साख्य, योग,” ओर चेदान्त 
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तत्त्वज्ञानके लिये पुण्य कर्मोका उदय आवश्यक मानते हें । 
मीमासा दशनमे कर्मों पर ही विचार किया गया है। 

महर्षि जैमिनिकी मान्यता है कि वेद नित्य हैं। उनके मंत्र हीं 
देवता हैं । वेदोके पाच अग हे--विधि, अर्थवाद, मंत्र, स्मृति ओर 
सामधेय । शब्द नित्य है। शब्दोमे ही इन पॉच अगोकी अभिव्यक्ति 
होती है। वेदादि किसी ग्रन्थका तात्पर्य समझनेके लिये भ्न्थका उपक्रम 
उपसहार, अ+यास, अपूर्वता, फल, अथवाद ओर उपपत्ति इन सबपर 
थ्यान देना अत्यावश्यक है। प्रत्येक वाक्य किसी व्यापार या कमका 
बाधक होता है। ओर उस कमेका कुछ फल भी होता है। कम स्वयं 
फलोत्पादनमे समर्थ है। इस शाख्रका उदृश्य शास्रोके भ्रति निष्ठा 
ओर विश्वास उपत्लम कर अधमेंकी निवृत्ति ओर धर्मकी प्रवृत्ति 
करना है जिससे कालान्‍्तरमें पुण्य कर्मोका उदय हो और सब जीव 
आक्तिके पथ पर अग्रसर हो सके। । 
वेदान्त दशन 

वेदान्त दर्शेन या उत्तर मीमासाके प्रवर्तक भगवान्‌ व्यास हैं। 
उसमे ब्रह्मका लक्षण इस प्रकार बताया गया है--जिससे सृष्टि, स्थिति 
ओर प्रलय होते हैं उसे ही ब्रह्म कहते हैं 

आगे चलकर हमारे यहांके अनेक आचार्येने व्यासके इस ब्रेदान्त 
दर्शन ( बछामसूत्र ) को लेकर अपने-अपने दृष्टिकोशसे उसंका भाष्य 
किया। उनके सम्प्रदायोकी प्रतिष्ठा उन भाष्योके आधारपर ही हे। 
अह्यसूत्र, एकादश उपनिषद्‌ ओर श्रीमद्भमगवद्गीताकों क्रमश न्यांय- 
अस्थान, श्रतिप्रस्थान और स्मृतिप्रस्थान कहंते दें । इस प्रस्थानंत्रयी 
पर भाष्य करके ही विभिन्न सम्प्रदायोकी प्रतिष्ठा आचार्योने की हैँ । 
अद्द तवाद्‌ 

श्रीमदाद्य शकराचार्यकी मान्यता थी कि यह दृश्य जगत्‌ प्रतीति 
है और इस प्रतीतिका कारण अज्ञान है। सत्ता केवल एक है ओर॑ 
चह है निर्गुण, निराकार तथा निर्विकार। वही चेतन है। यह दृश्य 
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जगत्‌ उससे भिन्न नहीं है, उसीमे अध्यस्त है । यह जगत्‌ नामरूपके 
अतिरिक्त कुछ नहीं है। इस नाम ओर रूपकी ग्रतीति केवल मायाके 
कारण है। माया भी हे तो अनिवेचनीय परन्तु अनादि होते हुए भी 
ज्ञानके द्वारा उसका अन्त हो जाता है। इसलिये उसकी सता नहीं हे। 
ब्रह्म सत्य है, जगत्‌ मिथ्या है। शकराचायने दो प्रकारके सत्यका 
अतिपादन किया हे--व्यावहारिक एवं पारमार्थिक । उपासना भक्ति तथा 
आचारको उन्होने अधिक महत्त्व दिया है। किन्तु इश्वरकी कृपाको 
भी अपेक्षित वताया है। उनका कहना कि 'ससार प्रतीति ओर कल्पना 
है।' परन्तु वह कल्पना समष्टिके सचालनकी हे । जीवकी कल्पना 
उसमे अहके रूपमे हे। इस अहकों छोड़ना हमारे वशमे हे और 
समष्टिका लय समष्टिकर्ताक वशमे | जब पारमसार्थिक सत्य किसीकी 
ग्रतीतिकों आत्मसात्‌ कर लेता है तब व्यावहारिक सत्यके बन्धन उसके 


त्रिये समाप्त हो जाते हैं । 


विशिष्टाद्द तवाद 

मानवकी प्रकृति जलकी भाँति सदैव अधोगामिनी होती है । अद्वेत- 
वादने साधन चहुष्टय, श्रवण, मनन, निद्ध्यासनसे अपरोक्ष तत्त्वकी 
अनुभूति कराती चाही किन्तु आचारसे ज्ञानकी श्रेष्ठता सिद्ध करके 
उसने आगे चलकर बोदिक ज्ञानको अधिक महत्त्व दे दिया, आचार 
छूट मया। इन्द्रियोके विषयोका सेवन तो व्यवहार माना जाने ल॑गा 
आर बुद्धिको महत्त्व मिल गया। अद्वेतवोध अनुभूतिसे अलग होकर 
दूसरी विद्याओकी भाँति बौद्धिक ब्लानमात्र हो गया। सदाचार उपा- 
सवादि सब अज्ञान हो गए। देहात्मबादी नास्तिक तथा बोड्धिक 
वेदान्तीमे केवल यही अन्तर रहा कि एक मूल तत्त्वको जड़ कहता है 
दूसरा चेतन | शेष भान्यताएँ दोनोकी एक हो गई। इस स्थितिका 
निराकरण करनेके लिये द्वी श्री रामानुजाचायेने बिशिष्टाद्वेत मतका 


भुवतेन किया । 
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उनकी सान्‍्यता है कि तबह्म ही चित्‌, अचित्‌ , विशिष्ट समग्र 
तत्त्व है। तह्मके चेतन अंशसे जीव ओर अचितसे प्रकृति उत्पन्न हुई है । 
ब्रह्म जगतके निमित् तथा उपादान कारण हें । ब्रह्म € नारायण ) 
इस समस्त जड़ चेतन सत्ताके स्वामी हें । वे निखिल-गुणोके धाम 
ओर नित्य बैकुण्ठ-विहारी है। उनकी शरणमे जानेसे ही जीवकी मुक्ति 
होती है । प्रपत्ति (शरणागति) ही मोक्षका सर्वोत्तम साधन है। 
विशिष्टाह्वेतमत श्रपत्तिका मार्ग है । श्रपक्तिका स्वरूप माननेका अर्थ 
हो गया कि शासत्र-विपरीत सभी कम त्याज्य हैं और शास्रके आचार 
ही विहित हें क्योकि शाख भगवानके आदेश हैं । शाश्रके अतिरिक्त 
अन्य किसी मसाध्यमसे हम अपने आराध्यकी अनुकूलता नहीं जात 
सकते । आगे चलकर प्रपत्तिका मुख्य अश गौण हो गया और क्रिया 
प्रधान हो गई । शास्त्रका बाह्याचार प्रधान हो जानेसे अनेक वैष्णव 
मतोका प्रसार हुआ। 

ढ तवाद 

श्रीमध्वाचार्य द्वारा प्रवत्तित द्वेतवादके अनुसार जीव और ब्रह्म ये 
दो नित्य प्रथक्‌ सत्ताएँ हैं | जीव अणु एवं दास है और ब्रह्म सगुण 
सविशेष ओर स्वतन्त्र है। जीवका परमार्थ है पॉच ( सालोक्य, सायुज्य, 
सामीप्य, सारूप्य ओर सार््टि ) मेसे किसी प्रकारकी मुक्ति प्राप्त करना । 
दृश्य जगत्‌ सत्यसे अभिन्न हे। विकारी ओर परिवर्तनशील होनेपर 
भी जगत्‌ मिथ्या नहीं है । बह्म वाणीका विषय नहीं हो सकता। परम 
तत्त्व त्रह्म भगवान्‌ विष्णु हैं । भक्ति, त्याग और ध्यानके साधनसे जीव 
मुक्त होता है। 

& ताद्ध तवाद्‌ 

इस मतमे ढवेत ओर अत दोनो दर्शनोका एक प्रकारसे सामझजस्य 
किया गया है। इसके प्रवत्तंक निम्बाकोंचायंका कहना है कि जगते 
अह्यका परिणाम नहीं है। अछायमे परिणाम होनेपर भी वह विकृत नहीं 
होता । वह स्वेशक्तिमान्‌ है | उसका सगुण भाव मुख्य है। जीव 

पर 
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ओर जगत्‌ दोनो जह्मक़े परिणाम हैं 4 ये अछासे प्रथक्‌ भी हैं और 
अप्रथक्‌ भी । तबह्म जगत॒का निमित्त या उपादान कारण है। जीव त्रह्मका 
अश है। उससे भिन्न भी है और अभिन्न भी। जीवका स्वरूप अणु 
है । मुक्तजीव त्रह्मते अभिन्न या एक होनेका अनुभव कर 
लेता है। मुक्तिका सावन उपासना मात्र है । 


शुद्धाद् तवाद 

श॒द्धाद्वेतवादके प्रवत्तेक श्री वललभाचायेजीने शंकराचार्यजीके इस 
सिद्धान्तका खडन किया है कि 'जगत्‌ मिथ्या है।” उनका कहना है 
कि 'जगत्‌ संत्य है ।” उन्होने उपासनाकी प्रतिष्ठा की है ओर श्रीकृष्णको 
परबह्म माना है। श्रीकृष्णके सम्बन्धमे बलल्‍्लभावायेजीका कहना है कि 
वे गुणातीत, निर्विशेष, करता, भोक्ता, निविकार, सम्पूर्ण विरोधी धर्मोके 
आश्रय, संसारके सब धर्मोसे रहित तथा जगतके उपादान 
कारण हैं । ब्रद्मसे अभिन्न जगत्‌की परिण॒ति है क्योकि ब्रह्म अधिकृत 
परिणामी हे । जगतमे पदार्थोका आविर्भाव एवं तिरोभाव होता 
रहता है। जीव शुद्ध तथा अणुरूप है। उसके लिये श्रेष्ठ मार्ग यही 
है कि वह बसे प्रीति करे | इस प्रीतिकी चरम परिणति श्रीकृष्णमे 
पति-भावकी स्थापना है, जो भगवदू-अनुग्रहसे होती है। जिसपर 
यह भगंवदू-अनुग्रह होता हे वही पुष्ठट ज्ञीय कहलाता है। इसलिये 
इस सिद्धान्तकों पुंशिमार्ग कहते है । 
अचिन्त्यभेदाभेद्वाद | 

अचिन्त्यभेदाभेदवादके प्रवत्तक श्रीचेतन्य महाग्रभुकी मान्यता है कि 
श्रीकृष्ण ही सत्य हैं, इतना ही जानना जीषके लिये पर्याप्त है। चैतन्य 
महाप्रभुने श्रीसदृभागवतको प्रस्थानन्रयींका भाष्य माना है। उनका 
कहना है कि अ्रीघ्रदूभागवतमे' इन सब शाब्ोका पूरा वन 
अप स्रया है। आगे चलकर, इस स़म्प्रदायके, आचार्योने अद्यसुत्रोंपर भी 
भ्ाष्य किया -हिन्तु भ्राफनत्र दी. इतका, मूलाधार रहा । 
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इस सम्प्रदायके माननेबालोका कहना है कि इश्वर, जीव, प्रकृति, 
"काल और कर्म ये पॉच तत्त्व हैं। शाख्र वाचक है ओर इंश्वर वाच्य । 
ईश्वरका ज्ञान शास्रसे ही सम्भव है। ब्रह्म तत्त्व श्रीकृष्ण ही हैं | वे 
सर्वगुणोसे युक्त जीवको भोग तथा मोक्ष देनेवाले हैं। उनमे कोई 
प्राकृतिक गुण नहीं, अतएव वे निगगुण हैं। उनकी तीन शक्तियों हैं-- 
संवित्‌ , सन्धिनी और ह्ादिनी । जगत्‌ ब्रह्मका परिणाम है। यह सत्‌ 
है किन्तु अनित्य भी है| इंह्वर, जीव, प्रकृति ओर काल ये तत्त्व नित्य 
हैं । कम जड है। जीव अणु है। वह ब्रह्मका भोग्य है। प्रेमके द्वारा 
ओक्ृष्णका सान्निध्य प्राप्त कर लेना ही जीवकी मुक्ति हे । 
आवदशन 

निर्विशेष श्रह्मका प्रतिपादन करनेवाले दशेनोकों छोड दिया जाथ तो 
सविश्वेष ब्रह्मका प्रतिपादन करनेवाले दर्शनके दो भेद रह जाते हँ--- 
शव और वेष्णब । यद्यपि इसके सोर, शाक्त और गाणपत्य तीन 
मखेद और होते है किन्तु उपयुक्त दो ही प्रधान हैं। अद्वेतबाद निर्विशेष 
अदह्यका प्रतिपादक दशन है। उसमे शेव एवं वेष्णब दोनो प्रकारके 
उपासक हुए हैं। आजकल अद्वेतवादियोमे शिवकी उपासना मुख्य हो 
“गईं है किन्तु आदिकालसे कभी भी बवेष्णुब उपासनाका न तो अद्वेतवादसे 
विरोध था ओर न तो श्रीकृष्णक्े उपासकोका अद्वेतवादमे अभाव था। 
च, हि च + िीलिक सशिकन प 
चेष्णव दर्शन तथा अद्वेतवाद दोनो ही वेदोको प्रमाण मानते हैं। 
छप़ासनाके लिये नियमके साथ आगमका भी आचार सवन्न स्वीकार 
किया गया है किन्तु उनमे भी प्रामाण्य वेद ही हें। शेवद्शन आगम 
६ तत्रशास्त्र ) को निगमके ( वेदादिशास्त्र ) समान ही अ्रमाण मानते 
हैं। उपासनाके ज्षेत्रमे उनकी श्रत्नृत्ति तत्र सार्गकी ओर ही है। 
डइसीलिये दक्षिणाचारके साथ उन्होने वामाचारकों भी स्थान दिया है। 
'घाशुपत द्शेन 

"पाशुपत दशनके माननेवालोका कहना हे कि तीन पद्ाये नित्य 

छैं--पति, पशु और पाश । पति परमेर:. हैँ--बह कर्मादि सापेक्ष 
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कर्ता है। पशु जीव है | जीवको फल भी परमेश्वर ही देता है ॥ 
वह शरीरी तथा ससारका कारण है. । इंशान, तत्पुरुष, अघोर, 
वामदेव और सद्योजात मत्र क्रश: उसके सिर, मुख, हृदय, गुद्य 
तथा चरण है । वह मत्रमूर्ति है। उसके पॉच रूपोमे ईशान रूप 
क्षेत्रज्ष तथा भेत्ता है। तत्पुरुष प्रकृति रूप है। अघोर धर्माद आठ 
अगोसे युक्त बुद्धि है । वामदेव अहकार है और सब्ोजाक्त 
मनस्तत्व हे । 

पञ्नु अपरिच्छिन्न, दुज्ञेय तथा कर्ता है । 

मल, कम, माया ओर रोध-शक्ति ये चार मल हैं। अपविन्नता मल- 
पाश है | इसमे बद्ध जीव विज्ञानाकल कहलाता हे। असमाप्त कलुफ 
जीव साधनासे मत्रेश्बर पद प्राप्त करता है। ओर कलुष समाप्त होने 
पर वह विद्येश्वर पढका अधिकारी होता है। धर्म ओर अधर्म कर्म- 
पाश हैं। कर्मपाश ओर मलपाशसे बद्ध जीवकों प्रलयाकल कहते है १ 
इस कोटिके जीव दोनो पाशोके पकव होनेपर मुक्त द्वो जाते हैं । सभी 
पाशोसे बद्ध जीवोकी सज्ञा जीवसकल है । जिसके भीतर प्रलयमे 
सब कार्य समा जाते हे ओर खष्टिके समय जिससे प्रकट होते है वह 
माया है । पुरुषकी गतिमे बाबा देने वाले कर्म रोध-शक्ति हैं | प्रलयाकल्न 
जीवोमे अपक्व दोनो पाश जीव ही पुर्येष्टक-देह धारण कर अनेक. 
योनियोमे जन्म लेते है। पुर्येष्टक-देहमे अन्तःकरणुचतुष्टय, पंचभूत, 
पचभूतात्मा, दस इन्द्रियों, पॉचों शब्द आदि विषय, काल, नियतति, 
विद्या, राग, प्रकृति, गुण और भोग-साधन-कला ये ७त्तीस तत्त्व 
होते हें । 
प्रत्यभिज्ञा दशन 

शेष दशनका जो स्वरूप कश्मीरमें अविनवगुप्ताचारयने उपस्थित 
किया उसे ही प्रत्यभिज्ञा दर्शन कहते हैं | जीवका महेइवराभिमुश्व ज्ञान 
भ्रत्यभिज्ञा है। मुक्ति ओर अभ्युदय ये बाह्य एवं आन्तरिक क्लेशोके 
“बना ही परमेश्वरताकी प्राप्तिसे सिद्ध दोते हैं। यद्यपि ईश्वर 
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स्वभावतः नित्य सिद्ध है तथापि मायावश अशतः इंहवर रूपको 
अप्रकाश मानता है। उसीमे जीवत्व है। शाख्रोकी पूर्ण सहायतासे 
इंचरकी पूर्ण शक्तिका ज्ञान होता है। पूर्ण शक्ति परमात्मा जब 
आत्माके सम्मुख प्रकट होते हैं तब उनकी शक्तिके प्रतिसन्धानसे ज्ञान 
ग्राप्त होता है। उस ज्ञानसे ही इेश्वर ओर अपनेमे अभेदका बोध 
होता है । इेहवर निर्विकल्पष और निविकार है परन्तु उसमे शक्तिका 
स्पन्दन है। ब्रह्ममे ज्ञान और क्रिया,है। वे भावात्मा तथा समस्त 
पदार्थोंके स्वरूप हैं। उनकी इच्छासे ही जगतकी सृष्टि हुई है। 
महेश्वर निरावरण, चैतन्य रूप, अनबवच्छिन्न, अद्वितीय, स्वानुभवेक 
अमाण, शक्तिचक्रेरवर, आत्म चिन्तामणि, उपेय तथा अभिधेय हैं। 
उनको स्वाभाविक शक्ति ही ग्रकृति है। उनकी इस स्वात्मभूता प्रकृतिमे 
कभी अविचार नहीं होता । महेश्वर कर्ता, ज्ञाता तथा अनादि-सिद्ध 
स्वात्मा हैं। जीव चेतन हे पर अनीश्वर है । वह परमेश्वरसे भिन्न 
है। मोहाच्छन्न होनेसे कर्ममे बढ होकर वह ससारी होता है। वह 
महेश्वरका दास है। महेश्वरके साथ एकत्व स्थापित होने पर वह 
सब विषयोंकों श्रहण करनेके योग्य हो जाता है। पत्यभिज्ञा अर्थात्‌ 
जीव ओर इश्वरका अभेद्‌्-बोध होनेसे ही मुक्ति मिल जाती है। 
शैवाहत 
शैवाद्वेतवालोका मत है कि ब्रह्म आराध्य हैं और धर्माचरण 
उनकी आराधना। 'फलकी इच्छा त्याग करके कम करनेसे पापोका 
समूह विनष्ट हो जाता है। पापोका विनाश होनेसे चित्त शुद्ध होता 
ओर तब ज्ञान ग्राप्त होता है। कर्म एवं ज्ञानके समुच्चयसे ही 
सुक्ति सिद्ध होती है। जीवका परम पुरुषार्थे शिवके समान गुणवाला 
हो जाना है ओर यही मुक्ति है, जो शिव कृपासे ही सम्भव है। यह 
मुक्ति, शिवका प्रसाद ही हे जो उपासना द्वारा प्राप्त किया जा सकता है। 
त्रह्म ( शिव ) की प्राप्तिका दी नाम मुक्ति है। कर्म, उपासना या 
अद्य-विद्यासे शिवत्वकी प्राप्ति होती है। शूद्रका अविकार तब्रह्म-विद्यामे 
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नहीं है। सत्कर्माचरण तथा पुराणादिके श्रवणसे उसके पाप-समूह 
विनष्ट हो जाते है। ब्रह्म ( शिव ) सगुण, सविशेष, ज्ञान, आनन्द 
आदि शक्तिसे सम्पन्न हें और मनके द्वारा आनन्द भोगते है । जीव 
अनादि, अज्ञानवासना-बद्ध, परघश, चेतन, शक्तिपरिच्छिन्न, कतो और, 
भोक्ता है। उसमे करत त्व रचनाकी शक्ति स्वाभाविक है। मुक्त जीव 
भी अन्त करणसे युक्त होता है। पाप नष्ट हो जाने पर वह अखड 
आनन्दका उपभोग करता है। ब्रह्मकी परम शक्तिमे ही जगतका बीज 
है ओर वही प्रपचका कारण बनती है। त्रह्म परिणामी है, जगत्‌ 
परिणाम । जन्म, स्थिति, प्रलय, तिरोभाव और अलुग्रटट ये ब्रह्मके, 
पाच कृत्य-प्रपचक हें | 
लकुलीश पाशुपत दशेन 

लकुलीश पाशुपत दर्शन सम्प्रदायवाले मानते हैं कि पशुपतिने 
बिना किसी कारण ओर साधनके ही ससारका निर्माण कर दिया ॥$ 
इस ससारसे मुक्ति दो ग्रकारकी होती है। १. दुःखकी आत्यन्तिक. 
निवृत्ति, २ परमेश्वरयकी प्राप्ति। इच्छित वस्दुकी प्राप्ति ही परम ऐश्वर्य 
है। भगवानके प्रति दासत्व भाव भी एक पभ्रकारका बन्धन ही है ॥$ 
ब्रत करना, भस्म आदि धारण करना तथा उपहार--एकान्तमे शिवका 
नाम लेकर हँसना, रोना आदि विपरीत चेष्टा करनमा--यही धर्म और 
अथके साधन हैं । 


शाक्त दशन 

शाक्त सम्प्रदायवालोका कहना है' कि परशक्ति त्रिपुर सुन्दरीसे 
ही शब्द ओर वस्तुकी उत्पत्ति हुई है। शिव परम तत्व हें। शक्तिके 
स्फूर्त रूप धारण करने पर शिवने तेजस रूपसे उसमे प्रवेश किया तब 
(बिन्दु का प्रादुभाव हुआ। शिवमे शक्तिके प्रवेशसे नारी तत्त्व नाद 
व्यक्त हुआ | ये ही दोनो तत्त्व नांद, बिन्दुः मिलकर अडद्धंनारीहवर 
छुए । यही कामतत्त्व है। पुरुषतत्त्व श्वेत और नारीतत्त्व लाल है ॥ 
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इस काम ओर कला तथा नाद और बिन्दुके योगसे ही सष्टिकी उत्पत्ति 
हुई है | मूल तत्त्व अनन्त और अव्यक्त है। 

जीवके उद्धारके लिये वेद, बेष्णव, शैब, दक्षिण, बाम, सिद्धान्त 
ओर कुल ये सात आचार हैं। दिव्य भावका आश्रय लेनेसे देव- 
साज्ञात्कार, वीर भावका आश्रय लेनेसे क्रिया-सिद्धि ओर पशुकी प्रांप्रिसे 
ज्ञान-सिद्धि होती है। आराधनाके लिये महाशक्तिके दस मद्दाविद्या 
रूप हैं। महाकाली, उपम्नतारा, षोडशी ( त्रिपुर सुन्दरी ), अुषनेश्वरी 
छिन्नमस्ता, भेरबी, धूमावती, बगलामुखी, मातगी ऑओर'कमला। इन 
शक्तियोके साथ अग्राकित दस आराध्य रूपोकी उपासना होती है--- 
महाकाल, अक्षों+य, पुरुष, पचवक्‍्त्ररुद्र, अम्बक, कबन्ध, दक्षिणामूर्ति, 
एकवक्त्ररुद्र, सतग, सदाशिव ओर विष्णु । आचार-पालन ओर 
आराधनासे शक्तिकी कृपा प्राप्त कर लेने पर जीव शिवत्व प्राप्त करता 
है तब, पाशसे उसकी मुक्ति हो जाती है। 
भक्ति दशेन 

नारद तथा शाण्डिल्यक्ृत भक्ति सूत्र ही भक्ति दर्शनके रूपसे 
विख्यात हैं | मक्तिके स्वरूप, साधन ओर तत्त्वका साक्षात्कार कराने 
तथा भक्तितत्त्वका निरूपण करानेवाले ये ही दर्शन त्रमुंख हैं। वैसे 
भागवत, पुराणों और रासचरितमानसमे भ्री भक्तितत्त्वका विस्तार 
पूर्वक विवेचन हुआ हे । 

इंडबरमे परानुरक्तिका नाम ही भक्ति है । शाब्योमे नव प्रकारसे 
भगवानकी भक्ति करनेका विधान मिलता है। इसे नवधा भक्ति कहते 
हैं । नवधा भक्तिके सम्बन्धमे यह इलोक बहुत प्रसिद्ध है-- 

क्षरवर्ण कीत्तनं॑ विष्यों स्मरणं पादुलेवनंस । 

। अचेन बन्दन दास्यं सख्यमात्सनिवेदनस्‌ ॥ 

भगवानकी भक्ति पॉच भावोसे की जाती है, जो इस श्रकार हैं- 

१, प्रेमा ( माधुय ), जिसमे पति मानंकर अपने इृष्टकी भक्ति करते 
हैं, जैसे गोपियोकी भक्ति। 
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२. सख्य, जिसमे मित्र या सखा-भावसे इष्टकी भक्ति करते हें, 
जैसे अज़ुनकी भक्ति । 

३. दास्य, जिसमे सेवक भावसे इष्टकी भक्ति करते हैं जैसे, 
तुलसीकी भक्ति । 

४. वात्सल्य, जिसमे अपत्य भावसे इष्टकी भक्ति करते हें, जैसे 
दशरथकी भक्ति | 

५. शान्त, जिसमे एकान्तमे बैठकर इष्टका चिन्तन करते हैं, जैसे 
योगियोक्ी भक्ति। 

भक्तिसे पाँच प्रकारकी मुक्ति प्राप्त हो सकती है-- 

१. सालोक्य, जिसमे श्ृत्युके पश्चात्‌ इष्टके लोकमे शाइवत निवास 
मिलता है । 

२. साष्टि, जिसमे भक्त इष्टके समान पद और प्रतिष्ठा प्राप्त कर लेता है। 

३. सामीप्य, जिसमें भक्त इष्टके पास शाइवत रूपसे निवास 
करता है । 

४. सायुज्य, जिसमे भक्त इष्टमे पूर्णतः लीन हो जाता है । 

४. निर्वाण, जिसमे त्रह्म निर्वाण प्राप्त हो जाता है । 
हटठयोग दशेन 

शरीरको ज्ञान या सत्यका मन्दिर मानकर नेति, धौति आदि 
षट्कमसे उसकी शुद्धिका प्रतिपादन करनेवाले योग मार्गका भी अपना 
एक प्रथक्‌ दशन है। इसे हठयोग दशेन कहते हैं। इसमे छह्ो चक्रोंका 
वेध करनेके पश्चात्‌ कुडलिनी जाप्रतकी जाती है और तब जीबकों 
मुक्ति प्राप्त होती है । 

हठयोग दशेनमें जिन षटकर्मोंका विधान किया गंया है वे हें 
१. घोति, २ बस्ति, ३. नेति, 9, नौलि, ५. त्राटक तथा ६. कपाल 
भाति | इनसे शरीरकी बाह्माभ्यन्तर शुद्धि होती है। हठयोगी निम्न 
लिखित चक्रोंका सेदन कर लेता है तब कुण्डलिनी जाग्रत होती है-- 
१. मूलाधार, २, स्वाधिष्ठान, रे. मणिपूर ४. अनाहत, ५ विशुद्ध, और 
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६. आज्ञा | इन छुहो चक्रोका भेदन कर लेनेपर योगी सहस्तार चक्रमें 
प्रवेश करता है जो कुडलिनीका स्थान हे । 
५ नास्तिक दर्शन 
चार्वाक दशन 


इस शरीर और ससारको ही सब कुछ माननेवाले देहात्मवादियों 
या नास्तिकोका भी अपना एक अलग दशेन है। आज पाश्चात्य देशोंमें 
माक्सेंके इन्द्रात्मक भोतिकवादका बडा प्रचार हे। ये भौतिकवादी 
योरपमे चाहे भले नये-नये हो किन्तु भारतमें इनकी परम्परा किसी न 
किसी रूपसे प्राचीनकालसे बराबर चली आई है । इनके एक आचायें 
चहस्पति माने जाते है। निश्चय ही देवगुरु बृहस्पतिसे ये भिन्न हैं । 
चार्बाक दशन नामसे ज्ञिस दर्शनका बोब होता है उसे प्राचीनकालमें कुछ 
लोग लोकायत दर्शेन भी कहते थे क्योकि इस मतवाले परलोक आदिकी 
बात नहीं मानते। कुछ लोग ऐसा भी कहते हैं कि चार्वाक ओर 
बहस्पति एक ही व्यक्तिका नाम है। इस दर्शनके माननेवालोका 
कहना है कि जेसे कुछ पदर्थोके मेलसे गर्मी या सदी या ओर भी 
बहुतसे अन्य पदार्थ उत्पन्न हो जाते हैं उसी प्रकार प्रथ्वी, जल, अग्नि 
ओर बायुके मेलसे चेतना उत्पन्न होती है। इस मतवाले आकाशको 
कोई तत्त्व नहीं मानते । चेतनाको शरीरसे भिन्न ये लोग कोई तत्त्व नहीं 
मानते। इनका कहना है कि चेतना शरीरके साथ ही नष्ट हों जाती है । 
इनकी दृष्टिमे पुरुषार्थ इतना ही है कि उचित-अनुचितका विचार 
छोड़कर शारीरिक सुख प्राप्त किया जाय। इंश्वरकी सत्ता ये नहीं 
मानते | परलोक, धर्म, सदाचार आदि इनकी दृष्टिमे पाखड है । इनका 
कहना है कि अथे ओर काम ही मुख्य पुरुषार्थ हैं । 

बोद्ध दशेन 

गोतम-बुद्ध पहले तपकी ओर ही अ्रवृत्त हुए किन्तु कठोर तपके 
पश्चात्‌ उन्होने युक्ताहार-विहारका मध्यस मार्ग अपनाया और उसीको 
सर्वेश्रष्ठ बतलाया । 
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भगवान बुद्धने चार सत्य स्थिर किए | इन सत्योपर उनके शिष्योने 
७ 
आगे चलकर भाष्य किए बिनन्‍्हे मध्यम दशेन, योगाचार, सोत्रात्रिक 
ओर वैभाषिक दर्शन कहते हैं । 


मध्यम-द्शन : इस दर्शनवाले मानते हे कि विश्वके सभी पदार्थ 
ज्षणिक हें, उनका कोई रूप स्थिर नहीं | परमाणुओकी अविरल प्रवाह- 
घारासे ही आक्ृतियाँ बनती हैं किन्तु परमाणु भी क्षणिक है। क्षणिक्र 
होनेके साथ ये सब दुःख रूप है। इस सिद्धान्तके अनुसार सब कुछ 
शून्य हे | शन्यत्व, लणिक, दुःखरूपता आदिकी भावना करके शूल्यमें 
विलीन हो जानेको ही मुक्ति या निर्वाण माना गया है । गुरुका उपदेश ' 
स्वीकार करना आचार बतलाया गया है और अग्राप्तकी प्राप्तिके लिये 
शड्दा करना योग माना गया है। शिष्यके लिये योग और आचार 
दोनो आवश्यक बताए गए है। 


थोगाचार : जिन्हे केवल आचारसे सनन्‍तोष न हुआ उन्होने 
योगकी साधनाएँ कीं । इन लोगोने यह सिद्धान्त स्थिर किया कि 
चुद्धिका प्राह्म कोई पदार्थ नहीं। ग्रहण करनेवाला, प्रहणकी क्रिया 
ओर प्रहण होनेवाले पदार्थ परस्पर अभिन्न हैं। सब ज्ञान-ही ज्ञान है । 
बुद्धि (ज्ञान ) स्वयअनुभूत हे। नानात्वकी प्रतीति भेदकी वासनाके 
कारण है। बाहरके पदार्थ शून्य हे इसका ज्ञानही ज्ञान है। इसका 
साक्षात्कार ही मुक्ति है। 


. , सौचांजिक : मध्यम दर्शनमे भावके स्तरसे जगत्‌की अभिव्यक्तिको 
व्यक्त किया गया था । योगाचारने भावके स्तरके साथ भाव-जगंतका 
भी साक्षात्कार किया और बताया कि तकके साथ योगके दढरा इससे 
ऊपर नहीं जाया जा सकता। सौत्रान्त्रिक दर्शनकी प्रवृत्ति इससे भिन्न 
दोःगई । उसमें शाक्त द्शनका प्रभाव स्पष्ट दिखाई पड़ता है। वह 
भुक्ति-मुक्ति दोनोका साधक बनने लगा। बज्ञयानका तान्त्रिक मार्ग , 
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इसी दर्शनकों मानता है। इस दश्नकी मान्यता हे कि भाव जगतू-- 
पदार्थोका बुद्धि स्थित रूप--और प्रत्यक्ष जगत्‌ दोनो सत्य हैं ॥ 


वेसाषिक : बाह्य और आस्तरिक दोनो पदार्थोकी सत्ता माननेके 
कारण इसे कुछ लोग सर्वास्तिवाद मी कहते है । आुक्ति मुक्ति दोनोकी 
साधनामे रत रहनेपर सोत्रान्त्रकोका बञ्यान अन्तमे अनाचार बच 
गया । चार्वाकके जडवादकों ही उन्नत बोडदिक रूपमे यह दर्शन 
स्वीकार करता है। वह मानता है कि द्वादश आयतन ( पाँच ज्ञाने- 
न्द्रियों, उनके पॉच विषय, मन और बाह्य रिद्रयोसे अग्नाह्म विषय >» 
से भिन्न कोई सत्ता नहीं हे । 
आहत ( जैन ) दशेन 

जैंन धर्मकी परम्परा ऋषमभ देवसे मानी जाती है। ये लोग मानते हैं कि: 
जगत्‌मे चित्‌ तथा अचित्‌ दो तत्त्व है । दोनोका ठीक ठीक विचार ही 
विवेक है। अन्य वस्तुओको अपने काममे लाना चेतनका लक्षण है 
और इससे भिन्न अचित्‌ ( जड ) है। विश्वमें पॉव अस्तिकाय 
( जिनकी सत्ता हो) तर हैं--जीव, आकाश, धर्म, अवर्मे ओर 
युदूगल। जीवके दो प्रकार हे--मुक्त ओर ससारी। ससारी जीवोमेः 
भी कुछ मन-रहित होते है, कुछ मनवाले। अवकाश देनेवाला तत्त्व 
अकाश है, मुक्तिका साधन वर्मतत्त्व है। धर्माचरणसे जीव आलोका- 
काशमे जानेसे मुक्त हो जाता है। सुक्तिका प्रतिबन्धक तत्त्व अधर्म 
है। स्पशें, रस और वर्णेवाल्ा तत्त्व पुद्टल है। यह अणु और स्कन्छ 
भेदसे दो प्रकार है--इसका अणु रूप भागके लिये अशक्य है । प्रथ्बी, 
जल, वायु और तेज ये चार पुदुगल हैं । 

कुछ जैनियोने सात ग्रकारके तत्त्व माने दें--जीव, अजीव, आखव, 
बन्ध, सवर निजेर और भोक्ष। अजीवके अन्तर्गत आकाश, धर्म, 
अधर्ग, पुद्दल आ गए। बन्वके कारणको आख्ब कहते हैं। शरीर, 
वाणी और सनमे आरव होता है। मिथ्या दर्शान, बेराग्यहीनता,, 
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प्रमाद, आदिके कारण जीवमे आखवबके द्वारा उसका पुदूगलसे योगहोता 
है। यह सम्बन्ध ही बन्ध है। आख्रव रूप प्रवाह ससारको ढकनेवाला 
सवर है। यही सबर मोक्षका कारण है । सबरका रूप है गुप्ति 
( अशुभसे शरीर, मन, वाणीको रोकना ), समिति ( अहिंसा ), निजरण 
( तपसे सख्त कर्मोका नाश )। मोक्षके तीन मार्ग हैं--सम्यक्‌ दर्शान, 
सम्यक्‌ ज्ञान ओर सम्यक्‌ आचरण । 
सूफोवाद मु 

अतिप्राचीनकालमे वेदान्तदशनका जो प्रचार पश्चिमी प्रदेशोमे 
हुआ उसका ही एक विक्ृत रूप सूफीवाद है। अलबरुनीका भी मत है 
कि सूफीवाद वेदान्तका पुनराविर्भाव मात्र है | कुछ लोगोका कहना है 
कि सूफी शब्दकी उत्पत्ति यूनानी भाषाके सोफस शब्दसे हुई है किन्तु 
कुछ लोग कहते हें कि यह अरबी भाषाके सूफ शब्द्से निकला है 
जिसका अथ बाल होता है । 

इस सम्प्रदायके दर्शनशात्बको तसव्बुफ कहते हें। कुरान और 
हदीसकी कुछ गृढाथवाची आयतोको लेकर इसका दर्शेनशास्र खड़ा 
किया गया है । सूफियोके सतानुसार एकमात्र इंश्वर सत्‌ है । पार्थिव 
जगतमे जो कुछ देखा जाता है. बह उस सत्‌ पुरुषसे ही उत्पन्न हुआ है 
ओर अन्तमे उसीमे लीन हो जायगा। इसीसे इसे तरीकत या मोक्षमार्ग 
भी कहते हैं । आध्यात्मिक उनन्‍नतिके स्तरानुसार इस सम्प्रदायके 
'साधकोंकी दो श्रेणियाँ हें--सालिक और मनाज़िल | इस मतमें बाह्या- 
चारपर विशेष बल नहीं दिया जाता। साधक अपने अन्तसमे ही 
“'इंइबरकी सत्ताका अनुभव करता और उसकी अचेना करता है । सूफियोका 
-मार्ग प्रेमका है | यह लोग इंश्वरको प्रिय ( माशुक ) के रूपमे मानते हैं 
ओर अपनेको प्रेमी । वे भगवानके भक्त होते हैं। कर्म-बन्धनसे जीवके 
मुक्त होकर भगवानमे लीन हो जानेके सिद्धान्तपर उनका विश्वास है। 
अतएव सूफी अद्वेतवादी हैँ । ये सभी भूतोमे, सभी दृष्टि जगतमें 
अगवानका आऑस्तित्व स्वीकार करते हैं । 
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(२) 
संसारके साहित्यिक वाद 


जिस प्रकार भारतमे रस, ध्वनि, अलकार, रीति, वृत्ति, ओचित्य 
तथा बक्रोक्ति आदि साहित्य समुदाय फेले बेसेही योरपमे भी समय- 
समयपर साहित्य-सम्प्रदाय चले जिनमेसे कुछका प्रभाव हिन्दी साहित्य- 
पर भो पडा है। इनका परिचय पाना प्रत्येक साहित्य प्रेमीका कत्तेंव्य हे । 

उदात्तवाद ( क्लासिसिजुम ) 

द्वितीय शताब्दी इसबीके असिद्ध लातिन ( लैटिन ) लेखक 
खआाउलुस गेलिडस ( ओलस गेलियस ) ने अपने प्रन्थ नोक्तेस 
एत्तिकी में सम्पूर्ण तक्कालीन बाडमयकारोको दो भागोमे विभक्त किया 
१. उदात्तसमाजका लेखक ( स्क्रिप्तार क्लासीकस ), २. लोक-लेखक 
६ स्क्रप्तार प्रोलीतेरियस )। इनमेसे उदात्तवर्मेका लेखक वह उदच्चवर्गीय 
लेखक था जो कुछ “गिने-चुने सुखी” व्यक्तियोके लिये रचना करता हो 
कुछ शताब्दियोके पश्चात्‌ इसका यह आ्रामक अथ लगाया जाने लगा 
क जदात्त-रचना” ( क्लासिकल बवक ) वह गन्थ हे जो विद्यालयों 
अथवा शिल्प-सस्थाओमे नियमित रूपसे अध्यापन कराया जा सके | 
यही अथे मध्यकालीन तथा पुनर्जांगरणकालीन लातिनतक मान्य रहा, 
जहाँसे यह अर्थ वत्त मान भाषाओतक चला आया है। 

मानववादियो (हा मेनिस्ट्स »> का मत था कि "केवल यूनान 
ओर रोमके प्राचीन प्रमुख काव्य ही विद्यालयोमे अन्थ रूपसे अध्यापनके 
योग्य हैं अतः यूनान और रोसके महाकवि ओर लब्धप्रतिष्ठ 
रचनाकार ही उद्ात्त काव्य ( कलासिक्स ) के अ्रन्तगंत आने चाहिएँ।?” 
किन्तु जब अन्य देशोको लोक-भाषाओमे भी अनेक विशिष्ट अन्य 
लिखे जाने लगे तब वे भी उदात्त-काव्य समझे जाने लगे । इस अधारपर 
उदात्त काव्य ( क्लासिक्स ) की ग्रह परिभाषा बनी कि जिस रचनामे 
सोन्द्यके भावात्मक और उदात्त आदर्शों तथा अनुपात ओर पूर्णोताके 
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शाशइवत आदर्शोकी प्रत्यक्ष अनुभूति हो वही उदात्त काव्य है।! यह 
भाव धीरे-धीरे पुनर्जागरणकालसे उठकर स्वेरवाद ( रोमान्टिसिडुम ) से 
आ पहुँचा और आज भी बैबिटकी इस परिभाषामे सजीब है कि 
“किसी भी श्रेणीकी प्रतिनिधित्व करनेवाली प्रत्येक वस्तु ही उदात्त 
४ क्लासिक ) है ।” इस परिभाषामे अपए हुए 'क्लासिकल' शब्दका भीं 
लोगोने बडा भ्रामक अर्थ लगाया क्योकि बैबिटनने इस परिमाषामे 
'बर्ग” ( क्लास ) शब्दका प्रयोग दाशनिक अर्थमे किया था जिसका 
अथे है कि ससार-भरकी घटनाओ और वस्तुओको सम्ञातित और 
शासित करनेवाली अदृश्य देवी शक्तिका ही नाम वर्ग ( क्लास ) 
है !! इस परिभाषाके अनुसार योरोपीय साहित्यमे केवल यूनान और 
रोमका साहित्य ही बास्वमे उदास है। 

'क्वासिक्स! शब्यशका लातिन स्राहित्यमे अथे था प्राचीन महा- 
कवियोके प्रति आदरपूण सम्मानकी भावना और उनकी रचनाके 
आधार या अनुकरणपर रचना करनेकी भावना ।” जब मध्यकालके 
पश्चात्‌ योरोपीय भाषाओमे प्राचीन साहित्योकी प्रतिष्ठा, भाषा-सम्बन्धी 
समीक्षा, तुलना, परीक्षा ओर शैलीकी छानबीन हुईं तब उन आदर्शों 
का प्रयोग केबल यूनानी और लातिन लेखोपर ही नहीं वरन 
देहाती या देशी भाषाओके लेखोंपर भी किया जाने त्रगा । 

..._ इन नवीन उद्वात्त काव्योक्रे होनेपर भी लोगोकी कुछ ऐसी धारणा 
बनी रही कि देहाती या देशी भाषाओके साहित्यसे यूनान और 
रोमके उदात्त काव्योकी महत्ता, प्रोढत्ा और भव्यता नहीं आा सकती 
जो यूनान ओर रोमके शाल्रीय, उपदेशात्मक्त तथा काव्योसे अर्थाल्‌ 
'अहसनो, व्यग्यात्मक, नाटकोसे विश्लेषत" आख़दो ( ट्रेजेडियो ) आर 
-मद्मकाव्यो ( इपिक ) में व्याप्त हे। अतः बोकेशियो और पेन्नार्कने 
जो, सिद्धान्त स्थापित ,फक्लिए वे, पुराने समझे जाने लगे और क्‍्ये 
शसिरेसे साहित्यके, नये आदुश स्थिर क्रिए मए। ॥ 

,%। अलढ भरिस्सिबोने ,नदीव ,ल्ेखकोके लिये यह,सिद्धान्त 'घोषित 


कक ॥ 
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किया “कि तुम्हें प्राचीन उदात्त महाकाव्योकी शैलीके अनुसार रचना 
करनी चाहिए ।! परिणामतः इटलीके जागरणकालीन साहित्यने “देहाती 
भाषासे उदात्त साहित्य का अत्यन्त भव्य किन्तु अत्यन्त भयद्भुर रूप 
धारण कर लिया। 


सत्रहर्वी शताब्दीमे ,फ्रान्सवालोने इस रूपको ज्योका त्यो अपना 
लिया अन्तर इतना ही रहा कि जहाँ इटलीवालोने लातिन लेखकोंकों 
डष्ट बनाया था वहाँ फ्रान्सीसियोने यूनानियोको बनाया। 

इड्लेण्डमे शेक्सपियरके समयमे भी उदात्तवादका एक स्वरूप 
वत्त मान था । यदि उदात्तवादका अथ यूनान और रोमके प्राचीन 
उदात्तकाव्योके सिद्धान्तो और प्रयोगोका अनुकरण हो तो लोक-भाषामें 
निश्चित रूपसे उद्यात्तकाव्योकी रचना हुई, जिसने एलिज़ाबेथ-कालके 
“धाण्डित्यवाद! ( पेट्रार्किज्म ) ओर इटली-प्रभाषित अँगरेजीकी सृष्टि 
की । किन्तु इसने कोई निश्चित श्रत्यक्ष साहित्यिक स्त्ररूप नहीं प्रस्तुत 


किया । 

स्पेनी साहित्यका सबसे मदत्त्वपू्ं युग “उदात्तयुग” ही कहलाता 
है। किन्तु वहॉके साहित्यपर भी लातिन या यूनानी श्रभावके बदले 
इटलीपनका ग्रभाव अधिक है । 
मिथ्योदात्तवाद ( सूडो क्लासिसिज्म ) 

अद्वारहर्वी शताब्दीके फ्रासीसी साहित्यका केन्द्र था विचार!। 
इस युगके लेखक रचयिता होनेके साथ-साथ दाशनिक भी थे। शुद्ध 
साहित्यिक ओर कल्नावादी ( सोन्दर्येबादी ) क्षेत्रोमे उदात्त काव्यवादकां 
आदश इतना रूढ और स्थिर हो गया कि वह अब मिथ्योदात्तवाद 
€ सूडो क्लासिसिज्म ) कहलाने लगा । स्पेन, जमेनी और इटलीकें 
ऋसके इस साहित्यके अनेक महत्त्वदीव अनुगामियोका कुण्ड एकत्र हों 
गया। जमनीके साढित्यिक इतिहासकारोने गौटशेडके युगको 'मिथ्यो- 
दात्तबादी” बताते हुए कह है कि बह फ्रासीसी उद्त्तवादका आरोपणन 
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मात्र है ।! किन्तु उस युगक्रे पश्चात्‌ शिलर ओर गेटेके युगको थे लोग 
शुद्ध उदात्तवादी युग मानते हैं । 

स्वेरबादियोके मतानुसार उदात्तवादी वे हैं जो विश्वास करते हैं 
कि “महाकवियो अथवा किसी ऋतिकों बुद्धिसन्बनत या विवेकपूर्णो 
सोन्दर्यके भावात्मक आदशतक पहुचाना ही कविका धर्म है।” इस 
इष्टिसे नवोदात्तवाद ही उदात्तवाटी भावनाका अन्तिम स्वरूप है। 
“दात्तवादी! ( क्‍लासिकल ) शब्दकी उपयुक्त परिभाषाओ और 
विवेचनाके अनुसार इसके पॉच अर्थ हुए--१, वह कला या साहित्य 
जो समाजके उच्चतर वर्गोके लिये रचा गया हो। २. जिनके रचयिताओ 
की क्ृतियों सब युगोमे समान रूपसे अध्ययन और मननके योग्य 
हो । ३. यूनानी-रोमीय साहित्य । ४. वे सभी युग, जिनसे प्राचीन 
कालके लोगोके योग्य साहित्य रचा गया हो। प्रारम्भमे तो यह शब्द 
इस अर्थमे उन्हीं क्तियोके लिये प्रयुक्त किया गया जिनमे प्राचीन 
अन्थोकी भावना और शैलीका अनुकरण किया गया था किन्तु पीछे 
यह शब्द ऐसी समस्त कृतियोके लिये प्रयुक्त होने लगा जो अत्यन्त 
उच्च श्रेणीकी हो, चाहे वे प्राचीन काव्योकी भावना और शैलीके 
प्रतिकूल ही क्यो न हो । ५० जिन युगोमे साहित्यिक पूर्णताके स्थिर और 
स्वतः पूर्ण आदश श्राप्त किए जाते हो । यह भावना अनुकरणके सिद्धान्त- 
का विवेकीकरण है । । 
नवोदात्तवाद ( निञ्लोक्नासिसिज्म ) 

पुनर्जागरणकाल तथा अट्वारहवीं शताब्दीमे प्राचीन उदात्तवादी 
साहित्यकी भावनाकों पुनः जागरित करनेके लिये नवोदात्तवादका 
आन्दोलन चलाया गया। वास्तवमे वही वत्तेमान कृति नवोदात्तवादी 
कहलाती है जिसमे लेखककी भावना ज्योकी त्यो अभिव्यक्त हुई हो, 
जिसमे यह भावना न हो कि वह मिथ्योदात्तवादी ( सूडोक्वासिकल 9 
है। इनका मत था कि कलाके ठीक रूपोंको फिरसे भ्हण करना चाहिए [* 
करे चलकर यह साहित्यको समाजकी दृष्टिसे देखने लगा। 
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सनक चक्की कल बहार कल 


रहस्यवाद ( मिस्टिसिज्म ) 

साहित्यिक रचना-पद्धतियोपर रहस्यवादका सबसे अधिक॑ प्रभाव 
पड़ा | २० ई० पू० में यहूदी 'फिलो'ने ही सर्वप्रथम रहस्यवादंका तंत्त्व 
चलाया । ग्यारहवीं ओर बारहवीं शताब्दीके कुछ भिषज्ज्ञोने इेश्वर और 
मनुष्यके बीच श्रेमके आदान-प्रदानके ग्रयोगात्मक लक्षणकी बात 
चलाईं। असीसीके सन्त फ्रान्सिसने प्रेमी ईसा और उस “संसारके 
लिये प्रेम मदिरताका अनुभव किया जो इहंवर-सम्पक्त॑ ऑत्माओकों 
पवित्र सृष्टिके रूपमे दिखाई पडता है और जहाँ सब भाई-बहन हो 
जातें हैं। सन्त ,फ्रान्सिसका यह आन्दोलन इंटलीमे रमन ललने चलाया 
जिसने साधुय-भाव या पत्नीत्व-भावके रहस्यवादके बदले 'सखा-भावके 
रहस्यवाद'का प्रसार किया जिसमे आत्माकों इंशरका मित्र बनाकर 
मिलानेकी बात कही जा सकती है । जमनीमें साहित्यिक रहस्यवांदका 
विकास श्रीमती मेक्थिल्डने किया जो मंध्ययुगकी सबसे महान महिला 
रहस्यवादिनी थीं। उनके 'इंश्वरीय ख्तोतका प्रवाद्वित प्रकाश” ( स्ट्रीमिड् 
लाइट आफ दि गौडहेड ) को ही लोग द्वॉतेके 'स्वग” (पारादिसो ) 
की रचनाका आधार मानते हैं। डोमीनिकनोने लोक-भापषामे एक नह 
भाषा ही उत्पन्न कर ली जिसमें वे अपने रहसस्‍थात्मक विचार व्यक्त 
किया करते थे । उनके ही शिष्य पन्द्रहवीं शताब्दीमे वत्तेंमान धर्म 
€ मोडन पायटी ) के प्रव्तक हुए। जिस उदात्तवादी रहस्यवाद॑म 
इंश्वरको ही वास्तविक प्रेमी कौर आत्माको स्व॒तन्त्र होकर पूर्ण रूपसे 
अधीन तत्त्व मानते हैं उसे फ्रान्सम सालेके सन्त फ्रान्सिसन सर्वोच्च 
प्रम-सिद्धान्तके रूपमे विकसित किया। 

साहित्य और समीक्षाके क्षेत्रका सम्बन्ध उस रहस्यात्मक हाससे 
अधिक है जिसे मोनवाद ( क्वायटिज़्म ) कहते है। इसका अर्थ यह 
है कि वे लोग आत्माका ईश्वरके अवीन होनेकों आध्यात्मिक जीवनर्की 
सुस्ती समक बैठे हें। इस आन्दोलनका प्रेचार माइगुएल' डी 
मोलिनोसने स्पेनसे ओर श्रीमती दे गुइयोने ,फ्रानंसमे किया। 

है 
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कुछ व्यापक ओर विशिष्ट अथमे रहस्यवादका क्षेत्र कुछ विस्तृत 
है क्योकि अधिकांश अँगरेज़ी लेखकोने प्रकृतिकी सावनामे ही गम्भीर 
आध्यात्मिक अन्तःप्रेरणा प्राप्त की है, इसलिये उनकी अधिकांश 
रहसस्‍्यवादी सामग्रीका आधार प्रकृतिसे ही सम्बद्ध है। यह प्रकृतिसे 
रहस्यात्मक प्रेर्णा प्राप्त करनेकी श्रवृत्चि ही छायावाद” € सूढो 
मिस्टिस्जिमत ) कहलाई | 

साहित्यकी दृष्टिसे रहस्यवादका अथ है. रहस्यके सिद्धान्तको 
सानना ओर रदस्यका वणुन करना अर्थात्‌ यह मानना कि संसारमे 
बहुतसे तत्त्व, बहुत-सी घटनाएँ और बहुत-सा ज्ञान ऐसा है जो इतना 
गूढ़ है कि कार्य-कारणका सम्बन्ध तो समझमे नहीं आता किन्तु वह 
होता अवश्य हे। ससार किसने बनाया? ससारमे प्राणियोका परस्पर 
क्या सम्बन्ध है ? उनके कार्योपर किस शक्तिका शासन चलता है १ 
ये संब रहस्यकी बातें हें । जब कोई साधक इन पारमार्थिक रहस्योको 
खोजने चलता है, उसके लिये साधना करता है और उस साधनामे 
सफल या विफल होता है तब वह अपने उस अनुभवका वर्णोन 
करना प्रारम्भ करता है। यह वर्णन प्रायः पॉच प्रकारका होता है-- 
१, जिसमें साधक ज्ञातव्य रहृस्यका कुछ परिचय देकर कहता है नित्ति! 
अर्थात्‌ इतना ही नहीं है अभी और भी कुछ है, जिसका मैं वर्णन 
नहीं कर सकता, जिसका वर्णन करना मेरे सामथ्यंसे बाहर है, जो 
वर्शित हो ही नहीं सकता+ हर मे वह सहझूतों तथा रूपकोंके 
द्वारा सममानेका प्रयत्न ५ जी "हर आमास-सात्र 
देता है ओर ऋदता है कि हैं? पर गे गेके गुडके 
समान उसके आवन्द या स्वादसे स्वयं परिचित होते हुए भी उसका 
परिचय नहीं दे पाता। ३. जिसमे साधक उस परे गे प्राप्त करनेके 
साग सुझाता है। ४, जिसमें साधक उस मार्गमे पड़नेवोली कठिनाइयों 
ओर बाधाओंका परिचय देकर उस. झऋ्न्धमें अपना अनुभव भी 
बताता चलता है । ४, ४ंख रहस्यथयी शक्तिके प्रति आत्मीयता स्थापित्त 
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करके उससे न मिल पानेपर उत्कण्ठा, व्याकुलता और विहलताका 
चर्न करता है। इन पॉवोके अतिरिक्त एक छठी रहस्य-दृष्टि भी होती 
है जिसमे कोई व्यक्ति (कवि या साधक ) ससारकी वस्तुओसे 
रइस्यात्मक प्रेरणा प्रहण करता हैं, जेसे खिले हुए फूलोंको देखकर यह 
ओरणा पाना कि यह इंश्वरकी मुसकान है या कोई रहस्यमयी शक्ति 
इस फूलके रूपमे हँस रही हे। यही छायावादी या अद्धे-रहस्यवादी 
६ सूडोमिस्टिकल ) भावना है । 


छायावाद ( खूडो मिस्टिसिज्म ) 
जब काई कवि किसी दाशनिक साधककी पद्धतिपर किसी पारमार्थिक 
या दार्शनिक भावन्तत्त्वकी अभिव्यक्ति काव्यमें करने लगता हे ओर 
पाठककों यह भ्रम हो जाता है कि कविने ही सचमुच सावक होकर 
यह बात कही है तब उस रचना ओर रचनाकार को छायावादी कहते 
हैँ । रहस्यवाद और छायावाद दोनोमे सबसे बडा अन्तर यहीं है कि 
रहस्यवादमे साधक या ज्ञाता किसी तत्त्वकी स्वय खोज करके उस 
तत्त्वके सम्बन्धभमे अपने अनुभवका बखान करता है किन्तु छायावादमे 
न तो साधना हाती हे, न अनुभव होता है, वरन्‌ सावकके अनुभवकी 
छाया या शेलीपर उसी प्रकारकी काल्पनिक काव्यात्मक अभिव्यक्ति 
की जाती है। प्राकृतिक दृश्यो या वस्तुओसे रहस्यात्मक प्रेरणा लेकर 
काव्यमे लाक्षणिक भाषामे ढाल देना ही छायावादीका लक्ष्य ओर 
साध्य है । 
पारमार्थिक रहस्यवाद ( स्पिरिचुअल मिस्टिसिजरम ) 
ससारके कुछ व्यक्तियोमे अदुसुत प्रकारसे ऐसी शक्ति आ जाती है 
कके वे भूत, भविष्य, वर्ततमानकीं बातें कहने लगते हैँ, भविष्यवाणी 
करते हे अथवा अलॉकिक तथा चामत्कारिंक ढड्से ऐसा व्यवहार करते 
है जिसका कोई प्रत्यक्ष, लौकिक तथा वेज्ञानिक स्पष्टीकरण नहीं किया 
ल! सकता। इस प्रकारका आचरण, इस प्रकारके आचरणमे विश्वास 
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तथा काव्यमे इस प्रकारकी अभिव्यक्तिको ही पारमार्थिक रहस्यवाद 
कहा जाता है । 
लोकिक रहस्यवाद्‌ ( सिक्‍यूलर मिस्टिसिजुम ) 

कुछ बिद्वानोका मत रहा हे कि ससारकी प्रत्येक क्रिया ओर 
प्रत्येक वस्तु रहस्यमय है । उसे तबतक नहीं समझा जा सकता जबतक 
हम उसका पूर्णज्ञान नग्राप्त कर लें अर्थात्‌ यह जान लें कि ससारकी 
जितनी वस्तुएँ हे उन सबमे कोई न कोई पारंस्परिक सम्बन्ध हे जिसके 
कारण सुदूर रहनेवाली बस्तुर्ण भी एक दूसरीकें समीप आकर।णुक़ 
दूसरेसे आबद्ध होती है और समीप रहनेवाली बस्तुएँ एक दूसरेसे दूर 
चली जाती है। यह सयोग आणियोमे पिछले जन्मके सस्कारपर ओर 
जड़ पदार्थमि विचित्र रहस्यात्मक सयोगसे उपस्थित होता है ॥ 
इस लोकिक रहस्यवादका दूसरा रूप है. मनः्सम्बन्ध, जिसके अनुसार 
प्रत्येक प्राणी एक जटिल रहस्यात्मक तत्त्व है, जिसके मनकी कोई 
थाह नहीं हे कि वह क्रिस दशामे क्‍या कर बैठेगा ओर किसके प्रति 
उसकी क्या सचि, इच्छा और वृत्ति है। 
परमार्थवाद ( स्पिरिद्युअलिडंम ) 

प्रायः सभी आस्तिक लेखक यह मानते चले आए हैं कि “इस 
रष्टिको रचनेवाला तथा इसपर शासन करनेवाला कोई एक अलक्ष्य 
देवी हाथ है जिसकी अगणित शक्तियॉँ निरन्तर अनेक रूपोमे ससारके 
प्रत्येक पदाथ और जीवकी भाग्य-सब्वालिका बनकर उसे विभिन्‍न 
कार्योमे अबृत्त करती है।! इस मतके माननेवाले सभी परमसाथवादी 
कहलाते है । | 
मिथ्या-परमाथवाद ( खडो-स्पिरिचुअलिउृम ) 

बहुतसे कवि स्वय दाशेनिक या आस्तिक न होते हुए भी अपनी 
रचनाओमे बीच बीचमे पाण्डित्यप्रदर्शनके 'लिये आत्मा, परमात्मा, 
कमबाद, मोत्त आदि तत्त्वोकों मीमासा करते हुए इन सिद्धान्तोके 
अनुसार अपने अन्थोकी रचना भी करते हैं. ओर प्राय; उनमे इशवरकी 


की प््स्मड़ 
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सत्ता और शक्तिका विशेष रूपसे महत्त्व सिद्ध करते हैं, किन्तु मूलतः 
उनके ग्रन्थ लोक-विषयक ही होते हैं। ऐसे सब लेखक ओर ग्रन्थ 
मिथ्या-परमार्थवादी माने जाते हैं । 
विवेकवाद या बुद्धिवाद ( रैशनलिज्म ) 

विवेकवादियोका कहना है कि-+१. इन्द्रिय ज्ञानके बिना भी हमारा 
(विवेक स्वाभाविक प्रकाशसे वास्तविक ज्ञान प्रदान कर सकता है। इसी 
अथमे सत्रहवीं शताब्दीके दकात्तेंके विवेकबादकी तुलना तथ्यानुभव- 
वादसे की जाती है । २, विवेकमे सत्य दूँ ढ़नेकी स्वतन्त्र सचा होती है 
जिसके द्वारा बह निष्पक्ष ओर निर्लिप्त होकर सत्यकी खोज कर सकता 
है। यही बुद्धिवाद है। ३. वास्तविता या सत्यको सम्रभनेमे हमारा 
विवेक एक क्रम बना देता हे ओर वास्तविकतापर उसका आरोप 
करके उसे जान लेता है। ४. धार्मिक अर्थमे विवेकवादी वह समझा 
जाता है जो स्वतन्त्र विचारक और नास्तिक हो। इस अर्थमें अद्वारह॒वीं 
शदाब्दीके वे सभी लोग विवकबादी कहलाते है जो इश्वरकों तो मानते 
हैं किन्तु किसी धर्ममे विश्वास नहीं करते । मोन्तेन या शेली जैसे 
लोगोका 'विवेकवाद” अथवा दोस्तोएवस्की यु] डी० एच० लौरेन्स जेसे 
लोगोके “निर्विवेकबाद'पर इन्ही भेदोकी दृष्टिसे विचार करना चाहिए । 
वास्तविक विवेकवादी या बुद्धिवादी वह है जो केवल वहीं बात कहे 
ओर माने जो बुद्धिसड्गत हो, जिसे किसी साधारण व्यक्तिका विवेक 
सरलताके साथ स्वीकार कर ले । 

अबुद्धि-वाद्‌ ( ऐस्टीरेशनलिउ्म या ऐन्टी इन्टेलेक्सुअलिउम ) 

विभिन्न प्रकारके बुद्धिविरोधवादके उदाहरण श्रायः सभी युगोंको 
'छिटपुट रूपसे श्राप्त होते रहे हैँ । प्लेटो ( अफलातून ) ने कद्दा है कि 
“सोन्दर्य तभी अनुभूत होता है जब हम उससे प्रेम करते हैं। उसी 
'उत्साहके क्षणमे वह भावित भी होता है और बिना किसी प्रकारकी 
तत्त्व-ज्ञान-क्रिया बीचसे डाले ही यह निर्णय हो जाता है कि यह 
सुन्दर है ।! इसी लिये पुनर्जागरणकालसे यह सिद्धान्त चला कि "किसी 
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शिया कस 


कलात्मक कृतिकी लाभकर तथा प्रत्यक्ष प्रतिक्रिया यही है कि उसपर 
कविता लिख दी जाय । श्रत्यक्षचादी ( पोजिटिविस्ट ) दाशनिकोंने 
यह सिद्धान्त चलाया कि 'कलाके अनुभव का आनन्द बैसा ही होता 
है जेसे पशुओको भूखका आनन्द मिलता है? अर्थात्‌ ये लोग मानते 
है कि 'मनुष्यकों कलात्मक वस्तु देखनेमे जो आनन्द मिलता है वह 
ठीक उसी कोटिका होता है जैसा पशुको चारा खानेमे प्राप्त होता है।” 
इसीलिये अपने अनुभवका अन्‍्तर्विरलेषण कर सकनेवाले कला- 
प्रेमियोने यह सिद्धान्त अधिक नहीं माना है । 

जम नीके स्वैरवादियोने यह कहा कि प्रतिभाशाली व्यक्तिमे एक 
परम दानवी शक्ति ( डस्‌ डेमोनिशे ) होती है ।” वहाँ स्वान्तःप्रवृत्तिकी 
यह महत्ता व्यापक रूपसे मान ली गई। बर्गसन और क्रोचे आदि 
वत्तमान लेखकोने इन सिद्धान्तोको पुनसज्जीवित और परिष्कृत करके 
उपस्थित किया। क्रोचेका स्वान्त.पवृत्ति-सिद्धान्त सम्भवतः वर्त्तमान 
युगमे सर्वाधिक प्रभावशाली सोन्दर्यवादी सिद्धान्त है। फिर भी 
उसके सिद्धान्तका बडा ठीत्र विरोध हुआ, क्योकि ये लोग सौन्दर्यात्मक 
अनुभूतिके लिये सोन्दर्याश्मक निर्शेयकी आवश्यक नहीं समभते। 
स्वैरवाद या स्वच्छुन्द्तावाद ( रोमान्टिसिज्म ) 

यह शब्द प्राचीन फ्रान्सीसी रोसान्ज़् या रोसान्स ( उपन्यास ) से 
लिया गया है किन्तु इंसका निश्चित प्रयाग इड्डलैण्डमें १६४० के 
लगभग “उपन्यासके समान! कहकर निन्दाके रूपमें हुआ जिसका यह 
अथ लगाया गया कि यह काल्पनिक और भूठा है।' अदप्हर्वी 
शताब्दीमे इसका श्रयोग कुछ अच्छे अर्थोंमे उन स्थानोंके लिये होने 
लगा जो उदास लगनेपर भी प्रिय होते है। जमनीमें 'रोमान्टिश? 
शब्दका अ्रयोग पहले तो “उपन्यास” के अथमें किन्तु फिर प्राकृतिक 
दृश्योके लिये होने लगा। खाहित्यमे उदात्तवादके व्रिरोधी पक्तके 
छूथमे रोमान्टिसिज्म का प्रयोग फ्रीड़िंख हलेयेलने किया और भीमती 
संबेलले उसे फ्रान्समे प्रचलित क्रिया। आगे चलकर इसमे '्रेमः ओर 
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(बबिवाद' का मेल हो गया । फिर तो इसकी बहुतसी परिभाषाएँ चल 
निकल्लीं | साहित्यिक प्रयोगसे पहले ,फ्रांसीसी दृष्टिसे 'रोसान्टिकं का 
अर्थ है “साहसशील, भावनाशील और कल्पनाशील [” दूसरा है 
बहुमुखी साहित्यिक आन्दोलन और उसके पूर्व रूप तथा तीसरे, 
“रोसान्टिक” का प्रयोग साहित्यिक स्वैरवादके अनेक रूपोके लिये 
हुआ । इसीलिये साहित्यिक स्वेरबादकी न तो परिभाषा दी जा 
सकती है ओर न उसका काल बॉधा जा सकता है। यह अट्टारहवीं 
शताब्दीके अन्तिम भाग ओर उन्नीसवीं शताब्दीके प्रारस्भकी उन 
असर्य साहित्यिक प्रवृत्तियोके अथमे व्यापक रूपसे प्रयुक्त होने लगा 
जो समय, स्थान ओर लेखकके अनुसार अनेक रूपोमे मकट हुई और 
ज़ो प्राचीन रूढियोकी सीमाके भीतर नई दिशाओकी खोजसे लेकर 
खुले विद्रोह तकके रूपमे मिलती हैं। ये प्रवृत्तियाँ मोटे रूपमे-- 
१. विषय, २. प्रवृत्ति ओर ३. शैली, इन तीन श्रेणियोमे बॉटी ज्ञा 
सकती हैं । 
स्वैरवादी विषयके अन्तर्गेत निरुदात्तवादी देशोके दृश्य और 
उनकी ससस्‍्क्ृति, मध्ययुग तथा राष्ट्रीय अतीतके दृश्य और उनकी 
संस्क्रति आ जाती थी । साथ ही दूसरे देशोकी बातें, स्थानीय चित्रण 
(लोकल कलर ) ओर व्यापकके बदले विशिष्टका बर्शन, तात्कालिक 
व्यक्तिगत अनुभवके रूपमे प्रक्मतिका वर्णन ईसाई घ॒र्मं और परलोकवाद, 
अलोकिकता, रात्रि, सृत्थु, खेंडहर, समराधियोँ या इमशान, भयानक 
कार्य या शैतानके कार्ये, स्वप्न और उपचेतन मन आद्का वर्णन 
होता था। स्वैरयादकी अत्यन्त प्रमुख अ्रवृत्ति 
€ इन्डिविजुअलिज्म )। स्वेरचादी नायक या तो आत्मकेन्द्रित व्यक्ति 
होता है जो उदासी, दुःख या निराशासे भरा होता है या समाजके 
चिरुद्ध तीध्र, भयडूर, क्रान्तिकारी विद्रोह करता है अर्थात्‌ दोनों 
रूपोर्में बह रहस्यमय मनुष्य होता है। इस स्वैरबादका कवि सविष्य- 
वक्ता (सीअर ) होता है। इसमे विवेक-पूणुके बदले भावक, 
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वाोस्तविकके बदले आदर्श ओर आवश्यकताके बदले आशकाक्षाको 
प्रधानता दी जाती है। अभिव्यक्तिके सम्बन्धमे स्वेरबादका कथन है 
कि सब नियम और रूढियोँ तोड डालो, केवल स्वयं विचार-प्रवाह 
( स्पोन्टेनिटी ), अन्तःप्रेरणा (इन्व्यूशन ) और प्रगीत्तात्मकताका 
अनुगमन करो ।” इससे अधिकाश चिन्तन, अस्पष्टता, असद्भतता, 
विचित्र भाव-सस्फुरण आदिका समावेश होता है। स्वेरबादके ये 
सब पक्ष किसी एक राष्ट्रीय साहित्य, युग या लेखकके लिये श्रयुक्त 
नहीं हो सकते और इनमेसे बहुतसे तो परस्पर विरोधी भी हैं। स्वयं 
संवेरवादियोफे समीक्षात्मक लेख पढ़नेसे प्रतीत होता है कि उनका 
उद्दश्य केबल उदात्तवादसे विद्रोह करना हे। 


सैद्धान्तिक दृष्टिसे देखा जाय तो स्वैरवादमे दो उद्गम-तत्त्व हैं-- 
१. बन्धन-मुक्तता ओर २. मनोवेग | बन्धन-मुक्तताके भीतर व्यक्तिषाद 
तथा नियमों, शाख्रो ओर रूढियोसे विद्रोह भी आ जाता है और 
मनोवेगके अन्तर्गत मनका मनश्रवाह ( स्पौस्टेनिटी ), स्वत्तः उपचेतन 
( सब कोन्शस ), कलात्मक रचना तथा क्रियाके स्त़ोत और अन्य 
विवेक-निरपेज्ञ मानव-व्यवह्ार भी आ जाते हें, जेसे--जीवन-शक्ति 
(लिबिडो), अन्तः/अरणा या ग्रातिभ ज्ञान ( इन्ट्यूशन ) तथा रहस्यात्मिका 
वृन्ति ( मिस्टिकल ,फेकल्टी )। स्वेरवादी युगमे, विशेषतः फ्रान्समे, 
चित्रकार, मूर्तिकार और सगीतज्ञ भी साहित्यिक स्वैरबादियोके साथ 
मिलकर, सियसो ओर रूढियोके विरुद्ध विद्रोह करके मनश्मवाह 
( स्पोन्टेनिटी ) और मनोवेगात्मक अभिव्यक्तिके नामपर एक हो 
गए । वेगनरके सल्लीत-नाटक जर्मनीके स्वैरवादी सिद्धान्तोके अनुसार 
सब कलाओको एक समभने लगे। पिछली उन्नीखवीं शताब्दीके प्रतीक- 
वादियोने वेगनरके सम्प्रदायकों प्रोत्साहन देते हुए स्वेर्चादसे गठबन्धन 
कर लिया ओर राजनीतिमे भी जो बन्धन-मुक्तताक्की भावना थी वह भी 


साहित्यिक, स्वैरवादके साथ-साथ चल पढ़ी4 , ,  , , 


जन 
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बीसवों शताव्दीके प्रारम्भमें लसेयाने स्वेरबादपर' यह आपत्ति की 
कि इसने साधारण जनताकी बुद्धि ओर विवेकको कल्पना और 
इन्द्रियानुभवतासे पराभूत कर लिया हे।” बैबिटका कहना था कि 
“कल्पना ओर ममोभाव सब बुद्धिके अधीन होने चाहिएँ और विवेकके 
निर्देशानुसार सद्कुट्प-द्वारा इनका सन्तुलन होना चाहिए । उधर 
मवस्वेरवादी कहते हें कि यद्यपि आत्मचेतन बुद्धिकों छोड़ना और 
आदिम भोले-भालेपनकों स्वीकार कर लेना न उचित ही हैं न सम्भव 
किन्तु विवेकी पुरुष और आध्यात्मिक शक्तियोके बीच विवेकपूरो 
ओर विवेक-निरपेज्ञ मानव-बृत्तियोका सम्मिलन होना ही चाहिए।। 
तथ्यातिरेकवादी तो विवेक को पूर्णतः तिलाञलि ही दे देते हैं । 

नवस्वरवाद्‌ ( नि ओरोमान्टिसिउ्म ) 

जर्मनीमे १८६० के लगभग नवस्वैरवादका प्रारम्भ हुआ जो १६१७० के 
लगभग अभिव्यवब्जनावाद ( एक्स्प्रेशनिज्म ) के रूपमे विकसित हुआ | 
इसके सिद्धान्तमे ही दो विरोधी असन्नत ( इर्रैशनल ) रूप थे--१. एक 
ओर सोन्दर्यवाद, अरस्तूवाली तटस्थता, हासोन्मुखता और पलायन- 
वादिता और २. दूसरी ओर शक्तिकी पूजा, वीरता, रक्त और भूमि' 
तथा जाति और वर्ग चित्रण भी था। ये लोग कस्पना, चित्रण (कलर), 
स्वप्न ओर शब्द-सद्भीत्पर अधिक बल देते थे । 

रोदनवाद ( ड्राउन्ड इन ठीयस ) 

'रोदनवादः शब्दका श्रयोग उन प्रारम्भिक स्वेरवादियोंके लिये 
निन्दाके रूपमे होता था जो जीवनके कॉटोसे बिधे, रक्तत्ते लथपथ 
दिखाई पडते थे और इस अज्ञात ससारके भारी ओर शान्तिपूर्ण भारसे 
थककर निराशासे भरे हुए दुःखोके गीत ,गाते थे। ये लोग जमनीमें 
वेल्शमेर्जः कहलाते हैं। इन्हे ससारमे चारो ओर दुःख ही दुःख दिखाई 
पड़ता है इसलिये ये अपनी रचनाओमे केवल वेदन्नाके गीत , गाते हैं ॥ 
हिन्दीमे प्रसाद! ( ओऑसूसमे ) ओर महादेवी वो ऐसे ही 
शोदनवादी हैं । 
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कलाथे कला ( आट फ़ोर आद स खेक ) 

प्रास्म्भमे योरपमे यह माना जाने लगा था कि 'कल्ाका उद्देश्य 
उपदेश देना है” अर्थात्‌ 'काव्यकी ख॒ष्टि उपदेशके लिये होनी चाहिए [? 
किन्तु स्वेरबादियोने यह कहना प्रारम्भ किया कि “कविताका उद्देश्य 
आनन्द देना है।! बरढेस्वर्थने अपने 'लिरिकल बैलेड्स'को भूमिकामे 
कहा कि कवि” केवल एक ही बन्धनके साथ लिखता है और बह यह 
है कि वह मनुष्यको तात्कालिक आनन्द दे सके ।” गेटेने भी कहा कि 
कोई महान रचना हमें शिक्षा नहीं देती बरन हमे परिवर्तित करती 
है।' ऐलेन पोने तो स्पष्ट रूपसे घोषणा ही कर दी कि “काव्यका 
उद्देश्य उपदेश देना नहीं है।कवबिता तो कविताके लिये ही लिखी 
जाती है / उसने कहा--भनुष्यका अन्तिम उद्देश्य प्रसन्नता प्राप्त 
करना है। शिक्षा तो केवल उस ग्रसन्नताकी ओर पथ-निर्देश-सात्र 
करती है किन्तु कला उस असन्नतातक पहुँचा देती है।” ये सब व्यक्ति, 
जो काव्यका उद्देश्य उपदेश देना न मानकर आनन्द देना मानते थे, 
सब 'कलाथ कल! वादी कहलाते हैं । इनमेसे बोदेलेयाने कहा-- 
खंसारकी सब बस्तुएँ स्वभावतः बुरी है अतः प्रत्येक युगमे 
मानवताको ऐसे कलाकारों और महापुरुषोकी आवश्यकता पडी जो 
सन्माग प्रदर्शित करें। ऐसे सन्मार्गके लिये ञ्राजतक जितने सदादर्श 
अस्तुत किए गए हैं उसका श्रेय कलाको ही है ।” औस्कर काइल्ड 
आदिने इसी विचारकों समुन्नत करते हुए कहा--मानव-जीवन सदा 
कलाका अनुकरण करनेका प्रयत्न करता है और कला हीं जीब्नकै 
लिये भानदण्ड स्थिर करती है ।” वाल्टर पेटरने एक पण और आगे 
कंदुकर कहा कि 'जीवनको ललित कलाके रूपमे ही व्यतीत करना 
ऋआईिए /# रेमी द ग्रोमोने ओर भी आगे बढकर कहा कि 'कलाको 
ब्यंठ्ठि या समष्टिकी समुज्नति करनेव्ाला मानना वैसा ही है जैसे 
छुलावक्े 'फूलक्रो इसलिये श्रेष्ठ समझना कि उससे गुलाबजल निकालकर 
लोग अपनी आंखें अच्छी करते हैं।” बीसवीं शताब्दीमं आधिकांश 
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उदारतावादी लेखक 'कलार्थ कला का ही नारा लगाने लगे क्योकि यह 
एक ऐसी अच्छी ओट थी जिसके पीछे वे अपनी सब अज्ञानता छिपा 
सकते थे । ए० सीं० ब्रेडलेने इस सिद्धान्तके प्रयोगकों व्यवस्थित रूपमें 
रखनेका प्रयत्न किया और सन्‌ १६३३ में टी० एस० इलियटने स्पष्ट 
कह दिया कि यह अत्यन्त अमपूर्ण सिद्धान्त है, इसका हल्ला बहुत है 
किन्तु इसका व्यवहार कोई नहीं करता ।* 
आदशेवाद ( आइडियलिज्म ) 

कोई भी साहित्यिक कृति या उसका रचनाकार तब आदशवादी 
कहलाता है जब वह (क) नेतिक ओर सोन्दर्यात्मक महत्त्वोका 
प्रदर्शन करे और उनकी आवश्यकता बत्तावे या ( ख ) अपने विपयके 
लिये मनुष्यके आध्यात्मिक पक्षको भोतिक जीवन ओर ख॒त्युसे परे 
उसके प्रत्यक्ष अलोकिक और विश्वजनीन महत्त्वकों ग्रहण करे । इस 
अश्रेमे यह प्रकृतिवादका उल्टा है। या ( ग ) अपने पान्नोका इस प्रकार 
चित्रण करे कि उनके श्रेष्ठ और उदात् गुणोका तो प्रदर्शन हो किन्तु 
उनके साधारण तथा भद दाषो और दुर्गुणोकी उपेक्षा हो । इस दृष्टिसे 
यह यथार्थवादका विरोधी है । ( घ ) ऐसी कथावस्तु भ्रहण करे जिसके 
अन्तरमे मविष्यके लिये विश्वास और आशा व्यक्त की गई हो। इस 
अर्थमें यह आशावादसे कुछ-कइुछ मिलता जुलता हे । 

किन्तु यह शब्द खा ओर “ग भावोंमे ही, विशेषतः जन्नीसर्वी 
शताब्दीके प्रतीकवादी आन्दोलनके कुछ पक्षोंके लिये, प्रयुक्त होता है. 
क्योकि प्रकरतिवादी और यथार्थवादी सम्प्रदायोकी प्रतिक्रिया इसमे हे । 

यथार्थवाद ( रीयलिकुम ) 

जब किसी वस्तु या विषयका अध्ययन उसके मानव-अलुभूतियें 
आनेवाले प्रत्यक्ष रूपसे भिन्न स्व॒तन्त्र रूपसे किया ज्ञाता हे तब बह 
यथार्थेवाद” कहलाता है। दर्शेनमे इस शब्दका प्रयोग दो अत्यन्त भिन्न 
रूपोसे तथा साहित्यिक ओर गतिशील कल्लाओमे एक विशेष प्रकारसे 
किया ज्ञाता है। रूढितः यथार्थवादः शब्दका द्ाशेनिक अथ यह हे. 
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कि सार्वभौम तत्त्व उन सब वस्तुओसे भिन्न और स्वतन्त्र हे जिनका 
चद् अड्ज होकर दिखाई पड़ता है ।” यह सिद्धान्त सबसे पहले प्लेटोने 
प्रवर्तित किया। यथार्थता या यथा्थवादका तात्पय है कि “हम अपने 
इन्द्रियानुभवसे वस्तुओके पत्यक्ष या अप्रत्यक्ष बाह्य रूपोका ही परिज्ञान 
कराते हें। इस यथार्थवादके तीन सम्प्रदाय हें--१. समीक्षात्मक, 
यथाथवाद, २. नव यथार्थवाद ओर 3. स्वाभाविक यथार्थषाद । किन्तु 
एक बातमे सभी सहमत हें कि सानव-अनुभूतिमे आनेवाले सब 
पैविषयोमे अभिव्यक्ति की स्वन्त्रता होनी चाहिए। इस शब्दका प्रयोग 
अआदर्शवाद! और “स्वैरबाद'के विरोधमे उन साहित्यिक क्ृतियोके 
लिये किया जाता है जिसमे वास्तविक जीवनका वास्तविक चित्रण 
किया जाता है और जिनके विषय वास्तविक ससारसे लिए जाते हैं । 
यथाथं बादी लेखक वही है जो सटीक चित्र ( फोटोग्राफ ) या सवाद- 
दाताके समान कलाहीन नग्नताके साथ अपने विषयका विवेचन करता 
ओर उसमे अपना सत या अपनी अन्‍्तर्भावनाओका तनिक भी 
सन्निवेश नहीं करता। इस सम्प्रदायके दार्शनिक ओर लेखक यह 
विश्वास करते हैं कि सत्यकी प्राप्तिके लिये शुद्र बाह्य दृष्टिकोण स्वीकार 
करना भी सम्भव है । इसलिये यथार्थवादी साहित्यमे निम्नलिखित बातें 
देखी जाती हँ--क. स्थानीय दृश्य तथा जनताका परिचय, 
ख. तत्कालीन घटनाओ और आचार-विचारोका विवरण, ग. कथासे 
चाहे जितना कम सम्बन्ध हो फिर भी उससे आए हुए स्थानों और 
व्यक्तियोका सुरृ्म वर्णन, घ. लोकभाषा और उसकी फूहड उच्तियोंका 
स्पष्ट और ज्योका त्यो प्रयोग, ड. व्यचह्मुर और विज्ञानके लिये 
परिभाषिक शब्दोका श्रयोग, च. वर्णनीय घटनाओमे काय कारण- 
आम्बन्धका रूपक देनेके लिये पत्रों, लेखो तथा पुस्तकोका उल्लेख । 
४ यथाथंबादका प्रयोग विशेष रूपसे पग्रकृतिवादके स्राथ उन्नीसवीं 
छः बीसवीं शतताब्दीके उन, उप्रन्यासीके लिये भी किया गया जिन्होंने 
अंयथवादी स्ादित्यका व्यवद्दर किया या यथार्थवादका चित्रण करनेकी 
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प्रतिज्ञा की। अब तो यथाथबाद और ग्रकृतिबाद एक दूसरेमे घुल्ल- 
मिल गए हैं । शुद्ध रूपसे यथाथंबाद उन्हीं लेखकोमे मिलता ह जो 
अपने ग्रन्थोमे पूर्ण बाह्यता उपस्थित करनेमे सफल होते हें । 
अतियथाथवबाद (अल्ट्रारियलिजम ) 

जब कोई लेखक या कलाकार अपनी कृतिमे आवश्यकतासे अधिक 
यथाथंवाद लानेका और जीवनकी असामाज़िक या अश्लील 
वास्तविकता प्रदशेन करनेका प्रयत्न करता है तब उसे अति यथार्थवादी 
कहते हैं । 

मनोविश्लेषणवाद € साइको-ऐनेलिसिस ) 

सिगमन्ड फ्रोयुड ( १८४५६ से १६३६ ) ने कहा है कि 'हमारी 
मानसिक ग्रक्रियाओके तीन आधार हँ--१. चेतन मन, जिसमे हमारी 
मूल प्रेरणाएँ और दबी हुई तथा अतृप्त व्यक्तिगत इच्छाएँ पडी रहती 
हैं। २. आन्तरिक सयभ, जो हमारी सब प्रेरणाओपर लगे हुए 
सामाजिक बन्धतकों सममकर असामाजिक प्रेरणाओको दबा देता 
हे और उन्हे समाज-द्वारा मान्य अभिव्यक्तियोके रूपोमे प्रकट होनेके 
लिये उदात्त बना देता है | इन्हीं अभिव्यक्तियोमेसे एक कला भी है॥ 
३. एक मौलिक कामवासना या प्रेरणाशक्ति ( लिबिडो ), जिसे बर्नके 
शोने जीवन-शक्ति' कहा है, जिसकी गतिसमे यदि बाधा आ जाय तोः 
उससे , अनेक अकारके कुसस्कार जैसे माताके श्रति काम-भावना 
( ओंडिपस कोप्लेक्स ) अथवा उनन्‍्माद आदि जीवन-विध्वसकारी रोग 
उत्पन्न हो सकते है । 

यूडने दो प्रकारके मन्रुष्य बताए हैं--१. अन्तमुखी ८ इन्ट्रोचर्ट $ 
ओर २. बहिमुंखी ( एक्स्ट्रावटे )। जो लोग समाज, राजनीति आदि 
क्षेत्रोमे काम करनेवाले होते हे वे बहिमुंखी ओर जो जोग एकान्त-विचारक 
कलाकार आदि होते हे थे अन्तमुखी । मनोविज्ञानके आचायोंने 
जहाँ सनुष्यके व्यक्तित्वकी चर्चा की है वहाँ बताया है. कि 'मनुष्यके 
सानसिक विकासपर घरका वातावरण, सामाजिक स्थिति, माता-पित 


अभिभावक या गुस्का व्यवहार, सक्लति, आर्थिक स्थिति, रोग 
तथा आकस्मिक घटनाका बडा अभाव पड़ता है ।” अतः बहुतसे लोगोने 
अन्तमुंखी तथा बहिमुंखी भेदकों अस्वीकार करके इन उपयेज्धित 
दशाओको ही व्यक्तित॒वके विकासका आधार माना है । इन ल्ोगोका 
सत है कि “बाह्य परिस्थितियाँ ही इस प्रकार मनको मथती हैं कि 
मनुष्यका मन उन्तक। दबाव सहन न करनेके कारण साहित्यके रूपमें 
फूट पड़ता है ।! 

.फ्ोयडने इसे दूसरे प्रकारसे समझाया है। उसने रनायबिक रोगोसे 
पीड़ित व्यक्तियोकी चिकित्साके लिये मनोविश्लेषणात्मक उपाय बताते 
हुए कहा है कि श्रत्येक मनुष्यमे एक प्रेरक शक्ति ( लिबिडो ) या काम- 
ओअरणा ( सेक्स ड्राइव ) होती है जो हमारे मानसिक जीवन ( मन ) के 
विस्तत अचेतन क्षेत्रसे उत्पन्त होती है। हमारा पूण व्यक्तित्व या 
आत्मत्व ( सेलफ ) तीन शक्तियोसे समन्वित है--१, “आदिम पशु- 
प्रवृत्ति! (इड ) जो हमारे अचेतनमे विद्यमान रहती है और हमारी 
अरणा-शक्ति ( लिबिडो ) को सन्तुष्ट करनेका प्रयत्न करती हे । 
<. “विवेक! ( इंगो ) अर्थात्‌ हमारी शक्ति, जो पशुअब्ृतियोपर शासन 
करती है ओर उन्हे दबाकर अचेतनमे ढकेल देती है किन्तु साथ ही 
कुछ पशुअवृत्तियोको व्यक्त भी होने देती है। ३. घर्म-बुद्धि ( सुपर 
डगो ), जिसे नैतिक भावोका निधान समभना चाहिए । यही 
अवरात्मा ( कोन्शन्स ) है जो हमारे विवेक! ( ईगो ) को प्रेरणा देकर 
मनकी असामाजिक प्रवृत्तियोको दबानेका आदेश देता है। इस प्रकार 
धर्म-बुद्धि ( सुपर ईंगो ) तथा पशु-अवृत्ति (इड ) में निरन्तर इन्द्ग 
चलता रहता है, जिसे हमारा “विवेक' ( इगो ) सुलमाता चलता है । यही 
अचेतनका सिद्धान्त मनोविश्लेषणका मूल सिद्धान्त है | इसी अचेतक्को 
कुछ लोगोने अचेतन सन भी माना है फ्रौयडका सत है कि 'दमारे 
'ऑनसिक जीवनके तीन भाग हैं--१. चेतन ( कोन्शस ), २. पूर्चचेतन 
६ प्रीकोन्शस ), ३ अचेतन ( अलकोन्शस ) । इनमेंसे चेंतनका ज्षेत्र 
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बहुत छोटा दोता है। इसमे केवल उतने ही विचार ओर भाव आतें हैं 
जो किसी एक समय हमारे ध्यानमे रह पाते हैं | यह चेतन क्षण-च्श॒पर 
बदलता रद्दता है । किन्तु हमारे मनमें ओर भी बहुत-सी सामग्री जुटी 
रहती है जिसे स्म्तिके द्वारा हम चेतनमे उपस्थित ऋर लेते हैं । यही 
जुटी हुईं सामग्री 'पूर्वे चेतन' कहलाती है जो केन्द्रित चेतनसे अस्थायी 
रूपसे थोड़े समयके लिये हट जाती है । इन दोनोसे भिन्न हमारा अचेतन 
मन है जो विस्टृत भाण्डार है, जिसमे हमारी समग्र आदि-प्रवृत्तियों और 
अ्रयास भरे हुए हें | यह अचेतन हमारे सामाजिक जीवन (मन ) को 
बहुत प्रभावित करता है । इसके द्वारा केवल असख्य अनेतिक तथा 
असामाजिक भावनाएँ निरन्तर चेतनामे आती रहती हैं किन्तु विवेक 
उन्हे वहीं दवा देता हे । इससे द्रन्द्र उत्पन्न होता है और यदि यह इन्द्र 
अधिक गम्भीर हो जाता है तो ये ही दबी हुई असुन्दर भावनाएँ, इच्छाएं, 
स्मृतियां स्वप्तके रूपमे भी प्रकट होती हैं क्योकि निद्रामें हमारा विवेक 
€ इगो ) ढीला पड जाता है, इसलिये दबी हुईं इच्छाएँ ओर विचार 
स्वप्न बनकर चेतनसे आ धमकते हें जिनमेसे अधिकाश हमारी काम- 
चासनासे सम्बन्ध रखते हैं। प्रत्येक व्यक्ति अपनी आदिम पशु-प्रवृत्ति 
ओर जीवनकी वांस्तविकताके बीच उत्पन्न हुई असज्ञतिको सुलमानेका 
जो प्रयत्न करता है उसे ही “दमन” ( डायनेमिज्म ) कहते हैं । इसके 
ड्वारा वह अस्वीकरणीय भावनाओको चेतनामे आनेसे रोक देता है । 
दूसरा उपाय सस्कार या उद्दात्तीकरण ( सब्लिमेशन ) है, जिसके द्वारा 
हमारी प्ररणा-शक्ति ( लिबिडो ), समाज-द्वारा समर्थित प्रवृत्तियोकी ओर 
आुद़ जाती है जैते सुव्यसन (द्वोबी ), सामाजिक उत्सवादि, कला, 

कविता, धर्मं-कार्य, भोज, नाटक आदि ।' 

फ्रोयडके शिष्य एटफ्रेड ऐडलरने कहा है कि (फ्रोयडने काम- 
शक्तिको जो इतना महत्त्व दिया है वह ठीक नहीं है ओर चेतन तथा 
अचेतनके बीच जो भेद किया है वह भी अनुपयुक्त हे ।” ऐडलरका मत 
डै कि 'मनुष्यकी मूल प्रेरणा-शक्ति ( बेसिक अजे ) वास्तबमे लोकेषणा 
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नि कक पर कर कट कक कि लटक अल अल तर के हट लि 
(सेल्फ ऐसशेन ) या बढ़प्पन प्राप्त करनेकी इच्छा ही है। जब'यह 
बड़प्पन प्राप्त करनेमे बाधा आती हे तब मनुष्य अपनेको हीन सममने 
लगता है जिससे उसमे आत्महीनताकी भावना € इन्फीरिओरिटी 
कोम्पलैक्स ) आ जाती है। अपनी इस हीनताको पूर्ो करनेके लिये 
अनुष्य अन्य उपायोका अवलम्बन लेता है। यदि यह पूर्तिक्रा कार्ये 
समान विरुद्ध हो तो स्नायविक रोग हा जाते हैं । ऐडलरका मत हे कि: 
कामबासनाके दमनसे नहीं वरन्‌ आत्म-महत्ता ( सेल्फ-एसशेन ) कीं 
पूत्ति न होनेसे ही स्नायविक रोग होते है ।* 

तीसरे मनोविश्लेषणशासतत्री यूड़ने विश्लेषणात्मक मनोविज्ञान 
चलाया है। उसका कहना है कि 'प्रेरणाशक्ति ( लिबिडो ) के अनेक. 
रूप होते हैं। बालकमे वह भूखके रूपमे रहती है और फिर यही बडा 
बननेकी या कामवासनाकी शक्ति बन जाती है।” इसका मत हे कि. 
हमारे अचेतनमे केवल अनेतिक तथा पशुवृत्तियों ही नहीं, बरन 
नेतिक या धार्मिक वृत्तियों ओर भाव भी रहते हैं ।! इसी आधारपगर 
युड़ने अन्तः्वात्ति और बाह्मवृत्तिके अनुसार मनुष्यके भेद किए ओर 
बताया कि 'एक सामूहिक अचेतन ( कलेक्टिव अनकोन्शस ) भी होता 
है जिसमे अनियमित रूपसे अनेक भाव निरन्तर आते-जाते रहते हैं ।? 
यही तथ्यातिरेकबादियों ( सररीयलिस्ट्स) की चेतनाघारा ६ स्ट्रीम 
आओफ कोन्शसनेस ) है जिसके सम्बन्धमे उनका कहना है कि 'मनुष्यके 
मनोभाव किसी क़मसे नहीं आते चरन अत्यन्त असन्नत, अंक्रन्ने, 
अव्यवस्थित तथा अधूरे रूपमे आते है। अतः साहित्यमें' मीहँयें 
चेतनाधाराके अनुसार अक्रस रूपसे ही मानस चित्रण करना चाहिए । * 

अपने मतानुसार फ्रोयडने स्वेरबादी स्वातन्त्यक्रा समर्थन करते 
हुए कद्दा है कि 'सब प्रकारक्ती दबी हुईं बासनाओ, निषेधों ओर 
अतृप्तियोको निकाल डालो, कुछ भी मनमे ,न रक्‍्खो जो कहना हे 
खुलकर कहो नहीं तो तुम्हारी कला कूठी दो जायगी।” इसी आधार 
पर बहुतसे लेखकोने खुलकर लिखना प्रारम्भ कर दिया किन्तु इससे यह 
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नहीं समझना चाहिए कि फ्रोयडने सब लेखकोको पूरी छूट दे दी 
है । वास्तवमे उसने लेखकका उत्तरदायित्व बढ़ा दिया है और 
उसका काय जटिल कर दिया है क्योकि अब प्रत्येक लेखक अत्यन्त 
सूक्ष्म वृत्तिके साथ श्रत्येक पात्रकी मानसिक परिस्थतियोका ध्यान रखकर 
उसका चरित्र-चित्रण करता है । इस मनोविश्लेषणके कारण एक 
नई समीक्षा-पद्धति ही निकल आई, जिसका कहना है कि 'किसी भी 
बडे उपन्यासके मुख्य पात्र वास्तवमे उन तत्त्वोके अचेतन रूप हें जिनका 
लेखक अपने चरित्रसे सामझ्जस्य नहीं कर पाता ।* 

इस सिद्धान्तपर लोगोने केवल एक ही आपचन्ति की है कि 
“आजकल लोगोकों इस प्रकारकी छूट देनेके बदले उनमे सघटनकी 
शक्ति भरनेकी आवश्यकता है जो इस सिद्धान्तसे कभी प्राप्त हो 
सकती |” समीक्षाके क्षेत्रमे भी इसका प्रयोग करके अब समीक्षक 
देखता है कि लिखकने अपने चरित्रकी कोनसी अचेतन भावनाएँ 
अपनी रचनामे ला भरी है।” टोमस मानने कहा है कि 'मनोविश्लेषण 
उस भविष्यकी नींव है जिसमे स्व॒तन्त्र ओर चेतन भानवता निवास 
करेगी ।” 
प्रकतिवाद ( नेचुरलिज्म ) 

प्रकृतिवादी मानते हें कि प्रकृति स्वय अपने वास्तविक रूपमे 
समभी जा सकती है, उसके ज्ञानके लिये किसी दूसरे ससार या 
व्यक्तिकी आवश्यकता नहीं है।! वे मानते हैं कि मनुष्य पूर्णतः 
प्रकृतिका अड्ग है ।' प्रकृतिवादी प्रायः यह प्रयत्न करता है कि “मनो- 
वैज्ञानिक ओर शरीरबैज्ञानिक नियमोसे' आए हुए नेतिक नियमके 
तर्व खोज निकालें ।” 

उन्नीसवीं शताब्दीमे 'श्रकृतिवाद! शब्द अधिक विस्त्वारसे प्रयुक्त 
होने लगा यद्यपि स्पिनोज़ा जैसे दाशेनिकोकों भी इसी श्रेणीमे रख 
खकते है किन्तु वास्तवमें यह शब्द उन विकासात्मक दर्शनरोके लिये 
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ही प्रयुक्त होता है जो डार्विनवादसे ही उद्भूत हुए हैं. ओर 
वास्तविकताकों ऐसी प्रक्रिया समझते हैं जिनमेसे मनुष्यका तथा उन 
अन्य सामाजिक महत्त्वोका प्रादुर्भाव हुआ है जो परम्परासे प्रकृतिसे 
ऊपर, परे या विरोवी समझे जाते रहे है। वत्तेमान प्रमुख प्रकृतिवादी 
सिद्धान्त मोटे ढड्ढसे इस प्रकार वर्गीकृत हो सकते हे--(क) 
प्रयोजनवाद (ड्यूई, शिलर और मप्रैग्मेटिज्म ), (ख) बर्गसनका 
रचनात्मक विकास, (ग) ऐलेग्जेडर और लौयड मोगनका सहसा 
विकास (इसजेण्ट इबोल्यूशन ), (घ) हछाइट हेडका अवयववाद 
( ओगनिज्म ), ( ड ) नवीन यथाथवाद ओर अनुभववाद (एस्पेरिसिज्स) 
के अनेक रूप, यद्यपि यह अन्तिम मण्डल जीव-विज्ञानकी अपेक्षा 
भौतिक विज्ञानसे अधिक सम्बद्ध है । 


साहित्यिक समीक्षामे 'अ्क्ृतिवाद! शब्द अत्यन्त भ्रामक है। 
अपने व्यापक अथेमे इसका अथ हे--१. वे साहित्यिक क्ृतियोँ, जिनमे 
अक्तिसे प्रेम या प्राकृतिक सोन्दर्येसे प्रेमका विवरण रहता है । २. वह 
साहित्य, जिसमे प्रकृतिका यथार्थतम चित्रण करनेका प्रयत्न किया जाता 
है । इस अर्थमें यह यथाथबादके समान है। ३ अत्यन्त स्पष्ट और 
पआ्रायागिक रूपमे वे साहित्यिक कृतियों जो->क. प्रत्यक्ष या अग्रत्यक्ष 
रूपसे भनुष्यका प्रकृतिबादी रूप उपस्थित करती हैं, मानवतावादी 
या धार्मिक नहीं ( ज़ोला, जोजे मोर आदि ), ख मनुष्यका शारीरिक 
पक्त उपस्थित करती है अर्थात्‌ जीवोसे उसका सम्बन्ध, उसके आदर्शोंकी 
परिवर्ञगेनशील और निरथेक प्रकृति और ग जो अपने विषयकों 
अत्यन्त भद्दे, कुछप, व्यंग्यात्मक ओर निराशात्मक ढल्लसे उपस्थित 
करते हैं । दूसरे अथंवाला प्रकृतिबाद तो स्वैरबादका विरोधी है ओर 
' तीसरे अथेवाला आद्शबादका । विशिष्ट अर्थमे यह प्रकृतिवाद 
अंशंतः स्वैरवादी सोन्दर्यसे प्रकाशित और अशतः अवगुण्ठित है 
ओर इसी बातंपर नवमानघताबादियोने इसपर आक्रमण भी किया है । 
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मिथ्या प्रकतिवाद ( खूडो नेसु रलिउ्म ) 
जिन रचनाओमे कुछ कुछ अक्ृतिवादी प्रवृत्ति मिलती है किन्तु तत्त्वतः 
वे उससे भिन्न हैं ऐसी सब रचनाएँ मिथ्या-प्रकृतिबादी कहलाती हैं । 
साधारणतः जिन रचनाओमे प्राकृतिक चदृश्योका अधिक वर्णन, 
आक्ृतिक सोन्दर्यकी व्याख्या, अरकृतिका बास्तविक निरूपण, सानव 
ओर जीव ग्रकृतिका विश्लेषण होता है किन्तु प्रणें अन्थमे दूसरी 
अवृत्तियों लक्षित होती हो वे सभी मिथ्या-प्रकृतिबादी कहलाती हैं । 
अ्रतीकवाद ( सिस्बोलिज्म ) 
प्रतीकवादकी यह परिभाषा की जा सकती है कि वह एक स्तरके 
विवरणकी वास्तविकताका प्रदर्शन या प्रतिनिधित्व उसी प्रकारफे दूसरे 
स्तरपर उपस्थित वास्तविकताके द्वारा करता है ।” सम्प्रदायके रूपमे 
सन्‌ १८८६ मे ह्ासोन्मुखी लेखकोने 'फिगारो” पन्नमे प्रतीकवादकी 
घोबणा की । यह प्रतीकवाद उस साहित्यिक अभिव्यक्तिके ढड्गका 
विवरण था जिसमे शब्दोका प्रयोग मानस-दशाओको व्यक्त करनेके 
लिये होता है, बाह्य रूपोके लिये नहीं । प्लेटोने प्रतीकाके प्रयोगका महत्त्व 
समझाते हुए कहा है कि किसी वस्तुको यह बताना सरल है कि वह 
किसके समान है किन्तु यह बताना कठिन है कि वह क्‍या हे । 
अतिप्रतीकवाद ( अब्ट्रा-सिश्बोलिज्म ) 
जब लेखक या कलाकार इस प्रकार व्यक्तिगत रूपसे प्रतीकोमे बोलने 
लगते है कि उसे समझना कठिन हो जाता है तब उसे अतिप्रतीकवाद 
कहते हे । 
धप्रगतिवाद ( प्रोग्नेसिविजधम ) 
जब कोई वस्तु अपने स्वरूपकी पूर्णताके लिये प्रयास करती ओर 
पूर्णताकी ओर चलती है तब उसे प्रगति कहते हैं । सन्‌ १६०५ की रूसी 
ऋनितिके समाजवादी नेता निकोले कोन्स्तान्तिनोविच मिखायलोवरुकी 
६ १८४२-१६१४ ) ने प्रगतिकी परिभाषा बताई हे--'प्रगति उन सब 
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प्रवृत्तियो और कार्योक्री समष्ठिको कहते हे जो किसी मानवके प्रत्येक: 
जीवन-पक्षकी अधिकाधिक समुन्नति करे या समुन्नतिके लिये प्रेरणा 
दे ।' अउः प्रगतिवादी भाहित्यके अन्तर्गत वे सभी साहित्यिक प्रवृत्तियाँ 
आती है जो मनुष्यकी शारीरिक, पारिवारिक, मानसिक, वोद्धिक तथा 
सामाजिक पूर्णता ओर सम्रद्धिके लिये प्रेरणा ओर प्रोत्साहन दें तथा 
बाधक प्रवयोकी निन्‍्दा करें। 
बिस्ववाद ( इमेजिज्म ) 

कुछ अँगरेज और अमरीकी कवियोकी प्रवृत्ति रही हे कि प्रत्येक: 
दृश्यबिम्बको ज्योका त्यो कवितामे उतार दिया जाय।” इस आन्दोलनको 
कुछ अप्रत्यक्ष रूपसे टी० ईं० हुल्मेने बोड़धििक आधार प्रदान किया 
जिसकी कविताओमे अत्यन्त नीरस सटीकताऊे साथ बिम्बोको 
अभिव्यक्ति की गई है। ये कविताएँ बिम्बबादके लिये आदर्श सममी 
जाती है। यद्यपि सन्‌ १६१२ से ऐजरा पाउण्डने ही इसे चला रक्खा 
था किन्तु सन्‌ १६१४ मे लोवेलने यह कार्य अपने ऊपर ले लिया और 
ऐज़रा पाउण्डकी रुचि “बत्तमानवाद' (वोटिसिज्म )की ओर झुक 
गई। ये सभी बिम्बवादी चीनी और जापानी कविता तथा फ्रान्स ओर 
उदात्तवादी जमेनीसे प्रभावित थे। फ्लिण्टने मार्च १६१३ में तीन 
बिम्बवादी नियम श्रवत्तित किए--?, चाहे कोई वस्तु भावात्मक हो या 
प्रत्यक्ष हो, उसका ज्योका त्यो चित्रण किया जाय, २ ऐसे एक भी 
शब्द॒का प्रयोग न किया जाय जो उस वस्तुको प्रस्तुत करनेमे सहायक न 
हो ओर ३ गतिके अनुसार छन्दको न बॉधकर लयमे बॉधना चाहिए ॥ 

तथ्यातिरेकवाबु ( सररीयलिज्म ) 

तथ्यातिरेक्ब्भादका उद्दरय यह है कि “बास्तविकताकी मान्य सीमाके 
बाहर साहित्य बह सामग्री लाई जाय जिसका अबतक प्रयोग न हुआ 
हो । अथोत्‌ हृवप्न और स्वयं-सम्बड्ध मानस क्रियाएँ लाई जायें तथा 
चेतन और अुचेतन मनके अनुभावोका समन्वय किया जाय । तथ्याति- 
रेकवादी अप्वनी कृतिको अस्यन्त असझ्डत्त रूपसे छेड़ द्वेता हे जिससे 
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शेसा प्रतोत हो मानो वह स्त्रयं अचेतनका ही रूप हो | हरबर्द रीडकरे 
अनुसार 'सवेय्वादी प्रवृत्ति भी स्वभावतः तथ्यातिरेकवादी ही है। 
किन्तु अन्य लोग इसे स्वैरबादके मिथ्यात्वका प्रमाण ( रिडक्‍शो एड 
एब्सडेम्‌ ) समझते है। कुछ भी हो, दोनोमे एक बात तो मिलती है 
कि “१, ये लोग एकरूपताके बदले भिन्‍न-रूपताके पक्षपाती है, २. तके- 
'सक्तके बदले मावसद्भ तको अधिक महत्त्वशील मानते हैं, ३. विवेकवादमे 
अविश्वास करते है ओर ४. मध्यवर्गको ऊँचा उठाते हैं ।” वास्तवमे 
_फ्रीयडने ही हेगेल ओर माक्सेंके सिद्धान्तोकों मिलाकर तथ्यातिरेक- 
बादको प्रोत्साहन दिया हे क्योकि फ्रोयडने ही कहा कि हमारे जीवनके 
विवेकबाद के तले एक निरकुश ओर विवेक-निरपेज्ष शक्ति निरन्तर 
चलती रहती है ।” फ्रोयडने ही उपचेतन मनन्‍की खोज की। हेगेलने 
यह भावना चलाई कि “न माननेसे समन्वय और नाशसे सृष्टि होती 
है ।? माक्सेने कहा कि समकालीन मूल्याड्डुनोके श्रति सोच-सममकर 
घृणा करनी चादिए और मानवीय व्यवद्वारके लिये एक राजनीतिक 
कार्यक्रम होना चाहिए ।” इन शक्तियोके अतिरिक्त, इस तथ्यातिरेक- 
वादका वास्तविक पिता था 'दादाबाद' नामक आन्दोलन जो सन्‌ १६१६ 
से ट्रीस्टन ज्ञाराने चलाया था | यह नाम यो ही ऊटपटॉग रूपसे ग्रहण 
कर लिया गया और इसका अथ हुआ सब प्रकारकी नीति या रुचिरे 
सानदण्डोका विनाश । इस 'दादावाद'मे कोई बात बुद्धिसद्भत नहीं की 
जाती थी। इसके सदस्य गोताखोरोकी टोपियाँ पहनकर, घांण्टयॉ 
बजाते हुए सावजनिक मूत्रालयोमे व्याख्यान दिया करते थे। इस गाली- 
सम्प्रदायसे बहुतसे भावी तथ्यातिरेकवादी लोग कला ओर समाजसे 
घुसा करते हुए नये मूल्याइ्ुन ओर नई कलाके लिये उत्सुकतापूर्वेक 
अतीज्षा करने लगे | यह नया मूल्याक्कुन उन्हे माक्सेबादमे ओर नई 
कला स्वय प्रक्रियाबादी लेखोमे मिली । 
अभिव्यजजनावाद ( एक्स्प्रशनिज्म ) 

क्रिसी कलाके रचना-कर्ममे तथा उस कलाकी अभिव्यश्ञना-शक्तिक्े 
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लिये अभिव्यक्ति अत्यन्त मुख्य तत्त्व माना गया है। डउदात्त काध्य'के 
सिद्धान्तमे अभिव्यञ्ननाका स्थान उसकी रूप-रचनासे हीन माना गया 
है या यो कहना चाहिए कि रूप रचनामे अभिव्यश्लननाको कोई स्थान 
नहीं मिला है। उदात्तवादी सिद्धान्त सदा यही मानता रहा है कि 
'कलामे चाहे भाव या विचारकी अभिव्यक्ति महत्वपूर्ण रही हो किन्तु 
वह अभिव्यश्ञक ढॉचेके बिना असम्भव है। जिसका सम्बन्ध किसी: 
बस्तुके ढॉचेमे पूर्णत+ घुला हुआ न हो वह वास्तबमे तत्त्व हे ही नहीं। 
इस प्रकारकी अभिव्यजञ्जना ओर इस ग्रकारकी रचनाकी समस्या वत्तेमान 
सौन्दर्य विज्ञानकी सबसे बडी समस्‍या है। लैसिड्रके परचात्‌ योरोपीय 
साहित्य-सिद्धान्तमे, विशेषतः जमनीमे, अभिव्यज्लनीयताकी भददत्ताको 
अधिकाधिक माननेकी प्रवृत्ति रही हे, यहॉतक कि अब वे ललित कलाका 
तात्पययें “किसी वस्तुका बनाना” मात्र न समझकर किसी भावकी 
अभिव्यक्ति मानते है या किसी अनुभवका प्रत्यक्ष विवरण सममते है। 
रूढ शब्दोमे कहा जाय तो वे इसे काव्यात्मक ग्रक्रियाके बदले 
आलड्डारिक प्रक्रिया मानते है । ललित कल्लाकी यह भावना उन्तीसवीं 
शताब्दीमे योरप-भरमे व्याप्त रही ओर यद्यपि बीसबीं शत्ताब्दीमे इसकी 
बहुत आलोचना हुई फिर भी हमारे युगकी अत्यन्त साधारण अचेतन 
सौन्दर्यात्मिका वृत्ति यही रही है। इसका मुख्य नियमित समर्थक 
इटलीका बेनेदेत्तो क्रोचे ( १५६६ ) रहा है जिसके सिद्धान्तका आधार 
यही है कि अभिव्यज्लना ओर ललित कला दोनो पूर्णतः एक हैं।? 
वह कहता है कि 'सभी ललित कलाएँ अभिव्यण्जना हैं इसलिये 
सम्पूर्ण अभिव्यव्जना ललित कला है।' 

उसने अपने दाशेनिक सिद्धान्कों आत्मा या मनका दर्शन 
( फिलोसोफी ओफ स्पिरिट ओर माइन्ड ) बताया और कहा कि. 
“इस ससारमे जो भी कुछ तथ्यका आधार है सब हमारे मनमे ही 
विद्यमान है अर्थात्‌ किसी ग्रकारके सत्यको अभिव्यक्त करनेके. लिये 
जिलने पदार्थोका विवरण दिया जाता हे और जो जगत्‌मे विद्यमान हैं 
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वे सब वास्तवमे जगत्‌मे न रहकर मनमे रहते हे। यह मानस-सत्यता 
या सब सत्ताओसे भरा हुआ मन एक अप्रक्रियाः ( एक्टिविटी ) है 
जिसके अलग-अलग रूप तो बहुतसे होते हें पर उन्हे हम अलग नहीं 
कर सकते। जैसे यदि हम कोई दृश्य देखें तो वह पूराका पूरा दृश्य 
मनकी क्रिया बनकर ग्रकट होता है अर्थात्‌ मन ही अपनी अनेक 
क्रियाओ द्वारा उस दृश्यका निर्माण कर लेता है जिसे हम अस्तित्व या 
सत्ता कहते है ।!? क्रोचेने मनके दो कार्य माने है--९. ज्ञान या जानना, 
२. क्रिया या सट्टडूलप ( करनेका निश्चय ), अर्थात्‌ पहले मनमे फिसी 
बस्टुका ज्ञान होता है ओर तब उसकी व्यायह्यारिक क्रिया होती है । 
इस ज्ञानके भी उसने दो भेद बताए हैं-..१., अन्तःप्ररणा ( इन्व्यूशन ), 
अर्थात्‌ कल्पनामे सहसा बिना किसी प्रेरणाके ज्ञानका उदय होना। 
२. विचार ( कन्सेप्ट ), अथांत्‌ निश्चयात्मिका बुद्धिसे प्राप्त किया हुआ 
ज्ञान। इनमेसे अन्तःप्ररणापर सौन्दर्य-विज्ञान या कला अवलम्बित 
रहनी हे ओर विचारपर तक्कशासत्र। तात्पय यह है कि सोन्दर्ये ज्ञान 
किसी तक या बुद्धि-व्यापारपर अवलम्बित न होकर अन्‍न्तःप्रेरशापर 
अवलम्बित रहता हे। सड्डल्पात्मक या क्रियात्मक व्यापार भी दों 
प्रकारका होता है--१. जीवन-यापनकी क्रिया (इकोनोमिक एक्टिविटी ) 
२. नेतिक क्रिया ( इथिक एक्टिविटी )। मानसिक क्रियाके रूपमें जो 
सत्ता विद्यमान हे वह चार रूपोमे अपनेको अभिव्यक्त करती है-- 
सोन्दये ( ब्यूटी ), सत्य ( ट्रुथ ), ग्रियता या उपादेयता ( यूज़फुचनेस) 
झोर कल्याण ( गुडनेस )। इससे स्पष्ट हो गया होगा कि क्रोंचेने 
ज्ञानकों मनकी पहली वृत्ति माना है जिसके आधारपर क्रिया ( सड्डूलप ) 
अपना रूप फैलाती हे । 

क्रोचेका अभिव्यश्लनावाद सममनेके लिये अन्तशप्रेरशाका अर्थे 
समभ लेना चाहिए । वह कहता है कि 'मनकी पहली क्रिया है अन्तः- 
प्रेरणा अर्थात्‌ किसी बादलकों देखकर जब हम सहसा यह समझ लेते 
है कि भेडे चली आ रही हैं तो यह सहसा भान होना ही बिम्ब-रूपण 
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( इमेज फोर्मिद्र ) कहलाता है। यही हमारे मनका पहला काये होता 
है अर्थात्‌ शुद्ध अन्तःप्र रणा वह है जो किसी बस्तुके सत्य ओर भूठ, 
वास्तविक और काल्पनिकका विवेक करनेसे पहले ही हमारे मनमे 
अपने आप एक रूप गढ़ देती है। यही कल्पना आत्माकी अपनी 
व्यक्तिगत या निली क्रिया है जो संसारके अनेक रूपो ओर कार्योंके 
अनुसार अपना ताना-बाना बुनती रहती है। यही मलुष्यके सनकी 
सोन्दर्यात्मिका क्रिया ( एस्थैटिक एक्टिबिटी ) है।' इस सिद्धान्तके 
अनुसार क्रोचे कहता है कि प्रत्येक मनुष्य कवि होता हे ओर कवि 
होनेके कारण दाशेनिक होता है अर्थात्‌ मनुष्यके सट्डुल्पषका आधार 
उसका ज्ञान है, जो दो प्रकारका होता है--१. कल्पनात्मक ( इसमेजि- 
नेटिव ), जिसके द्वारा वह मूर्ति बनाता है। २. विचारात्मक (फोसेफुल), 
जिसके द्वारा वह वास्तविक ज्ञानके साथ उसका सम्बन्ध जोडता है ।* 
क्रोचेका मत है कि ऋलाकारकी दृष्टिमे दो बातें होती हैं--१. कलाकार 
प्रत्येक वस्तुको उनके वास्तविक रूपमे ग्रहण करता है। २. कलाकारकी 
यह दृष्टि उसके मानससे उत्पन्न होती है और वह जिस वस्तुकी अभि- 
व्यक्ति करती हे वह साहित्यिक या अन्तरब्ड होती है, बाह्य नहीं |! 
क्रोचेने कहा हे कि कल्पना वह शक्ति हे जो मूर्तियों या बिम्बोकी 
खोज करती ओर उन्हे गढती है ओर वही सोन्दर्यका ज्ञान कराती है । 
अतः कलापर पूर्ण रूपसे कल्पनाका ही शासन है |! 
अभिव्यक्तिकी व्याख्या करते हुए क्रोचेने बताया हे कि हमारी 
अन्त श्रेरणासे जो ज्ञान उत्पन्न दोता है वह कोई न कोई रूप ( फौर्म ) 
प्रहण कर लेता है अर्थात मनमे जब कोई भावना स्वय उठती है तो वह 
किसी रूपमे प्रकट होती हे। यह रूप ही अभिव्यश्नना हे अर्थात्‌ 
अन्तःप्र रणासे जिस रूपसे ज्ञान उत्पन्न होता है वही अभिव्यञ्ञना है, 
न इससे अधिक न कम । तात्पय यह है कि हमारा मन अन्तःप्रेरशात्मक 
ज्ञानमों जिस सॉचेमे ढालता हे अथवा अन्त प्र रणा ही अपनेको प्रकंट 
कर्रनेके अवसरपर जी रूप अदहृर्ण करती हे उंसीको अभिव्यशञ्ञना 
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कहते हैं | अतः अन्‍न्त/प्रेरणा और अभिव्यश्ना दोनो परस्पराश्रित 
हैं।! यही क्रोचेकी कज्ञा-भावनाका मूल सूत्र है। वह यह मानता 
है कि अन्तः्प्रेरणा और अभिव्यञ्ञना दोनो साथ चलती हैं | 

क्रोचेका मत है कि ससारकी प्रत्येक सुन्दर बस्तुके दो तत्त्व होते 
हें-.१, द्रव्य ( मैटर ) और २. रूप ( फोम )। ससारमे जो कुछ दस 
देखते हैं सब द्रव्य है। इसीके सहारे हमारा आत्मा किसी प्रकट रूपमें 
अपनी क्रियाकों प्रकाशित कर देता है श्रर्थात्‌ मनुष्यका आत्मा केबल 
द्र्यकी प्रतीति करता है।! क्रोचे मानता है कि “यैह रूप ही सौन्दरयका 
आधार है और यह रूप ही अभिव्यश्नना हे जो भोतिक न होकर 
शुद्ध मानसिक यथा सात्त्विक होती हे अर्थात्‌ ज्यों ही हम किसी रूपकी 
कल्पना करते हैं या अपने मनमे गीतकी कोई धुन सोचते हैं उसी समय 
उसकी पूर्ण अभिव्यञ्ञना हो जाती है। उसके लिये यह आवश्यक नहीं 
है कि वह वाहर भी व्यक्त की जाय । यदि हम उसे बाहर प्रकट करें 
अर्थात्‌ मनमे सोचे हुए रूपको चित्र या कवितामे उतार दें अथवा मनमें 
उठी हुईं तानको गा दें तो हम अपने मनके भीतर हो चुकनेवाली 
अभिव्यक्ति या अभिव्यशञ्लननाकों ही अधिक स्पष्ट करके प्रकाशित कर रहे 
हैं, उसकी वास्तविक अभिव्यव्जना तो भीतर मनमे उठते ही पूर्ण हो 
चुकी है ओर यही अभिव्यञ्ञना सोन्दर्य है।” क्रोचेका मत है--- सोन्दर्ये 
कोई भौतिक वास्तविकता नहीं है। यह वस्तुओमें नहीं होता बरन 
मनुष्यकी सोन्दर्यात्मिका क्रियामे रहता हे जो मानसिक या आध्यात्मिक 
तत्त्व है।' क्रोचेका एक विलक्षण मत यह है कि 'सभी कलाएँ अभिव्यक्ति 
दी हैं अत सब॒ अभिव्यक्ति कला है (औल आटे इज एक्स्प्रेशन, 
देश्रर्फोर औल एकस्प्रेशन इज़ आर्ट ) ।' इसकी व्याख्या करते हुए हम 
बता आए हैं कि 'सब कलाएँ केबल अभिव्यक्ति नहीं है, वे तो 
सौन्दर्यभावित व्यवस्थित अभिव्यक्ति है, अत, क्रोचेकों यह कहना 
चाहिए था कि 'सब कलाएँ व्यवस्थित तथा सौन्दर्यभावित अभिव्यक्ति हैं 
अत सब सोन्दर्यभावित तथा व्यवस्थित अभिव्यक्ति ही कला है ।? 
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इस अभिव्यञ्ञनाबादके सिद्धान्तका प्रयोग तथ्यातिरेकवादियों 
( सररीयलिस्ट्स ) ने ही किया है क्योकि वास्तवमे इस अभिव्यश्ञना- 
वादके अजुसार शुद्ध तथा व्यवस्थित साहित्यिक रचना हो ही नहीं 
सकती 
अतिरेकवाद ( अव्ट्राइज्म ) 

बीसवीं शताब्दीकी उन सब ग्रतिक्रियाबादी और विद्रोही 
साहित्यिक प्रवृत्तियोके , व्यापक तथा मोलिक सिद्धान्तकों अतिरेकवाद 
कहते है जो मानवतावादके विरोधमें चलीं ओर जिनके अनुयायी 
मानते है कि ससारकी अन्य वस्तुओके साथ मनुष्य भी एक ही 
नियममे बँधा है ।” थे लोग व्यक्तिबादकों न मानकर तारक सा्वेभोम 
महत्त्वको स्वीकार करते है। इसके अन्तर्गत विशेष रूपसे अभिव्यश्धना 
वाद, तथ्यातिरेकबाद ओर भावात्मक कलाका सन्निवेश होता है । 


राष्ट्रीयतावाद ( नेशनलिज्म ) 

बहुतसे लेखकों, समीक्षको और पाठकोका यह मत रहा हे कि 
साहित्यमे हमारे राज्य या प्रदेशकी छाया व्याप्त होनी चाहिए जो हमारी 
देशभक्तिको उद्दीप्त करते हए हमारे राष्ट्रीय जीवनके विभिन्न पतक्षोकों 
प्रकाशमे लाकर उसे समुन्तत ओर समृद्ध करे ओर इस प्रकार हमारी 
अपनी राष्ट्रीय ओर प्रादेशिक भाषा सम्रद्ध हो। इन लोगोमे कई 
प्रकारके व्यक्ति थे--१. कुछ चाहते थे कि घिदेशी विचार ओर , 
विद्याओका प्रयोग ही न किया जाय, २ कुछ चाहते थे कि अन्य 
भाषाओका श्रेष्ठ साहित्य अपनी भापामे अनूदित किया ज़ाय, ३ कुछ 
चाहते थे कि विदेशी साहित्यकों अपनी राष्ट्रीय. सस्क्ृृति तथा 
परिपाटीके अनुसार आत्मसात्‌ कर लिया जाय, क्योकि उनका कहना 
था कि कलाकारकों यह अधिकार है कि वह पूर्वकी कृतियोकों अपने 
रज़्मे ढाल ले।! यह राष्ट्रीयता बढ़ते बढ़ते इतनी सक्ृचित हो 
गई कि वह स्थानीयता ( लोकलिज्म ) और प्रादेशिकता (रीजनलिजम) 
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तक पहुँच गई अर्थात्‌ स्थानीय दृश्य, स्थानीय जनता और स्थानीय 
भावोका चित्रण ही राष्ट्रीयतावाद हो गया। 
प्रदेशवाद ( रीजनलिकुम या होश्माटकुन्स्ट ) 

कुछ लोगोकी यह प्रवृत्ति हो चली है कि वे अपनी रचनाओका 
घटनास्थल कोई विशेष स्थान रखते हैं और उसको इस प्रकार 
चित्रित करते है कि वढ स्थान ही बहॉके निवासियोके जीवन और 
भाग्यकों प्रभावित करता है। इसके अतिरिक्त एक विशेष प्रकारका 
आन्दोलन ही चला था--'चलो अपनी भूमिपरः (बैक ठु दि सोयल) । 
यह बास्तवमे किसानवादी आन्दोलन था जो जीवनके व्यवसायवाद 
अर साहित्यिक प्रकृतिवादके विरुद्ध प्रतिक्रियाके रूपसे चलाया गया ) 
इसीमे जर्मनीके कट्टरपन्थियो ( १६००-१६०४ ) ने राष्ट्रीय समाजवादका 
कार्यक्रम चलाया। इस आधारपर अत्यन्त यथाथंवादी प्रदेशबादी 
उपन्यास लिखे गए । 
स्थानीय चित्रणवाद (लोकल कलरिज्ञम ) 

उपन्यासो या कहानियोमे जब किसी स्थानक्रे पूर्ण परिवेष 
( एन्वायरममेट ), आस-पासकी भू-अकृति तथा वातावरणुका सूक्ष्म 
वर्णन किया जाता है तब उसे स्थानीय चित्रण कहते हैं। प्रदेशवादसे 
इसमे यह भिन्‍नता है कि इसमें केबल दृश्यात्मक वर्णोन ही मुख्य 
होते हैं । इसमे मुख्य प्रवृत्ति यह रहती है कि कोई नई या अपरिचित 
दृश्य-पीठिका खोज निकाली जाय या किसी नष्टप्राय या परिवत्तेनशील' 
या सद्यश्नष्टठ क्षेत्रका लेखा उपस्थित कर दिया जाय । प्रदेशवादी तो 
प्रत्येक प्रदेशमे उन्र विभिन्‍्त परिस्थितियोका चित्रण करता है जो 
वहाँके मानव-जीवनकों प्रभावित करते हैं और प्रभावित करके सस्कृति 
ओर चरित्रके विभिन्‍न रूप प्रस्तुत करते हैं. किन्तु स्थानीय चित्रणवादी' 
तो पर्यटकके समान केवल दृश्य-सोन्दर्य-मात्रासे सम्बन्ध रखते हैं ।. 
अतः स्थानीय चित्रणकार अपनी कहानीक्रे अल्गुरण-मात्रके लिये 
किसी प्रदेश्की भूमि, भाषा, वेश, आचारका वर्शन करता है, उसे 
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कहानीका मूलतत्त्व बनाकर नहीं । हिन्दीमे शिवप्रसाद मिश्र “रुद्र|को 
“बहती गड़ा' इसका सर्वेश्रेष्ठ उदाहरण हे 
पत्लायनवाद ( ऐस्करेपिज्म ) 

बहुत-सी क्ृतियाँ प्रायः पलायनवादी साहित्य कहलाती हें, जैसे 
जासूसी कहानियाँ, सद्भजीत-नाव्य, अनेक चलचित्र, जो केवल मन- 
वहलावके लिये अर्थात्‌ महुष्येके मनको सासारिक चिन्ता या 
'परिस्थितिसे दूर हटानेके लिये ही रचे जाते है। प्रायः लोग यह भूल 
जाते हैं कि पाठक या दशंक इस मन-बहलावकी अवस्थामे जीवनसे 
पतल्मायन नहीं करता वरन वह जीवनकी नीरसतासे हटकर उस 
अनुभवकी पूर्णोाता तथा जागर्चिकी खोज करने लगता है जिसे वास्तवमे' 
जीवन कहा जा सकता है। प्राय' ऐसी कृतियोमे बदुत कुछ दिखाबटी, 
अतिरक्षित और बाह्य सम्भावनाएँ होती है और यही प्रयत्न किया 
जाता है कि सब कलाओको कुछ गोल-मोल उयेजन दिया जाय । 
'भौतिकवाद ( मेटीरियलिउम ) 

भोतिकबाद (मैटीरियलिज्म ) मे विध्वकी शारीरिक या भो तेक 
गतियोका अत्यन्त वास्तविक चित्र प्रदर्शित होता है। यह प्रायः 
-आत्म-सुखवादी (हिडोनिज्म ) नेतिक सिद्धान्तपर अवलम्बित है जो 
भारतके चार्वोक मतसे मिलता-जुलता है। इनके नेतिक आदशें यही 
हैं कि 'भोतिक सामग्री, आनन्द और सुख एकत्र करो । तकंसड्भत 
भीतिकवाद ८ डायलैक्टिकल मेटीरियलिज्म ) ने इसमें यह सिद्धान्त 
भी जोड दिया हे कि इतिहास एक विशिष्ट क्रिया, प्रतिक्रिया और 
समन्वय ( थीसिस, एन्टीथीसिस और सिनथीसित ) के अनुसार 
अनिश्चित होता है, जिसका निर्णय भी भौतिक शक्तियो-द्वारा ही होता 
है। यह अर्थशाश्रीय भौतिकबाद उन जन-उपन्यासोमे अधिक मिलता 
हैं जिनमे सब उद्द्योकी आ्रिक दृष्टिसे व्याख्या की जाती है और 
जो मानते हैं कि 'मानव जीवन केवल पेट-पालनक्रे सद्बषंके लिये ही 
चना है ॥! वर्त्तमात उपन्यासो, नाटकों और काज्योमे, विशेषतः रूसमे, 
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इनका उदृश्य यह है कि सामाजिक अन्यायके विरुद्ध वास्तविक बात्त 
कह दी जाय ।! 
माक्सीय तकसह्गत भोतिकवाद ( डायलैक्टिकल मैठीरियलिडुम ) 

हेगेलके तत्त्व विज्ञान' ( औन्‍्टालोजी ) के आदशंवादके बदले 
जो भोतिकवाद आया उसीसे मार्क्सीय तकेसड्रत भोतिकवाद 
( डायलैक्टिकल मेटीरियलिज्म ) उत्पन्न हुआ। इसका मत है कि 
'प्रकति ओर समाजकी प्रत्येक वस्तुमें जब आन्तरिक विराध था 
सद्दष होता है तब वह गतिशील होती हे और बिरोध, सट्ठषे तथा 
इन्द्के द्वारा ही वह अपना समाधान भी कर लेती है ।” इन तकेसक्लत 
भोतिकवादियोकी वारण है कि 'समाजमें मोलिक विरोध वास्तवसे 
आर्थिक वर्गोंके बीच हैं ओर साहित्य भी सामाजिक उपज है ।? इस 
सिद्धान्तके आधारपर समीक्षाका एक सिद्धान्न ही प्रस्तुत किया गया जिसे 
तीन सूत्रोमे व्यक्त कर सकते हैं--१., कला और साहित्य जिस युगमे 
निर्मित होते हैं वे उस युगकी आधर्थिक परिस्थितियों ओर वर्ग-स्वत्वोकी 
अभिव्यक्ति और उपज हैं । २. उनका मूल्याइन ओर ज्ञान उन स्वत्वो 
ओर परिस्थियोके अनुसार ही हो सकता है। ३. उनके विषय जितने 
ही अधिक आर्थिक और सामाजिक समस्याओसे युक्त होगे और 
उनका उदहृहय जितना ही निम्ननन-समाज ( ग्रोलीतेरियत ) का हित- 
चिन्तन होगा उसी मात्रामें वे साहित्य-रचनाएँ श्रेष्ठ होगी । 
मापसेवाद ( मार्विसज्म ) 

माक्सेवादी समीक्षुक 'रूपबाद' € फोसेलिज्म ) को अपना प्रधान 
शत्रु मानते थे । उन्रकी राजनीतिक श्रव्त्ति देखकर माक्सेवादियोका 
साक्षा ठउनका। इसपर सिद्धान्तवादियोने कहा कि 'साहित्यमे शुद्ध 
कस्तविकता होनी चाहिए ।' साथ-साथ उन्होनेसम्पूर्ण क्राल्पनिक साहित्यको 
'अनताके लिये “अफ्रीम' कहकर निर्थेक घोषित कर दिया । परिणाम यह 
हुआ कि एक तिथ्यका निर्जीब साहित्य” रचा जाने लगा। माक्सीय 
समीक्षाका कोई शुद्ध आधार किसी अन्थमे नहीं मिलता किन्तु माक्से, 


८६२ हिन्दी-साहित्य-सर्वेस्व 


वकील की न शरील के बज न. जा जद बी व ना" ना ४४ं॥३४७४७७७७७७/७४४४७७७७७४८/७ल्‍७॥७७४४ल्‍७७७0७॥॥७७७७एरशर॥ए७॥७७्ल्‍७७७७७७४७७४७७७४७७७७७७७४८७४छ४ेरऋ७छूूक 


शम्जेल्स, प्लेखानोब तथा लेनिन आदि 'तकेसबड्रत भोतिकबाद 
६ डायलैक्टिऊल मेटीरियलिज्म ) के आचायोने जो इधर-उधर बिखरे 
हुए अपने विचार व्यक्त किए हैं उन्हींपर माक्से-समीक्षा-सिद्धान्त बनाए 
जा रहे हैं। सोवियत समीक्षकोने इवानोव रजूमनिक, लबोब 
शोगाचेबस्की, सकूलिन, पिक्सानोब, ऐफीमोव, ओर केल्तुयाला जैसे 
उदार समाजबादियोकों अपने मण्डलसे बाहर कर दिया जो समाज- 
बादी होते हुए भी पूर्ण रूपसे माव्संवादकी भोतिक भावनाका स्वीकार 
नहीं करते थे । ये सोवियत समीक्षक इतने कट्टर थे कि प्राचीन सार्क्सीय 
समीक्षाके ग्रवत्तेक प्लेखानोब, आन्द्रेविच आदिके मतक्ों भी बिना 
उसमे सुधार किए स्वीकार नहीं करना चाहते थे। सन्‌ १६३२ तक तो 
इन समीक्षकोमे इसी बातपर भझगडा चलता रहा कि साहित्यमे 
मिम्नजन-समाज (प्रोलितेरियत ) लाया जाय या नहीं । मालिनोवस्की 
जैसे कुछ निम्नजनवादी तो लोक सस्क्ृति (प्रोलेत कल्त ) 
आन्दोलन चलाकर कह रहे थे कि किवल ऐसा लोक साहित्य उत्पन्न 
किया जाय जो मध्यवगीय परम्पराकों सीधे डकार जाय क्योकि 
ऐसे ही साहित्यमे अ्रसमिककी भावना, उसके विचार, सद्द-भावना 
ओर सहयोग भावनाकी अभिव्यक्ति हो सकती है ।” किन्तु बोरोनस कीका 
मण्डल ( जिसमे त्रोत्सकी भी था ) यह समझता था कि 'ऐसा लोक- 
साहित्य चलेगा नहीं क्योकि साधारण जन समाज तो जीवनकी अन्य 
समस्याओमे ही उल्लका हुआ है ओर जब ये समस्याएँ घुलम्क जायँगी 
तब सभी वर्ग, यहॉतक कि निम्नजन-बर्ग भी, स्वय समाप्त हो जायेँगे। 
इसपर बडा विवाद हुआ ओर अन्‍्तमे सन्‌ १६३२ में सोवियत सरकारने 
हस्तक्षेप करके यह विवाद बन्द कर दिया ओर 'सामाजिक यथाथ्थेवाद 
# सोशलिस्ट रीअलिज्म ) ही सर्व-सम्मतिसे मान्य हो गया। 


सामाजिक यथा्थेवाद्‌ ( सोशलिस्ट रीअलिउम ) 
मेक्सिस गोर्की ओर वतेसान रूसी समीक्षक उस्रीविच और 
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रोजेन्तालने सामाजिक यथार्थवादका जो प्रवस्तेंन किया है वह रूसी 
यथार्थवादकी परिपाटीमें ही है । प्राचीन यथाथवाद अविकाश ध्वसात्मक 
था जिसमे दूसरोके प्रति अत्यन्त निन्‍्दा, विशेषतः तत्कालीन 
परिस्थितियोकी आलोचना और निन्‍्दा भरी रहती थी । किन्तु 
समाजवादी यथाथंबाद रचनात्मक ओर सक्रिय है। इसमे समाजके 
साथ व्यक्तिका सद्कष॑ दिखानेके बदले यह चित्रण किया जाता है कि 
किस प्रकार एक सनुष्य एक अशोषक समाजमे रहकर, उसके साथ 
मिलकर काम करता हुआ अपने व्यक्तिवकों अभिव्यक्त करता है । 
समाजवादी यथाथंवादकी प्रवृत्ति यह है कि ऐतिहासिक भोतिकवादकों 
भली अकार समम्क लिया जाय अर्थात्‌ वे यह चाहते है कि प्रत्येक 
लेखक ओर समीक्षक वर्तमान कालका मूल्याडुन करते समय उसकी 
आूत-परम्परा ओर भविष्यपर भी ध्यान देता चले। इन लोगोका यह 
भी मत है कि 'लिखकके विचारोको उचित रूपसे व्यक्त करनेके लिये 
रूप और विषय दोनों ही परस्पर आश्रित साधन हैं और दोनो 
ही आवश्यक हैं। 
जनवाद ( पोपुलिज्म ) 

सन्‌ १६३० से एक साहित्यिक सम्प्रदाय चला जिसमे कहा गया 
था कि 'समाजऊे सामन्‍त या कुलीन लोगो तथा मध्यवर्गीय तत्त्वोंका 
चित्रण करनेके बदले छोटे लोगोका चित्रण करना चाहिए।” इस 
सम्प्रदायके कुछ लोगोने तो यहॉतक कह दिया कि “श्रमिक-बर्गके 
अतिरिक्त किसीको भी जनवर्गीय ( पोपुलिस्ट ) नहीं कहना चाहिए ।? 
वामान्य जनवाद ( प्ोलितेरियनिजम ) 

बीसदीं शताब्दीमे मध्यव्गीय सामाजिक लेखोसे ऊबकर यह 
आन्दोलन छिंडा कि सीधे-सीधे श्रमिक-बर्गोकी समस्याओ, विशेषतः 
यन्त्र बनास सनुष्य ओर श्रम बनास पूँजी, की अभिव्यक्ति साहित्यमें 
डों। प्रथम विश्वयुद्धसे जमनी ओर विशेषत. रूसमे इसका विकास 
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हुआ | जमनीमे तो नाज़ी धारामे ह छूब गया किन्तु रूसमे सब लेखक 
सामान्य जनवादी ही बने रहे । यह मूलतः माक्सके सिद्धान्तपर 
अवलम्बित है कि सम्पूण जीवन और इसलिये साहित्य भी श्रार्थिक, 
सामाजिक ओर राजनीतिक परिस्थितिपर अवलम्बित है ।! 


प्रभाववाद ( इस्प्रेशनिज्म ) 

स्वेरवादी व्यक्तिवाद और वर्शमान कालकी आत्मचेतनासे एक. 
नये प्रकारकी समीक्षा पद्धति निकली जिसे श्रभाववादी समीक्षा” कहते 
हैं। इसका सिद्धान्त यह है कि 'समीक्षकका आत्मा जब मह'अन्थोमेसे 
होकर धूमता चलता है तब उसपर उन महाकाव्योमे' व्याप्त महत्ताएँ 
ओर विशेष गुणतत्त्व स्वय अद्डित होते अर्थात्‌ प्रभाव डालते चलते 
हैं। उन प्रभावों या गुणतत्त्वोके आधारपर वह श्रेष्ठठा और गुणतत्त्वका 
शक मानदण्ड निर्धारित कर लेता है ओर उसीके आधारपर समीक्षा 
करता है ।” यो भी जितनी समीक्षा होती है वह सब किसी कलाकृतिके 
प्रति समीक्षककी प्रतिक्रियाका ही परिणाम है अर्थात्‌ उसे पढ़कर 
समीक्षकके हृदयपर जो प्रभाव पड़ता है उसी प्रभावका समीक्षक अपनी 
समीक्षा व्यक्त करता है । 


प्रयोगवाद्‌ ( एक्स्पेरिमेन्टलिज्म ) 

जबसे साहित्यकी ध्ृष्टि हुईं तमीसे प्रतिभाशाली लेखकोने अपनी 
रचनाके विषय, रूप, कोशल, छन्द, शेली तथा पद्धतिमे नवीनता 
ओर मोजिकता लानेका प्रयास किया । इसका मनोवेज्ञानिक सूत्र प्रत्येक 
व्यक्तिका अहवाद है जिससे बह ससारसे निराला होकर अपनेको 
सबसे भिन्न दिखानका प्रयत्न करता है। इस अयासमे यदि वह अरुकरण 
भी करता हे त्तो उसमे भी कुछ नवीनता लाना चाहता है। यही 
अयोगवाद है। आजकल कुछ लोगोंने उच्च सादित्यमे साधारण जन- 
समाजकी भावनाओं, छुन्दोयोजना, कल्ग्ना, भावाभिव्यक्ति आदिको 
ऊरददीके छन्दों और लयोंमें प्रस्तुत करनेको हीं अ्रयोमवादः समझ लिया 
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है। नवीनताकी दृष्टिसे यह ग्रयोगवाद भले ही सुन्दर ग्रतीत हो किन्तु 
इसमे यह भय सदा लगा रहता है कि साहित्य उच्च, सुरुचिपूर्ण और 
सुसस्क्रत मानदण्डसे नीचे न उतर आवे। ऐसी स्थितिमे प्रयोगवाद 
बहींतक उचित ओर इलाध्य माना जा सकता है जहॉतक वह साहित्यके 
विभिन्न साधनोको अत्यन्त सुसस्क्रत, उदात्त भावभूमिपर नये दृष्टिकोश 
या मोलिकताके साथ प्रस्तुत करे । 


पर, 


द्ादश्म खण्ड 


हिन्दी साहित्यका इतिहास 


१ 
प्रस्तावना 


पुस्तकके दूसरे खण्डमे हिन्दी भाषाकी उत्पत्तिका इतिहास बताया 
जा चुका है । अत, इस अध्यायमे हिन्दी साहित्यके ही इतिहासका विवरण 
दिया जा रहा है | किन्तु यह विवरण हिन्दी साहित्यकरे अन्य इतिहासोसे 
भिन्न होगा, क्योकि ट्समे न तो काल-क्रमसे विभाजन किया गया 
है न शैली क्रमसे । वरन व्यापक हिंन्दीके क्षेत्रमे आनेवाली नागरीकी 
जितनी सखी भाषाएँ हैं उन सबके साहित्योका अलग-अलग विवेचन 
किया गया है। इसका कारण यह है कि उन सबके साहित्यकी प्रकृति 
भिन्न-भिन्न है। इसी दृष्टिसे हमने हिन्दी साहित्यको निम्नाकित भाषा- 
क्षेत्रोमे विभाजित किया है--१. नागरी, २ राजस्थानी, ३. सघुकडी, 
४ ब्रज, ५, अवधी और ६. मेथिली। 


इतिहासमे नवीन प्रयोग 

आचाय शक्कजीने हिन्दी साहित्यका इतिहास” नामक प्रन्थमे 
हिन्दी साहित्यके नो सो वर्षोके इतिहासको ४ कालोमे विभक्त किया 
हे--आदिकाल [ वीरगाथ काल, सबत्‌ १०५० से १३७४ |, पूर्व 
मध्यकाल [भक्तिकाल, स० १३७५ से १७००], उत्तर मध्यकाल [रीतिकाल, 
स० १७०० से १६००], आधुनिक काल [गद्यकाल स* १६०० से १६८४] 
किन्तु हमने यह क्रम इसलिये नहीं ग्रहण किया कि जिस अवधिमे काल 
बॉधे गए है उस अवधिके पश्चात्‌ आजतक उस युगकी साहित्यधारा 
निरन्तर चलती रही, कभी बन्द नहीं हुई । राजस्थानी साहित्यमे 
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बीरगाथा कालकी परम्परा १३७५ तक ही समाप्त नहीं हो गई वरन्‌ 
आज भी राजस्थानके कवि अपनी उसी श्ृगारसे पुष्ट वीरकाव्य- 
यपरम्परामे रचनाएँ करते चले आ रहे हैं। इसी प्रकार त्रज भाषामे 
भी भक्ति ओर श्वगार-काव्यकी जो परम्परा चली वह बीचमे 
कभी लुप्त नहीं हुई | बह भी आजतक ज्योकी त्यो चली आ 
रही है और यद्यपि व्यावहारिक क्षेत्रमे नागरी ( खडी बोली ) का ही 
अचार अधिक है किन्तु त्रज भाषाके कवि आज भी उसी प्रकार, उसी 
घारामे उसी पद्धतिके अनुसार भक्ति ओर श्वगारकी रचनाएँ कर रहे 
हैं। मेथिली साहित्य हिन्दी साहित्यसे उतना सम्पर्क नहीं प्राप्त कर सका 
(जितना स्वभावत- उसे प्राप्त कर लेना चाहिए था। यही कारण है कि 
मैथिलीफे अनेक प्रसिद्ध कवियोमेसे एक मात्र कवि विद्यापति ही हिन्दी 
खाहित्यकरे ज्षेत्रमे प्रसेद्धि पा सके और अध्ययनके विषय बन सके | 
इसलिये सैथिली साहित्यके प्रसगमे हम उनसे अधिक विशेष चर्चान 
बरके उन्हींके साहित्यकी विशेषता बता कर छोड देगे । 
नागरी साडित्य 

नामरी साहित्यका प्रारसिक काल अन्य भाषाओके समान ही अत्यन्त 
आचीन हे जिसमे पहले तो कविता ही होती थी किन्तु भारतेन्दु हस्म्िद्रके 
खमयमे ओर उसके कुछ पहलेसे गद्यमे भी रचना होने लगी थी। 
आरतेन्दुजीने अपने समयमे गद्यके विविध प्रकारोकों अपने समाचारपत्र 
ओर अपनी रचनाओबके द्वारा इतना प्रोत्साहन दिया कि वह प्रोंढ होकर 
आगे बढ चला ओर उसमे कविताके अतिरिक्त नाटक, उपन्यास, कहानियों, 
ईनेबन्ध, गद्यकाव्य ओर जीवन चरित आदि रूप लिखे जाने लगे। इन रूपोके 
आतिरिक्त साहित्यिक समीक्षाएँ, समोक्षात्मक निबन्ध तथा योरोपीय 
शय शेलियोके प्रभावसे अनेक प्रकारकी साहित्यिक रूप-शेलिग्नोमे रचनाएँ 
होने लगीं । अतः नागरी साहित्यका विवेचन करते हुए हम 
मनिम्नाकित ऋ्रमसे उसका इतिहास स्पष्ट करनेका प्रयत्न करेंगे--कविता, 
जाटक, उपन्यास, कहानी, गद्यकाव्य, निबन्ध, समीक्षा आदि। और 
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ज्काथ्य. 


इन सब रूपोके विकासऊे क्रम, उनकी विभिन्न अवस्थाएँ तथा उन 
विभिन्न रूप-शैलियोके विशिष्ट लेखकों और कवियोका समीक्षात्मक 
परिचय देंगे। 
विवेचन पद्धति 

हमारे इतिहासके क्रममे यही विशेषता होगी कि हम हिन्दीऊे 
व्यापक रूपके अन्‍्तगंत आनेवाली प्रत्येक भाषाकी श्रकृति 
उसके साहित्यकी विशेष ग्रवृत्तियो और लक्षणोका सामान्य 
परिचय देकर उस साहित्यके विशिष्ट कवियोकी विशलेषणात्मक: 
व्याख्या करेंगे जिनमे निम्नाकित क्रमसे विचार किया जायगा-- 
१, कविका परिचय, २. कविका अध्ययन तथा पाडित्य, ३. कविको 
काव्यकी ओर उन्मुख करनेवाली प्रेरणाएँ, ७. कविकी रचनाएँ, 
५. कविका काव्य कोशल ओर ६. उसका प्रभाव । 
स्पष्टीकरण 

इस विवेचनसे यह संभव है कि उन बहुतसे कवियोके 
सम्बन्धभे हमारा मत भिन्न हो जो आज मभूर्धेन्य ओर उच्च 
श्रेणीके कवि माने जाते हैं क्यो इस युगमे अत्यन्त प्रचारात्मक 
पद्धतियाँ ग्रहण करनेके कारण बहुतसे लेखकोकी अनुचित रूपसे 
प्रशसा हुई है और बहुतसे अच्छे रचयिता उपेक्षित रह गए हैं । आचाये 
शुक्कजीने अपने इतिहासके प्रथम सस्क्रणके वक्तव्यके अतमे कहा हे-- 

आधुनिक कालमें गय्यका आविभांव सबसे प्रध्मान साहित्यिक घंटना 
है। इसलिये उसके प्रसारका वर्णन विस्तारके साथ करना पड़ा है। इस थोडेसे 
कालके बीचमे इमारे साहित्यके भीतर जितनी अनेक-रूपताका विधान हुआ दे 
उत्रनी अनेकृ-रूपताका विधान कभी नहीं हुआ था । पहले मेरा विचार आधुनिक 
कालको द्वितीय उत्थानके आरम्स तक लाकर उसके आगेकी भ्रवृत्तियोंका सात ानन्‍्यक 
ओर संदिंप उठलेख करके ही छोड़ देनेका था क्योंकि वर्तमान लेखकों और 
' कवियोंके सम्बन्धर्म कुड लिखना अपने लिर एक बला मोल लेना ही सम 
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मा 
पड़ता था। पर जीन साना | वर्तमान सहयोगियों तथा उनकी अमूल्य 
कृतियोंका उल्लेख भी थोड़े-बहुत विवेचनके साथ डरते-डरते किया गया ।” 

इस वक्तत्यप्ते दो बातें स्पष्ट हैं-»एक तो यह कि नागरी 
साहित्य इतने अधिक रूपोमे इधर विकसित हुआ है कि उन सब 
रूपोका अलग-अलग विवेचन करनेसे ही उसका स्पष्टीकरण हो 
सकता है | दूसरो बात यह है कि आजकल यदि किसीके 
विरुद्ध कुछ लिख दिया जाय तो उसके साथी या दलवाले तत्काल 
खड्डहस्त होकर उसके पीछे पड जाते हैं । किन्तु किसो भी 
विचारशील लेखककोी इन सब आधातो और विरोधोसे घबराना 
नहीं चाहिए वरन्‌ साहित्यकी तुलापर परीक्षण करके दूधका दूध, 
पानीका पानी ही कर देना चाहिए | 
साहित्य परीक्षणकी कसोदी 

पीछे समीक्षाके अध्यायमे हम साहित्यके परीक्षणकी कसोटियोका 
(विस्तारसे वर्णेन करते हुए बता चुके है कि सब देशों और कालोछे 
समीक्षकोके मतसे प्रत्येक रचनाकी--चाहे वह कविता हो या नाटक, 
उपन्यास हो या कशनी--भाषा। सरल अर्थात्‌ सद्यः बोधगम्य होनी 
ही चाहिए | उसमे भी इतनी छूट हे कि विभिन्‍न प्रकारके काव्य रूप 
या साहित्यिक रूप विभिन्‍न ग्रकारके पाठकोके लिये लिखे जाते हैं 
अत; उसऊे अनुसार वे अपने काव्यमे उसी अनुय्ातसे पाडित्य अ्रदर्शेन 
कर सकते हैं । 
कविता 

भहाकाव्यमे कविकों पाडित्य दिखानेका बहुत अवसर रहता 
है। भावकाव्यमे भो कवि थोडा लाक्षणिक अवश्य हो सकता है किन्तु 
इतना नहीं कि उसका भाव ही किसीको सममझमे न आये और 
डाथीको टटोलनेवाले अधोफे समान सब अलग-अलग अर्य 
लगावें ओर वह भी पाडढित्य-प्रदर्शंनके लिये। आजकलके अधिकाश 
महाकवियोकी रचनाएँ इतनी दुरूह, आ्रामक और दार्शनिक हो गई 
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, हैं कि अध्यापक लोग उनका अर्थ न सममकर बलपूर्वक उनमे वेदान्त, 
साख्य, योग और पाशुपत्‌ दर्शन उतार लानेका प्रयत्न करते हैं ओर इसः 
प्रकार 'सहृदय-सवद्य' तथा सद्यःपरनिव्तिः देनेवाले काव्यको अरष्टांग 
योगका साधन बना देते हैं । 
नाटक 

इसी प्रकार आजकल हमारे विश्वविद्यालयोके अधिकांश 
पाध्यापक लोग सबादकों ही नाटक समझे बेठे हे ओर साहित्यिक, 
नाटक उसीको समभते है जिनमे अति लाक्षणश्ियिक वाक्यावली 
ओर गूढ दार्शनिक सवाद हो, चाहे वह रमसच-पर खेला जा 
सके या न खेला जा सके। उन्हे यह जानना ही चाहिए कि नाटक. 
वही है जो नटोके आश्रयसे रगमच पर खेले जानेपर सामाजिकों 
या दर्शकोके हृदयमे रसकी निष्पन्ति करे । यदि' ऐसा नहीं होता तो 
ससारके बड़े-से-बडे साहित्यकारऊे द्वारा लिखा होनेपर भी वह 
नाटक नहीं हो सकता। उसकी भाषा सबकी समझमे आनी चाहिए 
उसमे जोड तोडके सवाद होने चाहिएँ, नाटकीय व्यापार होना चाहिए, 
दृश्यविधान ऐसा होना चाहिए कि वह सरलतापूर्वेक खेला जा सके, 
वह इतना ही बडा हो कि थोडी अवधिमे अर्थात्‌ ढाई-तीन घटेमे खेला 
जा सके ओर इतना प्रभावशाली हो कि. जिस रसकी निष्पत्ति या 
जो प्रभाव उत्पन्न करनेके लिये वह लिखा गया हो वह रस ओर प्रभाव, 
उससे व्यक्त हो सके। 
कथा-साहित्य 
कथा साहित्य अर्थात्‌ उपन्यास ओर कहानियाँ वाचनीय साहित्यके: 
अन्तर्गत आती हैं। इस प्रकारका साहित्य पढनेवाले लोग साधारण 
ज्ञानवाले होते हैं । अतः उनकी भाषा-शेली ऐसी मुद्ाबरेदार, 
तड़बनिष्ठ, सरल ओर प्रभावशील हो कि पाठक केबल कथासे 
हीन उलमा रहे वरन भाषाका भी रस लेता चले। उपन्यास और 
कहानी दोनोंमें कुतूहूलका आशा ऐसा होना चाहिए कि. वह. आदिसे अन्त 
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तक पाठकको उलमाए रकक्‍खे किन्तु इस कुतूहलके निर्वाहके लिये 
असभव घटनाएँ लाकर न रक्खी जायें। घटना और चरित्र सबका 
रूप ऐसा हो जो सभव हो, विश्वसनीय हो और स्वाभाविक हो । 
ऐसा होनेपर ही कोई उपन्यास या कहानी सफल कही जा सकती हे। 
निबन्ध 

निबन्धकी गणना मननीय साहित्यमे होती है। उसके पढ़नेवाले 
लोग भाषाक्रे मर्मज्ञ, पडित और विचारशील होते हैं। अतः उसमे 
थोडे शब्दोमं अधिक भाव कहनेकी वृत्ति होनी चाहिए। उसमे गंभीर 
तथा सहिलिष्ट विचार ओढ भाषामे रक्‍खे जा सकते हैं किन्तु वे इतने 
जटिल न हो कि पाठककों उनका अर्थ निकालनेमे ही अपने शरीरका 
तैल निकाल देना पड़े । 

इस प्रकार साहित्यका प्रत्येक रूप अपनी अलग भाषा शेली तथा 
रचना कोशलके साथ परीक्षित किया जाना चाहिए । इसलिये हम हिन्दी 
साहित्यके विभिन्‍न रूपोके विकास क्रमका ध्यान रखते हुए उसके 
प्रमुख ओर प्रसिद्ध लेखकोंकी भाषा शेलियो, भाव-शेलियो और 
रचना कोशलोका पूर्ण विवेचन ओर विश्लेषण करेंगे। 

नागरी साहित्यकी इतनी रूप-शेलियों हैं कि उनका विवेचन अलग 
बविस्तारसे करना आवश्यक है, इसलिये हम प्रारंभमे राजस्थानी, सधुक्कडी 
अवधी, त्रज ओर मेथिलीके साहित्योका विश्लेषण करेंगे ओर उसके 
पश्चात्‌ अन्तमे नागरी-साहित्यकी विभिन्‍न रूपशेलियोक्ा क्रमश 
विकासकी अवस्थाके अनुसार विवेचन करेंगे। 


अपश्र शु ओर हिन्दी 


जबसे पडित चन्द्रधर शर्मा गुलेरीजीने काशी नागरी प्रचारिणी 
सभाको पत्रिकासे पुरानी हिन्दी शीषेंक लेख लिखा तबसे हिन्दीके सभी 
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इतिहासकार यह मानते चले अए कि हिन्दीकी उत्पत्ति उस अपश्रशसे 
हुई है जो हेमचन्द्रके अपश्रश व्याकरणमे अथवा सोमप्रभदेव 
ओर सिद्धपाल आदिकी रचनाओमे पाया जाता है। पीछे अपभ्रश 
ओर हिन्दी भाषाकी उत्पत्तिके प्रसगमे स्पष्ट बताया जा चुका है 
कि जेन ग्रन्थोमे और देमचन्दके ग्राकृत व्याकरणमे जिस 
अपभ्रशकी व्याख्या की गई है और ज्ञिसके उदाहरण दिए गए हैं वे 
सब पुरानी हिन्दीके नहीं वरन पुरानी गुजराती और पुरानी राज- 
स्थानीके हे । हम पीछे सकारण बता आए है कि आज भी 
राजस्थानऊफे कषबि उसी अपभश्रशकी विक्रत भाषामे रचना करते हैं, 
राजस्थानी बोलियोमे अब भी वेसे ही शब्दोका प्रयोग होता है। बह 
भाषा टवर्ग प्रधान विशेषतः ण-प्रधान है। बहा 'बचन'के लिये वयणुः 
ओर शयनके लिये 'सयणका प्रयोग होता है और विशेषके लिये 
“विएस' का किन्तु ब्रज और अवधीकी प्रकृति इससे भिन्न है। वह “न! 
प्रधान है, वहाँ वचन! और “शयन' के लिये बैन और सैन तथा 
“विदेशके लिये 'बिदेस' होता हे । इसके अतिरिक्त रासक, रासों 
तथा अपभश्रशकी ग्रकृृतिमे लिखनेबाले लेखकोकी रचनाएँ जो 
उदाहरणमे गुलेरीजीने दी है वे सब उन्हीं लेखकोकी है जो गुजरात या 
पश्चिमी राजस्थानके आसपासके रहने वाले थे अतः उस अपश्रशको 
हिन्दीकी अर्थात्‌ नागरी, ब्रज, अबधी, भोजपुरी आदिकी माता 
मानना अत्यन्त अनुचित ओर असगत है । 


नागरी भांषा 


हम पहले बता आए हे कि भागरी भाषाकी उत्पत्ति अन्तर्वेदमे 
हुई ओर वह सीधे सस्कृतसे स्वय प्राकृत, बनकर फूट निकली। जिन 
दिनो गुजरात ओर पश्चिमी राजस्थानक्ते कनेंक कवि अपनी अपभ्रंश 
बोलीमे रचनाएँ कर रहे थे उन्हीं दिनो मियां खुसरो दिल्‍लीमे बैठे 
उस' भनागरीमें बातचीत कर रहे थे ओर अपनी मुकरियों लिख रहे 
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थे जो वास्तवमे नागरीकी या ठेठ देशी नागरीकी प्राकृतिक भाषा 
है ओर जिसका उदाहरण आ।चाय शुक्लजीने दिया है-- 
एक नारने अचरज किया, साँप मार पिनरेमें दिया ॥ 

इतना ही नहीं, जब फारसी भाषाकों नागरी भाषामे बदलनेकी बात 
चली ओर खालिकबारी लिखी गई तब उसे देखनेसे ज्ञात होता है कि 
१४ वीं शताब्दीमे दिल्‍लीके आस-पास मेरठ, मुजफ्फरनगर जिलोमे 
वह भाषा बोली जा रही थी ओर उसमे रचनाएँ की जा रही थी जिसमे 
अमीर खुसरोने अपनी पहेलियोँ ओर मुकरियोँ लिखी | खालिकबारी 
सिरजनहार | वाहिद एक, विदा करतार || इसमे सिरजनदार, 
एक ओर करतार शब्द नागरी भाषाकी प्रकृतिके वे प्रारभिक रूप 
है जो सयागसे आज्ञ भी ज्योकी त्यो मेरठ प्रदेशके घरोमे बोली 
ओर समभी जाती है ओर जिसमे हरिऔवजीने चुमते चौपदे, चोखे 
चोपदे आदिकी रचना की है । 

इसका अथ यह है कि १४ वीं शताब्दीसे पूर्व न ज्ञाने कितनी 
शताब्दियो पहले तक और तबसे आजतक इस अन्‍्तर्वेदमे वह भाषा 
बोली जाती रही ओर सभवतः उसमें काव्य भी रचे जाते रहे जिसे हम 
ठेठ नागरी कह रहे है ओर जिसमे अमीर खुसरोने रचना की। यह 
भाषा कितनी व्यापक थी इसका सबसे बडा प्रमाण यही है कि 
खुसरोसे भी पहले नामदेबने अपनी कुछ रचनाएँ इसी नागरी 
साषासे प्रस्तुत कीं। अतः निश्चित रूपसे हेमचन्द्र द्वारा प्रतिपादत 
अपश्रशका हिन्दी अर्थात्‌ नागरी, त्रज, अबधी, भोजपुरी आदिसे 
किसी प्रकारका कोई सम्बन्ध नहीं था | 

हम पीछे समझा आए हे कि भारतमे ही नहीं ससारके 
सभी प्रदेशोमे नदियो, पहाडो आदि भौगोलिक सीमाओसे घिरे हुए 
अदेशोमे अलग अलग बोलियॉँ उपजी और पनपीं। इसी प्रकार 
अन्तर्वेदमे सस्कृतसे सीधे नागरीका विकास हुआ । 


<9४ हिन्दी-साहित्य-सर्वेस्व 


डिगल ओर हिन्दी 
इस खडके प्रारभमे ही हम बता आए हैं कि 'हिन्दीकी व्यापक 
परिभाषाके अन्तर्गत राजस्थानसे लेकर बिहार तक और गढ़वाल 
कुमा ऊंसे लेकर विन्ध्य-मेखला तकऊे प्रदेशोकी सब बोलियाँ हिन्दीके 
अन्तर्गत मान ली गई हैं । किन्तु भाषाकी प्रकृतिकी दृष्टिसे डिगल या 
राजस्थानी भाषा हिन्दीके अन्त्गत आनेवाली अन्य भाषाओ से 
भिन्न है । 
स्वयंभूका पठमचरिड 
हमारे कुछ इतिहासकारोने एक यह भी बडा श्रम चलाया है कि 
हिन्दीके आदि कवि स्वयभू हुए हैं जिन्होने 'पडम चरि ( पद्मचरित ) 
नामसे रामायणकी रचना की थी । पहली बात ता यह है कि स्वयभूकी 
रचना बहुत उच्चकोटिकी नहीं है जैसा कि कुछ विद्वानोने हल्ला मचाया है । 
उसमे इतवृत्त अधिक काव्यत्व अत्यन्त कम है और वह भी सब सस्क्ृतके 
अन्थोसे ज्योका त्यो उद्धृत कर दिया गया है ओर उसकी कथा भी 
अध्यात्म रामायण या वाल्मीकीय रामायणुकी कथाकी परम्परामे नहीं 
है। उसमे अनावश्यक रूपसे रावशका इतने विस्तारसे वर्णन किया 
गया है कि वह 'रामचरित न होकर रावणचरित' हो गया है | दशरथकी 
चार रानियोँ बताई गई हैं और बहत सी ऐसी असगत कथाएँ हैं जो 
पुराणोमे आई हुई कथाओसे भिन्न है । स्वय स्वयभूने अपने 
पउसचरिडमे स्थान-स्थान पर यह घोषणा भी की हे छि मे कथा 
आदि कुछ जानता नहीं। २३ वीं सन्धिके प्रारम्भमे ही बह कहता है-- 
हड कि पि ण जाणमि सुक्खु॒ मणे । 
खिय बुद्धि प्याससि तोबि जणे ॥ 
ज सयले वि तिहुवणे वित्थरिद । 
झारंभसिड पुण रादहवचरिड ॥ 
यह उक्ति केबल उस प्रकारका नम्रता प्रकाशन नहीं है जैसा 
गोस्वामी तुलसीदासजीने अपने रामचरित मानसके प्रारभमे किया है--- 
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कवित बिबेक एक नहिं मोरे | 
सत्य कहों लिखि कागद कोरे || 


वास्तबमे 'पठमचरिउ की कथा पढ़नेसे प्रतीत होता है कि स्वर्य॑भूने 
रामचरितकी कथा अपने मनसे कल्पित की है और उसे यह तक नहीं' 
ज्ञात था कि दशरथके कितनी रानियाँ थीं और रामकी माता कोन थीं ॥ 
इसी प्रकार पुष्पदत ओर शाड्रंधघर आदिकी रचनाएँ भी बहुत उच्च 
कोटिकी नहीं हैं । हम ऊपर बता आए हैं कि इस अपश्रश साहित्य से 
हिन्दीका कोई सम्बन्ध नहीं रहा इसलिये हम यहाँ निरथेक अपश्रश 
साहित्यकी कोई चर्चा नहीं करेंगे। 

कुछ मित्रोने बौद्ध तात्रिक साधु सरहपा आदिकी रचनाओसे 
भी हिन्दीका सम्बन्ध जोडनेका व्यर्थ प्रयत्न किया है। वह भी: 
इसी प्रकार असम्बन्ध है और हिन्दीका उत्तसे किसी प्रकारका कोई 
सम्बन्ध भी नहीं है ओर न इस प्रकारकी रचनाने हिन्दी साहित्यकों: 
प्रभावित ही किया है। 





रे 


राजस्थानी साहित्य 

राजस्थानी भाषा और साहित्यका सम्बन्ध सीधे अपश्रशसे है | 

उसका साहित्य समभनेके लिये उसकी भाषाका रूप समझना आवश्यक है ।' 
राजस्थानी भाषा 

१. राजस्थानी भाषामे वर्णोके उच्चारण-भेदसे अर्थभेद हो जाता हे ॥ 
एक ही शब्दमे किसी वर्शापर बल देकर बोलनेसे अथे भिन्न हो 
जाता है जेसे-- 

राड--( रा पर बल देने से ) पेठक प्रभाव, ( साधारणतः > मगडा ४ 

नार--( ना पर बल देनेसे ) सिह, ( साधारण रूपसे ) ख्री । 

नाथ--(ना पर बल देने से) नथबन्धन, (साधारण रूपसे) स्वामी + 

कद्‌--(क पर बल देनेसे) किस समय, ( साधारण रूपसे ) ऊँचाई ॥ 
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२. राजस्थानीमे ल' का उच्चारण कहीं तो न ओर कहीं वैदिक 
छू की भोंति होता है| शब्दोके बीचमे तो नहीं किन्तु अन्तमे 'ल' 
या 'क& के कारण शब्दके अर्थमे भी अन्तर आ जाता है, जैसे-- 

खाल ८ चाम, खाद » नाली 

पोल ८ दोष, पोद्ध ८ द्वार 

चचल » चपल, चच८5 - घोडा 

३ (क) राजस्थानीमे श” और “ब” नहीं होते । वहॉ ख 
के बदले 'ब' लिखा जाता हे और श' सके बदले खा ही 
लिखा जाता है किन्तु पढते समय आवश्यकतानुसार ठीक उच्चारण 
कर लिया जाता है। 

(ख) ऋ, लू और ल्‌ नहीं होते। व” का उ्चारण दो प्रकारसे 
होता है--१ व (दंतोष्स्य) ओर २, “व (ओष्छ्य) जिनके अलग- 
अलग प्रयोगसे अर्थ बदल जाता है-- 

बात- पवन, वात ८ कथा । 

वार ८ दिन, वार 5 सहायताके लिये गुहार । 

वास > गन्ध, वास ८ निवास स्थान । 

बलती + लौटती हुई; वलती ८ जलती हुई । 

४. राजस्थानीकी वर्त्तमानकालिक क्रियामे नागरीके है? के बदले 
छुट्ट! का प्रयोग होता हैे। वत्तेमानकालिक क्रियापद प्राय* इकारान्त 
होते है, जेसे--भरइ, करइ । मूल क्रियामे 'हुउ', 'यड', इंड', इज 
तथा 'ठउ” लगाकर भूतकालिक क्रिया बनाते है-भरिउ, दीठउ, 
देखियड । भविष्य कालका रूष देनेके लिये मूल क्रियासे सी, स्यूँ” 
'स्यॉ?, ला', ली', लो” लगाते हैं--जास्यूँ, जासी, बूडेला । 

५. राजस्थानीमे विभक्तियोके प्रयोगके सम्बन्धमे बडी अव्यवस्था 
है। कुछ विभक्तियाँ तो कई कारकोंमे. लगती हैँ ओर कुछ एक ही 
"कारकमे | कुछ विभक्तियाँ प्राचीन भाषासे प्रथुक्त होती थीं पर आजकल 
ऋजक़ेबंदले दूसरी विभक्तियों लगाई जाने लूयी हैं, जेसे-- , .., 
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कारक विभक्ति उदाहरण 

कर्ता इ,ड डोलइ, लिखिहड 

कमे ड सेंदेसडउ 

करण इ, इइ, ए मुखि, कामिइ, हाथे 
संप्रदान ए,नूँ, ऑ घरे, राजानूं, अहॉ 
अपादान हूँ, हँत, हुतो हुंती, हुंता गला हुँता, खुसी हूँत 
सम्बन्ध ह्‌, हॉ हलाह , करहों 
अधिकरण द्ए मगि, निसारो 


इन विभक्तियोंके अतिरिक्त कुछ शब्दाशोका भी विभिन्न कारकोर्मसे 
इस प्रकार प्रयोग होता हे-- 

कर्म , नह, प्रति । 

करण ; करि, नइ, पाहि, साथि सिर, सूँ। 

सम्प्रदान : कन्ह, ने, प्रति । 

अपादान ; कन्ह३, त्ृड, थउ, थकडउ , थकि, पासइ, लगि। 

सम्बन्ध ; केरड, तणुउ, नउ, रउ, रहइ, चा, ची, चो । 

अधिकरण $ कन्ह३, तोॉई, पासइ, सॉमकल, मम्कमारि, सॉमि, साँ,.. 
माहि । 

६. राजस्थानीमे सवनामोका रूप प्रायः वही है जो अपश्रशमे 
हे। इनके रूप नीचे दिए जा रहे हे-- 

हूँ-- मे 

कर्ता; हूँ, महँ, म्हे। कम : हूँ, मूं मूक, अम्ह। सम्बन्ध : मुझ, 
साहरो, अम्हीणो, म्हारेड, मो, मेँ | अधिकरण ३ अम्हों। 

तुँ--तू 

कर्ता : तुम्ह, तुम्हों, तूँ। कर्म: तुम्ह, तुम्हों। करण : तुम्हों सूँ ॥६ 
अधिकरण 5: तूर, ताहरा, तुम्दीणो । 


द्ःछ८ हिन्दी-साहित्य-सवस्व 


यह 
कर्ता ; एह, ए, आ । कर्म , एड, ए, आ | करण ४ एणह, इणिन, इण, 
'एणि । सम्प्रदान ; एहूँ, इहँ, अढों । अपादान : एह, ए । अधिकरण . एहि, 
'एणइ, इणि, एणि । 
ञो 
कर्ता : जो, जु, जा, जे, जेञ्र | कर्म : जो, जु, जा, जेहु । करण 
'जेणइ, जिणुइ, जेणनि, जिणि, जेहि। सम्प्रदान : जा, जिंहि, जड़, ज्‌, 
जेणि, जिणि, जे, जिआँ, जिये। अपादान : जास, जस, जेह, जिह, 
जे। सम्बन्ध ; जास, जस, जेह, जिंह, जे | अधिकरण : जहि, जिहि, 
जेणइ, जिणईं, जेणि, जिणि। 
सो 
कर्ता : सोइ, सोय, सु, सा, ते। कर्म ; सोइ, सोथ, सु, सा, तेह। 
करण : तिणइ, तेहि, तेइ | सम्प्रदान $ ता, तहेँ, तड, तृ, तेह, तिह, 
तेहँ, ते, तिआँ, तियँ | अपादान : तास, तस, तुसु, तह, तेह, ते। 
सम्बन्ध : तास, तस, तुस, तह, तेह, ते। अधिकरण : ताहि, ताहिं 
'वेणइ, तिणइ, वेंणि, तिणि । 


कोन, कोई 

कर्ता: कावण, कडेंण, छुँण, कुण, केइ, केवि। कर्म : को 
कोइ, कोई, कोषि, कोय, कॉरई, केह,। करण : कडणईं, कुणईं, 
ईकिणईं, करि, कुणि। सम्प्रदान : क, किहँ, केइ, केहि। अपादान : 
'कहद, किण, केह, कहि, केहँ, केह, कियें। सम्बन्ध : कुणईं, केह, केह, 
कियें। अधिकरण : कुणई, कहि, काहईं, किए । 

कुछ प्रचलित सार्वबेनामिक विशेषण ४ इतना---एतउ, एतलड | 
अजतना--जेतउ, जेतलउ । तितना : तेतड, तेतलउ। कितना केतउ, 
केललड। ऐसा एवडड, इसड, अइसउ, एहडउ । जैसा : जेबड़ड, जेहड़उ, 
बजसउ + तैसा ; तेवडउ, तेहड्उ, तिसद । कैखा ; केवढ़ठ, केहडड, किसउ । 


५ ४७७७६७७७७७७७७७७७॥७७७/७शेशे//॥४७७े॥/॥एएशशशयशायक ७ 3] 
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तन जलकर कक, 





अपना : अपण॒उ। सब : सग्लड । कुछुः किऑ। कई : के | कुछ, क्या : काईे । 

८. राजस्थानीमे प्रयुक्त होनेवाले अव्यय अधिकाशतः वे ही हैं तो 
अपभ्रश और प्राकृतमें आए हैं। कुछ अव्यय नागरी रूपोके साथ 
दिए जा रहे हैं-- 

फिर ; पुणि | तब : तई । जब, यदि $ जई । फिर; बल्ल, बल्ठी | 
मानो; किरे। और : अने, ने। केसे ; किम, केम | यहाँ: इष्दों। 
इसलिये: तिशि । लिये . कारणि । तब :तदि । तैसे : त्िमि । नहीं : नह । 
के पते : किसूँ । कहाँ : केथि। यहाँ ? ऐथि। भी ; पिण। तो भी तोइ। 

हम पीछे बता आए हैं कि सस्क्ृ॒त, प्राकृत ओर अपभ्रश तीनो 
भाषाएँ साथ साथ चलती रही है तथा मरुभूमि अथवा जागल ग्रदेशोमे 
अधिकतर अपशभ्रशका चलन रहा है। राजस्थान नामसे देशका जो 
भूभाग अमिहित है वह विस्तृत मरुस्थल है । आगरा-मथुराके 
पश्चिमी छोरसे दक्षिण-परश्चिमकी ओर जो पद्टी समुद्रतक चली गई 
है वह आनप देश नहीं हे इसीलिये इस क्षेत्रमे सस्कृत या प्राकृतकी 
अपेक्षा ककेश और कण्कटु अपभ्रशका ही व्यापक रूपसे प्रयोग 
होता रहा है। यही कारण हे कि राजस्थानी और गुजराती भाषाएँ 
मिलती-जुलती सी है। किन्तु राजस्थानीका क्षेत्र अविक विस्तीण है । 
उसके अन्तर्गत कई भाषाएँ या बोलियाँ आती हैं जिनमे चार मुख्य 
हैं -उत्तरमे मेबाती, दक्षिण-पूरेमे मालबची, पश्चिममे मारवाडी और 
सअध्यवतती क्षेत्रमे जयपुरी | इत चारोमे भी जयपुरी और भारवाडी ही 
ऐसी हें जिनमे साहित्यिक रचना हुईं है | जयपुरी-मिश्रित सघुकडी 
भाषामे दादूदूयाल और उनके शिष्योकी रचनाएँ तथा मारवाडीमे 
चारणोकी रचनाएँ प्रधान हैं। उसका साहित्य प्राचीन भी है और 
विस्तृत भी । 
चारण काव्य 

आज जब हम राजस्थानी भात्ा और साहित्यका नाम लेते हैं तब 
हमारे सामने सहसा चारणोकी ओजस्विनी रचनाओंका हो रूप उठ 
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खडा होता है। बुछ तो भाषा ध्वनिके कारण और कुछ उसमें 
बर्शित विषयके कारण राजस्थानी साहित्य ओर वीररसपूर्ण काव्य 
एक प्रकारसे समानार्थी हो गए है। इसका यह अर्थ नहीं है कि 
राजस्थानी भाषामे अन्य रसोसे रचनाएँ हुई ही नहीं या राजस्थानी 
भाषाके कवियोने जो कुछ लिखा वह वीर रसमे ही। अपने आश्रयदाता 
राजाओकी प्रशस्तिमे ही अधिक रचनाएँ करनेके कारण चारणोने 
स्वाभावत: अपने आश्रयदाता राजाओके किचित्‌ गुणोका भी अत्यन्त 
विस्तारके साथ या बढा-चढ़।कर वर्णन किया । इस प्रशस्ति- 
गानमे उनके शोयें ओर पराक्रमका वर्णन, चाहे बह अतिरजित ही 
क्यो न हो, अनिवाय था। यही कारण है कि राजस्थानी भाषाका 
साहित्य राजाओके शोयें ओर पराक्रमके वर्णोनोसे भरा पडा है। 
उसमे डींग” की प्रचुरता होनेसे ही अर्थात्‌ अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन 
होनेसे ही लोगोने इस पग्रकारके काव्यकों डींगठ” कहना आरम्भ 
किया जो आगे चलकर राजस्थानी भाषाके उस सम्पूर्ण साहित्यके 
लिये रूढ हो गया जिसमे युद्धोका वर्णन किया गया हो। 
डिंगल शब्द 

इसी प्रसगमे 'डिगल” शब्दपर भी विचार कर लेना चाहिए-- 
(१) डाक्टर टेसीटरीका मन है कि 'डिगल' शब्दका अर्थ गँवारू है | त्रज 
भाषा साहित्यिक भाषा: थी जिसमे सब प्रकारके नियमोका पालन होता था 
किन्तु डिगलमे सब प्रकारकी छूट थी। २. डाक्टर हर प्रसाद शाब्लीका 
विचार हे कि प्रारम्भमे इस भाषाका नाम 'डगल' ( जागल देश अथवा 
सरु देशकों भाषा) था परन्तु आगे चलकर “पिगल” के तुकपर 
डिगल कर दिय। गया। ३ श्रीगजराज ओम्ाके मतसे इस भाषाकी 
रचनाओमे ड' बणुकी प्रचुरतासे इसका नाम 'डिगल' पडा । ४. बाबू 
इयामसुन्दरदासकी मत है कि जो लोग ब्रज भाषासे कविता करते 
थे उनकी भाषा पिगल कहलाती थी। उसीसे भेद करनेके लिये मारवाड! 
आाषाका नाम डिगल!' पड़ा। ५. श्री किशोरसिंह बारहठ मानते हें कि 
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“डिगल' शब्दकी उत्पत्ति सस्क्ृतके डीड” धातुसे हुई हे । इसी प्रकारके 
कुछ ओर भी अनेक मत हें क्नतु अधिकाश लोग यही मानते हैं कि 
यह नाम “पिगल' क्रे जोडपर रकखा गया हे। परन्तु ये सभी मत 
अमपूर्ण है । यह 'डिगल” शब्द 'डींगल” (गप्प) से बना है । डिगल्नका 
साहित्य विस्तृत और प्राचीन है। चारणोने अपनी सम्पूर्ण रचनाएँ 
इसीमे प्रस्तुत की हैं। उन्होंने व्याकरण एवं छन्दःशाखके नियमोपर 
बराबर ध्यान रक्‍खा हे। 
राजस्थानी काव्य 

बीर रसका वरशोन करनेमे कर्ण कट्ठ टवर्ग एवं द्वित्ववर्ण युक्त- 
पदावलीका प्रचुर प्रयोग आवश्यक माना गया है। अवधी ओर ब्रज 
जैसी मधुर भाषाओमे भी युद्धादिके वर्णेनोमे कवियोने इसी प्रकारकी 
पदावलीका सहारा लिया है। फिर राजस्थानीकी पदावली तो यो ही 
कठोर है। इसलिये इसमे बीर रसकी रचनाएँ अधिक ओजपूर्ण तथा 
प्रभावशात्री हो पाई हैं । 

राजस्थानीके अन्तगत जयपुरीमे प्रायः नीति ओर श्वगारकी रचनाएँ 
हुई हैं ओर मारबाडीमे वीर रसकी। नीति ओर श्ूरगार आदिकी 
रचनाए अधिकतर दोहोमे और बीर रसके पद छप्पयमे रचे गए हे। 
वीर रससे रचना करनेवाले ब्रज-भाषाके कवियोने भी अधिकतर छुप्पय 
ओर कवित्तका ही प्रयोग किया है। 


चारण ओर भाद वि 
राजस्थानमे बीर रसकी रचनाएँ करनेवाले चारण और भाट 


कलमके ही नहीं तलवारके भी धनी रहे हैं। उच्च कोटिकी कवित्व 

शक्तिसे युक्त होनेके साथ ही वे अत्यन्त पराक्रमी और वीर भी होते 

थे और अपने आश्रयदाताओंके पच्षसे युद्धोमे भाग भी लेतें थे। 

यही कारण है कि उनके युद्ध-वर्णन अत्यन्त सजीव हो सके हें। 

चारणोमेसे कुछने तो अपने आश्रयदाताओको तुष्ट करके स्वार्थ-साधनकी 

ही चेष्टा का परन्तु कु उनके सब समयके साथी, अन्तरग मित्र ओर 
ब्‌ 
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प्रिय बने रहे । चन्द भी प्रथ्वीराजके ऐसे ही साथी थे। इन चारणोकी 
प्रतिष्ठा भी थी। कुड चारणोने तो राजाओकी चाटुकारि-प्रियताका 
लाभ उठाया और कुछने वस्तुतः उनके सगी बनकर | इन्हे आश्रयदाता 
राजाओने प्रसन्न होकर लाख पसाव, कोड पसाव और अरब पसाव 
बराबर दिए हैं। इसका श्रथं यह है कि उन्हे रुपये, हाथी, घोडा, 
सिरोपा € मानवस्त्र ) आदि देकर सम्मानित किया जाता था। कुछ 
कवियोको गाँव भी दिए जाते थे। लाख पसाब प्रायः बडे पुरस्कार 
(एक लाख रुपयेके पुरस्कार)को कटते थे | कोड पसाव और अरब पसाव 
उससे क्रमशः बढकर होते थे। 'बच्छ राज! ( वत्सराज ) की प्रशसामे 
कहा गया यह दोहा कल-क राजाओकों आवश्यक परिवतेनऊफे साथ 
सुनाकर उनसे लाभ उठाया जाता रहा है-- 
देता अड़ब पसाव नित, थिनो गोड़ बचुराज । 
गे अजमेर सुमेरसू, ऊँचो दीसे आज ॥ 

इन चारणोने राजाओके शोयोंका व्यक्तिगत गान ही गाया, कभी 
राष्ट्रिय भावनाको उत्तेज्ञित नहीं किया। यहॉतक कि अँगरेजी शासन 
काल तक भी, जबकि राज्ाओके पारस्परिक विग्रद ओर युद्ध समाप्त 
हो गए थे, चारण लोग उनके परक्रमादिका वर्णन करते रहे 
हैं । युद्धवीर, दानबीर, दयावीर, ओर धर्मबीर चारो रूपोमे ये वर्णन 
राजाओको आलम्बन बनाकर हुए है और आज भी नेताओके लिये 
हो रहे हैं। इसलिये यह नहीं कहा जा सकता कि हिन्दी साहित्यमें 
चीरगाथा-काल एक विशेष युगका परिचायक है तथा डिगलकी 
रचनाओका युग समाप्त होगया । 

वयण सगाई 

राजस्थानीके कवि अलकार-प्रदर्शनके फेस्मे तो बहुत नहीं पडे 
किन्तु वबयण सगाई या 'बेण सगाई? पर उन्होने अधिक ध्यान दिया 
है। 'वयण सगाई” एक प्रक्ारका अनुप्रास है जिसके कई भेद हैं। 
इसका सावारण नियन यह है कि किश्री छन्दके एक चरणका प्रथम क्‍ 
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शब्द जिस अत्षरसे आरम्म हो उस चरणका अन्तिम शब्द भी उसी 
अक्षरसे आरम्भ हो, जेसे निम्नाकित सोरठेमे-- 

पटक मुद्दों पाण, के पटकूँ निज तन करद। 

दीजे बिल दोवाण, इण दो मदल्वी बात इक ॥ 


यद्यपि वयण सगाईका निर्वाह न होना कोई दोप नहीं माना जाता 
किन्तु पहलेके कवियोने इसका पालन इस हृढताके साथ किया कि 
आगेके कवियोके लिये यह काव्य-नियम-सा बन गया, जिसकी उपेजा 
ऋरना कवित्यशक्तिका अभाव समझता जाता था | 


राजस्थानी रचनाओंका समय 

राजस्थानीसे जो रचनाएँ आज उपलब्ध हैं उनके दो रूप हमारे 
सामने हैं--प्रबन्धकाव्यका काव्यात्मक रूप ओर मुक्तक काव्यका गीत 
या दोहा रूप । रासक ग्रन्थ प्रबन्ध-काव्यके रूप हैं । अपअरशके क्षेत्र 
< राजस्थान और गुजरात ) में ही रासक-अन्थोकी परम्पराका विकास 
हुआ ओर ( अपश्रश गुजराती तथा राजस्थानी ) साहित्यके प्रारम्भिक 
कई सो वर्षोतक प्रवन्वकाव्यके रूपसे कितने ही रासक ( रासो ) प्रन्थोका 
अणयन हुआ | उस समय ग्रन्थोका हस्तलिखित रूप होनेके कारण उनका 
अचार अधिक नहीं हो पाता था ओर इसीलिये उनमे प्रक्षेप ओर 
डेस्फेरकी बहुत अधिक सम्भावना रहती थी। इसीसे इन रासकोकी 
भाषा, कथावस्तु और घटना क्रममे ऐसी असगतियोँ आ गई हें कि 
यही ज्ञात नहीं होता कि कोन रचना किस समय की है। बहुतसे 
कवियोने तो किसी प्राचीन राजाका वृत्तान्त लेकर उसका वणेन 
चर्तमानकालमे इस प्रकार किया है कि उससे यह भ्रम हो जाता है 
कि कविने अपने समयकी घटनाका बशुन किया हे। परन्तु चरण 
कवरियोकी यह एक अयनी वर्णन-शेली है जिसका प्रत्यक्ष उदाहरण 
केसरीसिद बारहठका प्रतापचरित्र' हे जिसकी रचना सबत््‌ 
१६६२ में हुईं थी। अतः न तो यही कहा जा सकता है राजस्थानीके 
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अनेक रासक ग्रन्थोकी रचनाका ठीक समय क्‍या है न चरित- 
नायकऊे आधारपर रचनाओका समय ही निर्धारित किया जा सकता है | 
फिर कवियोका भी कोई प्रारम्भिक इतिवृत्त नहीं मिलता । भाषामे 
भी इतनी अधिक मिलावट है कि उसका आधार लेना भी उचित 
नहीं है । अतः परम्परासे अन्थकारका जो समय निर्धारित है उसे हीः 
आवार मानकर हम उनकी रचनाओका समीक्षण कर रहें हैं। 


रासो या रासक 
राजस्थानी साहित्यमे रासक' या 'रासो! नामसे अनेक प्रबव 
काव्योकी रचना की गई है। पहले यह व्यापक भ्रम था कि इस 
'रासो” शब्दकी उत्पत्ति “रहस्य” या 'रसायणसे हुई है किन्तु अब यह 
सिद्ध दो गया हे कि गुजरात ओर राजस्थानमे छठी-सातदवीं 
शत्ताब्दीसे अद्ठारह॒वी शताब्दी-तक बराबर 'रासक' भ्रन्थोकी रचना 
होती रही है। अपभ्रशके लक्षण अन्थोमे रासक-काव्यका सर्वप्रथम 
उल्लेख विरहाइुकृत व्ृत्तजाति समुच्बयमे मिलता है जिसका समय 
आचायनि ६वीं शताब्दीके पूर्व ही माना हे। वृत्तजाति समुशच्चयमे रासक- 
काव्यकी एक परिभाषा यह बतलाई गई है कि विस्तारितक या हिपदी, 
छन्दमे रचना हो ओर अन्तमे बिहारी छन्द आधपे। दूसरी परिभाषा इस 
प्रकार बताई गई हे--- 
अडिलाहि दुवदएढिंव मत्ता रडडहिं तह श्र ढोसाहिं । 
बहुएुद्िं जो रइज्ड सो भण्णद रासओ खाम ॥ 


[ जिसकी रचना अधिकाशत, अडिला (अडिल्ल ), दुबहआ 
( द्विपधदक या दोहा ), मात्रा, रह्मा और ढोसा छन्दोमे की जाती है 
उसे 'रासक' कहते है। ] 
स्वयस्भूकृत स्वयम्भूच्छुद्समे रासकके सम्बन्धमें लिखा है-- 
घत्ता छुडडणिआ्रादि पद्ुडिझा (हि) सु-अण्णरूपएईिं। 
राखाबधी कब्वे ज़ण-मण-अदिरासो (य शो! ) होइ ४ 
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[ धत्ता, छड॒णिया, पद्ठडिश्रा और अन्य छन्दोसे युक्त रासाबन्ध 
काञ्य लोगोकों अच्छे लगते हैं । ] 

इसके पश्चातके पद्मम 'रासा' नामक एक २१ (१४+७) 
सात्राओऊे छन्दकी परिभापा दी गईं है जिससे प्रकट होता है कि 
“रासा' छन्द 'रासकबन्ध में विशेष उपयोगमे लाया जाता था। 

इन बातोसे स्पष्ट हो जाता है कि 'रासक या रासा' में 'रासा' 
छुन्दकी ही मुख्य रूपसे योजना की जाती थी ओर बीच बीचमे अपभ्रशके 
अन्य छन्द भी रख दिए जाते थे। अब्दुलशमानके सन्देश रासक 
में भी यही प्रशाली अपनाई गईं है किन्तु उसमे व्यवहत रासक' छन्द 
( १२--६ ) भात्राओका है। श्रीधरक्ृत रणखमदल्त छुन्द मे भी यही 
परम्परा अपनाई गईं हे। अपभ्रशकी इस प्रणालीसे भिन्न 'रासकका 
एक ओर प्रकार भो मिलता है जिसमे मात्राबन्धके साथ गेयबन्धका 
भी उपयोग किया गया है। भरतेश्वर बाहुबली रास' इसी ढगका 
रासक हे । 

रासकोसे किसी प्रवासी तथा उसकी पत्नीके सयोग वियोगका 
चणेन होता था । अपश्रश तथा मात्राबन्धके साथ गेयबन्यवाली 
परम्परामे राजस्थानी भाषामें भी अनेक प्रकारके साहसपूर्णो क्ृत्यो 
तथा सयोग-पियोगकी कथाओं मे भरे हुए अनेक काव्य लिखें'गए 
जिनका नाम रासक'से बिगडकर “रासअ” या रासो' हो गया और 
जिनमे 'खुमाण रामो', बीसलदेव रासो”' ओर (पृथ्वीराज रासो” 
अधिक प्रसिद्ध हुए | 

दुल्लपतविजयऊफे नामसे प्राप्र खुमाण रासोकी रचना ९५७ वां 
शताब्दीकी बताई ज्ञाती थी किन्तु अब लोगोका मत है कि इसकी रचना 
८ वीं शताव्दीफे पूर्वकी नहीं हो सकती । इसमे यद्यपि बाप्पा रावलसे 
लेकर भदाराणा राजसिद्वतकका वर्णन है किलतु खुमाणक्ा वृत्तान्त 
अधिक विस्तारसे है। इसीसे जान पडता है इसका नाम खुमाण 
रासो रका गया। 
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नरपति नाल्‍्ह रु कि ु 
नरपति नालल्‍्हके सम्बन्धसे भी कोई विवरण नहीं प्राप्त होता। 


इनका रचा हुआ बीसलदेव रासो” प्रसिद्ध अन्थ है | अबतक 
बीसलदेव रासोकी १५ हस्तलिखित प्रतियाँ आरप्त हो चुकी हैं 
जिनमे सबसे प्राचीन श्रति सबत्‌ १६६६ की हे। इसकी भिन्न भिन्न 
प्रतियोमे भिन्न-भिन्न सबत्‌ दिए हुए है जिनमे सबसे प्राचीन १०७३ और 
सबसे अर्वांचीन १३१३ है। परन्तु उसकी भाण १६ वीं शताब्दीसे 
पूबकी नहीं प्रतीत होती । भाषाकी गडबडी और ऐतिहासिक घटनाओकी: 
तिथियोका व्यत्तिक्रम तो है ही व्याकरणकी अशुद्धियाँ और छन्दोभग 
इतना अधिक है कि कदाचित्‌ ही कोई छन्द पिगलकी दृष्टिसे ठीक मिले। 
गुजरातीका एक कवि नरपति हो गया हे जिसका समय १६ वीं शताब्दी 
है। उसके चार ग्रन्धीका पता चला है।हो सकता है कि यह नरपति 
बीसलदेव रासोका भी रचयिता हो क्योकि बीसलदेव रासो और 
उसके अन्य ग्रन्थोकी भाषा-शेली और शब्दावली बहुत कुछ मिलनी 
है । इससे अनुमान होता है कि निश्चय ही यह १६ वीं शताब्दीकी 
रचना है जो उसकी भाषासे भी पुष्ट होती है । नीचे हम नरपति नाल्‍्हकी 
रचनासे दो उदाहरण दे रहे हैं-- 
(१) प्रणमू इणमन्त अंजनीपूत | भूल्यो आखर आशणज्यो सूत। 

कर जोड़े नरपति कह | धार थी झावज्यो भोज नरेस ॥ 
(+) हुअड॒ पइसारड बीसलराव | झावी सयत्न अतेचरी राव । 

रूप अपूरव पेषियहद | इसी अख्््री नहिं सयल् ससार ॥ 

यह बात जान लेनी चाहिए कि बीसलदेव रासो वीररस प्रधान काव्य 
नहीं है । इसमे कविने सर्योग वियोगके दी गीत अधिकतर गाए हैं और 
सारा ग्रन्थ राजमतीके विरह बणेनसे भरा पडा है। 
चन्द्‌ बरदाई 

चन्द बरदाईकों अमर बनानेवाला अन्थ '्ृथ्वीराज् रासो? हिन्दीकी 
उपभाषाओका सर्वेप्रथम मद्दाकाव्य माना जाता है | किन्तु चन्दू 
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ओर रासो दोनोंके सम्बन्धमे घ्रुष्ट ऐतिहासिक प्रमाणोका इतना अभाव 

है कि इनके सम्बन्धमे निशुचयपूर्वेक कुछ भी कह सकना कठिन है। 
चन्दके सम्बन्ध जो कुछ प्रथ्वीराज रासोमे लिखा है उसे सन्दिग्ध 
कहा जाता हे। चन्दर ओर प्रथ्वीराजका जन्म रासोके अनुसार एक 
ही दिन हुआ और दोनोवी मृत्यु भी एक ही दिन हुई। पए्थ्बीराजका 
समय संबत्‌ १२९०--१२४६ माना जाता है । अतः रासोके उर्लेखके 
अमुसार चन्दका भी यही समय होना चाहिए | 


चन्दकी ख्याति अत्यधिक हे ओर रासो उनकी ही रचना कही 
जाती है किन्तु रासोमे वर्शित घटनाओके इतिहास-विरुद्ध होनेसे 
लोगोने इसे जाली ग्रन्थ माना है और यह मत व्यक्त किया है कि 
भले ही चन्द नामक किसी कविने इसकी रचना की हो किन्तु न तो 
वह प्ृथ्वीराजका समसामयिक था न इतिहासका उसे ज्ञानथा ओर 
न उसने यह पूरा ग्रन्थ लिखा हे। रासोमे चगेज़ औ५ तैमूरका नाम 
आनेसे यह बात और भी पुष्ठट हो जाती है कि यह ग्रन्थ अपने 
वत्तमान रूपसे बहुत पीछे पूर्ण हुआ क्योकि महाराणा राजसिंहके 
समयमसे राजप्रशस्ति! नामक एक सस्कृत महाकाव्यमे ही सर्वप्रथम 
प्रथ्वीराज रासोका उल्लेख मिलता है । इसके पृ्रके॑ किसी 
प्रन्थमे रासोकी कोई चर्चा नहीं मिलती। राजप्रशस्तिका रचना-काल 
सबत्‌ १७१८--३२ है। अतः कुछ लोगोका विचार है कि रासों भी 
इसके कुछ ही पूर्व रचा गया होगा। परन्तु इसका वास्तविक लेखक 
कोन है यह नहीं कहा जा सकता | 


पण्डित मोहनलाल विष्णुलाल पण्ड्याके अतिरिक्त रासोके 
प्रामाणिक होनेका समर्थेंक ओर कोई भी नहीं हे । पण्ड्याजीने रासे,के 
संवतोको प्रामाणिक ठहरानेके लिये रासोका यह दृहा' लिया 


एकादस से पंचदद, विक्रम साक अनन्द | 
तिद्दि रिपुजय पुरहरनको, भए प्थिराज नरिंद्‌ ॥ 
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ओर कहा कि विक्रम सबतमेसे ६० बर्ष घटा दिए जायेँ तो राखोके 
सभी सबत्‌ ठीक ठहरते हैं। पर यह ६० वर्ष घटाए क्यो जाये इसका 
उत्तर वे नहीं दे पाए। जब सबतोके व्यतिक्रमका समाधान वे नहीं 
कर पार तब इतिहास-विरुद्ध घटनाओका वे क्‍या समाधाम करते । 
प्रथ्वीराजकी राजसभ,मे जयानक नामका कश्मीरी कबि था जिसने 
धुथ्चीराज विजय” नामक एक सस्क्ृत काव्य लिखा है । उसमे 
उसने चन्द मामके किसी कविकी कहीं चर्चा तक नहीं की है। 
उसने प्रथ्वीराजके मुख्य भाटका नाम प्रथ्वीभट्ट लिखा हे। आइचये 
है कि जो चन्द कवि प्रथ्वीराजका मित्र, स्नेही और सखा कहा जाता है 
ओर जिसके सम्बन्धमे यह प्रसिद्ध हे कि वह ओर प्रथ्वीराज दोनो एक 
प्राण दो शरीर थे उसकी 'प्रथ्वीराज विजय में कहीं चर्चा न हो। 
आताये शक्कजीका मत है कि प्रृथ्वीराजके वंशजोके यहाँ समवतः 
घन्द नामका कोई भाट रहा होगा जिसने उनके पूर्वज प्रथ्वीराजकी 
प्रशस्तिमे कुछ छन्द रचे हो | बादमे बहुतसा कल्पित भट्ट भणन्त इसमे 
जुडता गया ओर उसी प्रर रासोकी यह बढ़ी इमारत खडी कर दी गई। 
रासोकी भाषा सवंथा अस्तव्यस्त ओर ऊटपटाँग है। स्वय रासोके 
'घट भाषा पुरान च कुरान कथित मयासे सरुपष्ट हे कि इस 
ग्रन्थमे कई भाषाओ और बोलियोका मेल है। दोहों और छंप्पयोकी 
भाषा तो कहीं-कहीं ठिकानेकी भी हे परन्तु अन्य इछन्दोंकी 
भाषा पूर्णतः बेठिकाने है। इसमे क्रहीं तो आकृत और अपश्रशके 
प्रयोग मिलते है और केंद्री भाषा आधुनिक सॉचेसे ढली मिलती 
है। इसलिये यह निर्णय करना सम्भव नहीं कि कितना अंश सब्चा 
ओर कितना जाली है ॥ पण्डित गोरीशकर हीराचन्द्‌ ओमा, 
#विराज मुरारीदान्‌ और इयामलदान तो इस सम्पूर्ण प्रन्थकों ही 
त्राली मानते है किन्तु हालमे ही मुनि जिनविजयजीकी जो 'चार छप्पय 
भले हे वे भापाक्री कसौटी पर खरे उत्तरते हैं और उनके आधारपर 
प्रह माना जा सकता।/है'क्ि बन्द कर्वि प्रथ्वीराजके, समयमे अवश्य था | 
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इन सब इतिहास-सम्बन्धी बातोको छोडकर शुद्ध साहित्यिक 
दृष्टिसे देखा जाय तो '्रथ्वीराज-रासो वस्तुतः महाकाव्य है। इसमें 
६६ समय या अध्याय हें। इसकी भाषा राजस्थानी-मिश्रित ब्रजभाषा 
है जिसमे प्राकृत, अपश्रेश, अरबी, फारसी और हठुर्की शब्दोका भी 
प्रयोग हुआ है। इसमे साटक, दोहा, पद्धरेि गाहा, तोमर, सुजगी और 
कवित्त ( छप्पय ) छन्दोका प्रयोग हुआ हे किन्तु छप्पय छन्दकी सख्या 
सबसे अधिक है। गाहा (गाथा ) छन्दका प्रयोग रासोके पश्चात्‌ 
अन्य किसी अन्धमे नहीं मिलता | वेदिक कालसे प्रयुक्त यह छन्द 
रासोत्क आकर रुक गया हे । रासोकी कविता बहुत ही ओजस्विनी 
ओर सबल है। इस गन्थमे बीर रसका ग्राधान्य है। साहित्य-शाख्नक्रे 
अनुसार भहाकाव्यमें जिन-जिन बातोका वर्शोन आवश्यक बताया 
गया है उन सबका समावेश इसमें किया गया है। रासोके बर्णन इतने 
सजीव हैं कि पढ़ते ही वे नेत्रोके स्म्मुख्व मूतिमान होकर घूमने लगते 
हैं । कथाका प्रबन्ध निर्वाह करनेमे, वष्य विषयोकों साकार रूप देनेमे, 
पात्रोका चरित्र चित्रण करनेमे रासोकारकों अद्भुत सफलता मिली हे । 
रासोकी कथामे बडी गति, बड़ा प्रवाह, बडा वेग है। इसके सभी पात्र 
सजीब ओर क्रियाशील्ञ हें । 





. रासोंके कुछ पद्म यहाँ दिए जाते हैं-- 

(१३) त्रिण्दि लक्ष तुपारा सबल पाषरिश्ृद जसु हय। 
चझकदसय  मयमत्त दृति गज्जति महामय ॥ 
बील लक्ख पायक्‍क सफर फारक्क घणुद्धर 
ल्हूसडु अरु बलु यान संख कु जाणइ ताहपर॥ , 

छुत्तीतल लकत्त नराहिवद विदिविनिडिशो हो किम भयडठ। 
जह चन्दन जाणउ क़ल्हुकइ गयंड कि मूठ कि धरि गयड।॥ 

(२) प्रिय प्रिथिराभ नरेध जोश लिषि कग्गर दिल्नों। 
लगन बरग रचि सरब दिलन्न द्वाद्स सलि लिन्नो ॥ 
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से ग्याह अरू तीस साथ सबत  परमानह | 

जो पिश्नी-कुल सुद्धतरन, बरि रकक्‍्खहु प्रानह।। 
दिक्‍्खंत दिट्टि उच्चरिय चर, इक पलक्क विलंब न करिय | 
अलगार रयति दिन पंचमहि, ज्यो रुकूमिनि कन्हर बरिय।। 


(३) बच्चि कांगद चहुआन नें, फिरन चद सह थान। 
मनो वीर तनु अकुरे, मझुगति भोग बनि प्रान ॥ 
मची कूह दुल हिन्दुके। कप्ते सनादह सनाह | 
वर चिराक देस सहस भट्ट, बजि निसान अरिदाह ॥ 


रासोके सम्बन्धमे यह प्रसिद्ध है कि निम्नलिखित दोहेके पग्चात॒का 
अश चन्दके चतुथे पुत्र जलूणका रचा हुआ हे -- 
आदि शनन्‍तलगि वृत्तिमन, श्रन्नि गनी गनराज। 
पुस्तक जबद्हदण दृत्थः दे, चले गज्नन नुपकाज || 


इस दोहैसे स्पष्ट हो जाता है कि जल्हण भी उच्च कोटिके कवि 
रहे होगे । 


इतिहासकारोने सभी प्रकारके इतिहासोका कालविभाजन आदि, 
मध्य और वत्तेमानके आधारपर किया है। देशोके इतिहास, साहित्योडे 
इतिहास सबसें इस परम्पराका पालन दिखाई पडता हे। राजस्थानी 
भाषाका आदिकाल विक्रमकी पन्द्रदवीं शताब्दीके सध्यतक माना 
जाता है। तबसे लेकर १८ वीं शताब्दीके अन्ततकका काल मध्यकालफे 
नामसे सम्बोधित होता है और उसके पश्चात्‌का समय आधुनिक काल 
कहा जाता है। आदि-कालके कुछ ही फवियोकी रचनाएँ आज उपलब्ध 
हैं। रासो कहलानेवाले प्रन्थ-लेखनकी परम्परा सामान्यतः आदि-कालतक 
दी परिमित है । उसके पश्चात्‌ सध्यकालमे प्रबन्धके रूपमे चारणोने अपने 
आश्रयदाताओका प्रशस्तिगान ही किया । इसमे सन्देह नहीं कि 
चारणोकी रचनाएँ अधिकतर राजाओके यशशभ्गानसे युक्त होती रहीं 
तथापि थे ब्ोम फुटकल गील आदि ही,ल्िखनेमे व्यस्त रहे। ये मुक्तक- 
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बहत ही ओजस्बी और ग्राणवान है तथा इनमे वेग और गतिके सथ 
कला और काव्य भी है। इनकी भाषा बहुत ही प्रोढ है । वास्तवमे यह 
राजस्थानी साहित्यका अत्यन्त सम्ृद्धिका युग रहा है। इसी युगमे 
केवल राजस्थानीमे हो नहों वरन्‌ संसारकी सभी श्रचलित भाषाओमे 
उच्च कोटिके कवि हुए ओर सभी देशोमे श्वगारका वर्णेन सर्वाधिक: 
रुचिफे साथ हुआ। देशमे शान्ति ओर सुत्यस्थाफे समय श्रृगारका 
किसी न किसी रूपमें वर्शुन स्वाभाविक ही था । 

राजस्थानीमे इस कालमे शगार रसके दो अपू ग्रन्थ रचे गए--- 
ढीला मारूरा दृह्ा ओर वेलि क्रिसन रुकमणीरी । राजस्थानी भाषामें 
भाव और भाषा दोनो दृष्टियोसे इनकी जोडके ग्रन्थ दूसरे नहीं हें । 

विक्रमकी १५ वीं शताब्दी के सध्यमें श्रीधर नामके एक कविने 
ईंडरके राठोड राज्ञा रणमलकी प्रशस्तिमे वीररसके वर्णोनोसे परिपूरों 
रणमत्ल छुन्दकी रचना की । 

गागनोरंगढ़के अधिपति अचलदास खीचीके आश्रित कवि 
शिवदासने सबत्‌ १४६० के लगभग बचनिका अचलदास खींचीरींकी 
रचना की जिसकी भाषा ओऔढ ओर कविता रस-भावपूर्श है । इसमे 
गद्य ओर पदय दोनो हे । 

कद्लोल 

इस कविके जन्म, निवास आदिके सम्बन्ध कुछ भी ज्ञात नहीं 
है। इनकी कृति ढोला सारू रा दुह्ा बेजोड है जिसका अन्तिम 
दोहा इस प्रकार है-- 

पनरहसे तीसे बरस, कथा कद्दी भुणग जाण। 
बदि बैसाखें बार गुरु, तोज जाण सुभ वाण ॥ 

इससे ज्ञात होता हे कि इस अन्थकी रचना संबत्‌ १४३० मे 
पूरे हुई । 

यह प्रेम गाथात्मक काव्य है । राजस्थान भरमे इस कहानी का प्रचार 
है। जेसे पजाबफे घर घरमे दीर-रॉकाकी कहानी व्याप्त है और आज 
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भी लोग उसे सुनकर नहीं अधाते उसी प्रकार राजस्थानके लोग ढोला 
ओर मारूका ग्रेभ वृत्तान्त सुनकर नहीं अघाते | राजस्थानींका यह अमर 
प्रेम काव्य पूर्ण रूपसे राजस्थानकों अभिव्यक्त करता है। इसमे उक्तियाँ, 
कविकी मोलिक सूक और भावोको रमणीयता अद्भुत है । इन दोहोकी 
प्राचीनताका सबसे बडा प्रमाण यह है कि कब्रीरकी साखियोमे ढोला 
मारू' के दोहे ज्योके त्यो पाए जाते हैं । लिखित रूप न रहनेके कारण 
इसके कुछ दोहे लुप्त हो गए थे जिससे कथाकी कड़ी बीच-बीचमसे टूट 
गई थी । जैन कवि कुशल लाभने चौपाइयों जोडकर कथाका क्रम पूरा कर 
दिया । इस अन्थके कुछ दोहे नीचे दिए जाते हँ-- 
१, राति सखी इृण ताल महू, काइज कुरव्ठो पखि। 
उबै सरि हैँ घर आपणो, बिहूँ न मेंठी अखि ॥ 
२. अकथ कद्वाणी प्रेमकी, कि सूं कही न जाय। 
गूंगा का सुपना भया, सुमर 'सुमर पिछुताय ,॥ 
३. यहु तनजारी मसि करूं, धूआँ जाहि सररिग। 
मुझ प्रिय बदल दोह कंरि, बरसि बुराव अग्गि॥ 
शैसरदास--इसरदासका जन्म जोवपुर राज्यके भाद्रेस गॉवमे 
स० १५६५ से हुआ था। इन्होने १२ ग्रन्थोकी रचना की जिनमे हरिरस' 
ओर 'हालां मालाँ रा कुडल्षियॉ” बहुत प्रसिद्ध हैं | शेष ग्रन्थ साधारण 
ओर छोटे हे | इंसरदास सिद्ध ओर भक्त कवि थे। इनके काव्यसे इनकी 
तललीनता ओर हृढल भगवद्भक्ति प्रकट होती हे। इनकी मृत्यु सबत्‌ 
१६७५ मे हुई । 
पृथ्वीराज ' 
पृथ्वीराज बीकानेर-नरेश रायसिंदके छोटे भाई थे। इनका जन्म 
सघत्‌ १६०६ में बीकानेरमें तथा मृत्यु ४१ वर्षकी अवस्थामे सबत्‌ १६४७ 
में मथुरामे हुई । प्रथ्बीराज देशभक्त, वीर और हिन्दुत्वा- 
मभिमानी व्यक्ति थे। अकबरके दरबारमे रहते हुए भी ये अत्यन्त 
बनिर्मीक ओर तेजस्वी थे । भाषा, साहित्य, पिंगल, ' संगीत और 
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ज्योतिष अच्छे पण्डठित और उच्चकोटिके भक्त भी थे । 
नाभादासजीने अक्तमालमे इनकों भी स्थान दिया है। इनकी: पत्नी 
चम्पादे भी काव्य रचनामे अत्यन्त श्रवीण ओर सहृदय थी। 

पृथ्वीराजके रचे पॉच ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं--१ वेलि क्रिसन रुकमरणीः 
री, २ दुसम भागवत,रा दुहा, रे. गंगालहरी, 2. वसदेवरावडत 
ओर ४, दसरथरावउत | वेलि क्रिसन रुकमणी रीकी रचना 
वेलियो गीत छन्दमे हुईं हे। यह ३०४ पद्योका खण्ड काव्य हे 
जिसमे ऋष्ण-रुक्मिणीके परिणयकी कथा दी हुईं हे । प्रथ्बीराजकी 
रचनाओगमे यह सर्वोत्कृष्ट हे। यह रचना अत्यन्त प्रोढ और मार्मिक 
है। इसका रचनाकाल अबतक १६३७ माना जाता था परन्तु उद्यपुस्की 
नई हस्तलिखित प्रतिके अनुसार इसकी रचना सवत्‌ १६४४ में हुई । 
पृथ्वीराजके शेष चारो अन्थ दोहोमे हैं।“दसम भागवतरा दूृहा' मे 
१८४ दोहे हैं जो कष्ण-भक्तिपरक हें, दसरथरावउत में ४० दोहे राम- 
स्तुतिसम्बन्धी है, बसदेवरावउत में १६४ दोहे श्रीकृष्ण-सम्बन्धी हैं और 
गगालहरीमे ८० दोहे गगाजीकी महिमा-सम्बन्धी हैं । इनके अतिरिक्त 
इनके कुछ फुटकल छन्द भी मिलते हें जों वीर रसकी रचनाके उत्कृष्टतम 
उदाहरण हैं । 


वेलिकी कथाका आधार भागवतका दशम स्कनन्‍्ध है परन्तु 
कविकी वर्णन-शेली अपनी है । भाषाकी विहद्धता ओर शब्दोके 
चयनका ऐसा ध्यान रक्खा गया हे कि पढते ही उनके ध्वनिमात्रसे 
भसावनाका चित्र सामने उपस्थित हो जाता है। कविकी अलकार 
योजना भी बहुत ही सटीक हैं। वयण सगाइका ध्यान रखनेपर भी. 
कहीं भाव दूबने नहीं पाए है। उपमा और रूपकका प्रथ्वीराजने 
प्रचुर प्रयोग किया है। इसमे कलापक्ष ओर भावपत्ष दोनों एकसे एक 
बढ़कर हें । वेलिमे प्रथ्वीराजका प्रकृति-वर्णन अत्यन्त उत्तम हुआ है । यह 
वर्णन षदऋतु वर्णनके रूपमे हे किन्तु इसमे पि्टपेषण नहीं हे । 
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प्रथ्वीराजकी कुछ कविताएँ नीचे दी ज्ञा रही हे-- 
4, माई एुहइडा पूत जण, जेहड़ा राण प्रताप । 
अकबर सूती ओमके, जाण सिराणे सॉप ॥ 
<, परपच ल्लाज दीठ नह व्यापण खाटो लाभ अलाम खरे । 
रज बेचवा न आये राखो, द्वंटे मोर हमीर हरो ॥ 
& गत प्रभा थियो ससि रयणि गढ्ती, वर मन्दा सइ वद्नवरि | 
दीपक परजत॑तौ इन दीप, नास फरिम सू रतनि नरि ॥| 
४, काया लागौ काट, सिकत्ठोगर छूटे नहीं । 
निरमठ | हुवे निराट, भेवट्यों. सूंभागीरथी ॥ 
'डुरसाजी आढ़ा 
यदि भाषाकी श्रोढता ओर विशुद्धतामे प्र॒थ्चीराजके समकक्ष कोई. 
ऋषि खडा हो सकता है तो वे हैं आढ़ा-गोन्रीय चारण कवि दुरसाजी जो 
स० १५६२ में जोधपुरके घूंदला गॉबमे उत्पन्न हुए थे ओर १२० बर्षकी 
लम्बी आयु भोगकर सब॒त्‌ १७१२ में काल-कत्रत्चित हुए । ये ६ वर्षकी 
अवस्थामें अनाथ हो गए । इनका पालन-पोपण बगड़ीके ठाकुर 
प्रतापसिंहने किया । इनके सम्बन्धभे प्रसिद्ध है कि अकबरके 
द्रबारसे इनका अत्यधिक सम्मान था तथा उसने इन्हे बहुत 
बार पुरस्कृत किया था, किन्तु यह बात सन्दिग्ध लगती हे क्योकि 
इन्होने अकबरको अधम, लालची आदि विशेषणोसे तिरस्कृत किया 
है । ये कविके साथ-साथ योद्धा भी थे ओर अनेक युद्धोमे लड़ 
चुके थे । इसीसे इनकी कविता वीरदर्पपूर्ण हे। इनमे हिन्दुत्वका 
अभिमान कूट-कूटकर भरा था। हिन्दू जाति ओर घर्मकी महिमा इनकी 
“कविताओमे स्पष्ट लक्षित होती हे | इनकी भाषा सरत और ओजपूर्ण हे 
तथा राजस्थानमे बहुत प्रचलित है | इनका 'विरुद्‌ छिद्रत्त री? उत्तम श्रन्ध 
है| स्फुट छन्द भी इनके मिलते हैं । दो दोहे नीचे दिए दिए जाते हैं-- 
१, अकबर गरब न आण, हिन्दू सह चाकर हुवा। 
दोठो. कोई दीवाँण, कर तो लटका कट्टइड़े 6 
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२, अकबर समेंद्‌ अथाह , तिहं डूबा दिन्वू-तरह | 
मेवादी तिथ माँह, पोयण फूल प्रतवापसी ॥ 


बॉकीदास 
आशिया शाखाऊे चारण कविराजा बॉकीदासका जन्म जोधपुर 
राज्यमे सवत्‌ १८२८ में हुआ था। अनेक गुरुओसे विद्या ग्राप्त करके ये 
अच्छे विद्वान ओर कवि निकले। स १८६० मे महाराज मानसिंहने इन्हें 
अपना राजकवि नियुक्त किया। बॉकीदास कदि तो उच्च कोटिके थे ही, 
इतिहासके भी प्रकाण्ड पंडित थे। महाराज इन्हे बहुत मानते थे। 
१८६० में इनकी मृत्यु होनेपर महाराजका असीम दुश्ख हुआ था | 
वॉकीदासकी २७ पुस्तकें नागरों प्रचारिणी सभाने बॉकीदास 
अन्थावलीके नामसे ३ भागोंमे प्रकाशित की हें । इनके अतिरिक्त 
इन्होने बहुतसे फुटकल गीत और २८०० के लगभग छोटी-छोटी 
ऐतिहासिक कहानियों भी लिखी हैं। बॉ>ीदास राजस्थानोके प्रथम 
श्रेणीक कवि थे। इनकी भाषा प्रौढ, प्रवाहपृूण और परिणार्जित है 
वशन-शलीमे स्वाभाविकता है, अलकारोका भी इन्होने जो अधिक 
प्रयोग किया है वे सब्त्र स्वाभाविक रूपसे आए हैं। यद्यपि नीति 
ओर उपदेशकी बातें इन्होने अधिर कडी हैं तथापि बीर रसकी इनकी 
उक्तियोँ भी कहीं कहीं बडी अनूठी है। इनके दो पथ नीचे दिए 
जा रहे हें-- 
१. केत्ध रहे नित कॉपतो, कायर जणे कपूर । 
सीद्रण रण सॉके नहीं, सीद जणे रण सूर |॥ 
२. दाताधन जे तो दिये, जस्त तेतो घर पीढठ। 
जेतो गुर छे थात्तियाँ, तेती जीमण मीठ ॥ 


खूरजमल ( सूयमल ) 


सूरञजमलकी कवियोमे अत्यन्त सम्मानका स्थान प्राप्त है। 
चारणाका तो कइना है कि सूरज्मल जेता कषपिन हुआ न हागा। 


८६६ हिन्दी-सा हिल्य-सर्वेस्त्र 
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इसमे सन्देह नहीं कि अपने, सम्रयमे सूरजमलका इतना प्रभाव था 
कि इनके सामने राजस्थानीका कोइ कवि टिक न सका। इनका जन्म 
सवत्‌ १८७२ में बूँदीमे हुआ। ४८ वर्षकी आयु भोगकर संवत्‌ १६२० 
में ये इस ससारको छोड़कर चल बसे । 
सूरजमल उच्चकोटिकरे जन्मजात कवि थे। सभी शाल्रों एवं अनेक 
भाषाओंके अदूभुत विद्वन्‌ू थे। इनके रचे चार भ्रन्थ प्रसिद्ध हैं-- 
चशभास्कर, बीर सतसई, बलवन्त पिलास और छदोमयूख। इसके 
अतिरिक्त इनके स्फुट छन्द भी बहुतसे इधर-डघर मिलते है। बशभास्कर 
बूँदी राज्यका इतिहास है जिसमे युद्धादिका वन अत्यन्त सजी 
ओर काव्यमय है । वीर सतसईमे केवल ३०० दोहे है किन्तु उनको 
वीररसका प्रतिभावान, ओजस्बी ओर सर्वश्रेष्ठ कवि प्रमाणित करनेके 
लिये ये ३०० दोहे ही पर्याप्त है। इन दीहोमे उनका हृदय बोलता है । 
इनकी भाव-गर्भीरता देखने योग्य हे । शेष दोनो ग्रन्थ साधारण हैं ॥ 
इनकी कविताके दो उदाहरण नीचे दिए जाते हैं-- 
$ फहदरक्कि द्खान द्सान बडे, बदरक्कि निसान उडो बिथरें । 
रसना अहिनायककी निकसें, क्लि पराझूल दोरियकी प्रसरें ॥ 
गजधट ठनकियर भेरि भनकिय, रग रनकिय कोच करी ॥) 
पखरान सूनकिय बान सनकिय, चाप ततवकिय ताप परी ॥ 
२ सुतघारां रज-रज थियो, बहू बछेवा जाय ।- > ०“ «८ 
लखिया डू गर लाजरा, सासू उर न समाय || 
यद्यपि ब्रजभाषाके अंचारके कारण अनेक राजस्थानी कवि भी 
ब्रजभाषासे रचना करने लगे किन्तु राजस्थानीमे भी रचनाएं होती 
रहीं । कविराजा मुरारिदान ( दोनो--सूरजमलके दत्तक पुत्र बूँदीवाले 
तथा जसवन्त जसोभूषणके रचग्रिता जोधपुरवाले ), केसरी सिंह 
ब्रारहठ आदिने अधिकतर रचनाएँ ज्ज्न भाषामे ही की है फिर भो 
याजस्थानीमे ,जो कुछ उन्होने लिखा हे वह कम भरहृत्त्तका नहीं है। 


प्र 
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ब्रजभाषाके हटते-हटते जब नागरीका प्रचार हो गया तब राजस्थानमे 
भी कवियोंकी रचनाका माध्यम नागरी ही हो गई । फ़िर भी 
अआजकलके अनेक कवियोने राजस्थानीमे बडी सजीव ओर ओजस्वी 
रचनाएँ की है जिनमे केसरीसिह बारहठ, मुकुल, पतराम गोड़ 
आदि प्रमुख है | जबसे जयपुरमे 'रेडियो केन्द्र, स्थापित हुआ है तबसे 
हमे राजस्थानीके अनेक कवियोकी अत्यन्त उत्कृष्ट ओर रसभावपणों 
रचनाएँ प्रायः सुननेको मिला करती है किन्तु हमारे पास उनका कोई 
संग्रह नहीं है अतः हम उनकी समोक्षा करनेमे असमर्थ है । 
राजस्थानीके संवाद अन्य 

राजस्थानी साहित्यका यह इतिहास अधूरा रह जायगा यदि हम 
राजस्थानीके सवाद काव्योकी चर्चा न करें। कम हा लोग जानते 
होगे कि राजस्थानमे सवाद-काव्य लिखनेकी एक विशिष्ट परम्परा 
थी । बाद-विबाद अथवा ग्रइनोत्तरकी शैलीमे प्रस्तुत उस साहित्यकी ही 
सवाद-साहित्य कहते है जो बोद्ध ओर ज्ञेन साहित्यमे व्म-तत्त्व- 
निरूपणके लिये प्रयुक्त हुआ है। किन्तु मध्यकालके राजस्थानी कवियोने 
विनोदके रूपमे कुछ अवस्थाओ ओर वस्तुओको व्यक्ति मानकर 
उनसे सवाद कराए हे । 

वेसे सवादोका प्रयोग नाटकोमे तथा काव्योमें तो प्राचीन कालसे 
ही होता आया है परन्तु सम्पर्णतः ओर स्वतन्त्र सवाद-काण्यका 
सर्वप्रथम उदाहरण हमे 'कृपण नारि सवांद! ( १४३७ ) के रूपसे 
मिलता है। इसके पहचात्‌ तो सोलहरवी शताब्दीसे बराबर ही इस 
शैलीकी काव्य रचनाके उदाहरण मिलते हैं । इन सवाद-काव्योमे दन्त- 
जिड़ा सवाद, खुखड़ चम्पक-सवाद, रावण मन्दोदरी सवाद, गोरी 
सॉवली सवाद, मोतो-कपासिया-संवाद, उद्यम-कमम-संवाद, हारिणी 
सवाद १६वीं और १७वीं शताब्दीकी रचनाएँ हेँ। १८वीं और 
१६ वीं झाताब्दीमे भी इस शेलीकी रचनएए प्रचुर परिमाणमे हुई । 
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अधिकाशतः ये रचनाएँ जेन पण्डितोकी हैं | जेनेतर कवियोकी भी कुछ 
रचनाएँ इस शैलीकी है, पर वे बहुत अरप है। दातार और खूपका 
संवाद, मारवत्ली-मालवर्णी संवाद, गुरु चेल्ला सवाद, सोना गुजा 
सवाद ( गय्यमे ) इसी ढगकी रचनाएं है । 


सन्त साहित्य 

सन्त साहित्य जिस प्रकारकी भाषामे प्रस्तुत हुआ है उसका नाम 
आचाये शक्कजीने सघुक्कडी' भाषा रक्ख़ा हे किन्तु 'सघुक्कडी ! 
प्रकारकी कोई भाषा नहीं है जिस प्रकारकी भाषाएँ राजस्थानी, अबधी 
त्रज अथवा नागरी है। वैसे पजाबके पूर्वी मागसे लेकर बगालके परिचम 
तक ओर राजस्थान एवं मध्य अदेशसे लेकर हिमालयके दक्षिणुतकका 
सारा प्रदेश हिन्दी भाषा-साषी माना जाता है किन्तु इस विशाल 
भू भागके अन्तर्गत कितनी ही स्थानीय और क्षेत्रीय बोलियों भी हैं 
जिनमेसे कुछमे तो अत्यन्त प्रोढ साहित्य की रचना हुईं है और कुछ 
बोलियोके रूपमे रह गई हैं। राजस्थानी, अवधी, त्रज, नागरी, मेथिली 
आदिसे प्रचुर साहित्य विद्यमान हे जब कि मगही, भोजपुरी, कुमाउँनी 
बुन्देली, मालवी, )वाडी आदि अधिकाशतः क्षेत्रीय बोलियोके रूपमे ही 

त होती रही हैं । इसीलिये हिन्दी साहित्यके इतिहास लेखकोने 
जपये कित जिन पॉच बोलियोने भाषाका रूप ग्रहण कर लिया उन्हींके 
अस्पुत साहित्यपर विचार किया और निगुण सम्प्रदायवाले सन्तो- 
द्वारा प्रस्तुत साहित्यका परिगणन भी उन्‍्हींके अन्तगंत कर लिया। 

सघुकड़ी भाषा 

गद्यका विकास न होनेके कारण निगुंग मतके श्रवत्तेक सन्‍्तो 
ओर उपदेशकोने सुविधाके साथ अपने मतका प्रचार करनेक्रे लिये पद्यका 
व्आश्रय लेकर अपनी रचनाओमे ऐसी भाषाका प्रयोग किया है जिसे 
घित्नुद्धताकी दृष्टिसे हम किसी एक भाषाके अन्तर्गत नहीं रल्ल"सकते | 
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इनको स्वनाओमे पञजायसे लेकर विहारतक ओर हिमाचलसे लेकर 
विन्ध्यतकम प्रचलित सभी बोलियो और माषाओका प्रयोग हुआ है। 

इस प्रका (की मिश्रित भाषाका प्रयोग होनेके अनेक कारण है ; १. ये 
साधु अधिकाशतः अपढ थे जिन्हे किसी भी भाषाके ठीक स्व॒रूपका 
बोध न था । २, इन्होने-साहित्य-सचना नहीं की। समय-समय पर 
ये लोग जो मौखिक उपदेश देते उन्हे इनके शिष्य लिपिबद्ध या कठाग्न 
कर लेते। इन उपदेशोके लिपिबद्ध हानेका कार्य कभी-कभी तो इनकी 
सृत्युके पश्चात्‌ हुआ। ३. ये सदा एक स्थान पर नहीं रहते थे। निरन्तर 
घूमते रहनेसे स्थान-स्थानकी भाषाओ ओर बोलियोका प्रयोग इनके 
उपदेशोभे आना अनिवार्य था । उनके लिये ऐसी भापामे अपने 
सतका प्रचार करना आवश्यक था जिसे सब स्थानोंके लोग समम्क 
सकें । ७. इन्हे साहित्यशाशत्र ओर छनन्‍्दृश्शाश्बका ज्ञान नहीं था 
इसलिये इनकी रचनाओमे अधिकतर छन्दोभग तथा काव्य दोष पाए 
जाते हैं । ५. इनकी रचनामे भाषाकी भी कोई ध्यवस्था नहीं है । एक ही 
रचनामे नागरी, पजञ्ञाबी, भोजपुरी सबके रूप अलग-अलग दिखाई पड़ 
जाते हैं । इसीलिये इस खिचडी भाषाके कारण हमने सन्त साहित्यकी 
गणना सघुक्कडी साषाके अन्तगंत की है। अपने मतका ग्रचार करनेके 
लिये तथा सभी क्षेत्रो और वर्गोको अपने सतका अनुयायी बनानेके लिये 
उन्होने सुगमता पूर्वक कण्ठ हा जानेवाली एव सुविधापूर्षेक प्रचारित 
हो सकनेवाली पद्मबद्ध रचनाओका सहारा लिया । और इसमे सन्देह 
नहीं कि इन्हें अपने कार्यमें सफलता भी मिली। इस अकारके 
रचनाकारोमे कबीर, नानक, दादू आदि मुख्य है। 

ऐतिहासिक आधार 

हिन्दी साहित्यमे निर्गुश मतकी हइृष्टिसे विस्तृत साहित्य-रचना 
सबसे पहले कबीरके नामसे ही मिलती है। कबीर हमारे सामने दो 
रूपोमे आते हे--एक ओर वे हठयोंग ओर वेदान्तका आश्रय लेकर 
अगवानके सगुण रूप अथवा साकारोपासनाका विरोध काऊे निराकार 
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ब्रह्मकी उपासनाका उपदेश देते हैं, दूसरी ओर भगवनज्नामऊे जपकी शिक्षा 
देकर भक्तिका पथ भी प्रशस्त करते है । कबीर अत्यन्त प्रतिभा 
पम्पन्न व्यक्ति थे। उन्होंने देख लिया था कि नाथ-पन्थीयोगियोने 
टद्य-पक्ष विहीन अन्तस्साधनाका जो प्रचार किया उससे भनुष्य 
भावित नहीं हो सका। नाथ-पन्थी योगियोने जो पन्थ निकाला था 
न्‍ह समाजके लिये हितकारक भी नहीं सिद्ध हुआ क्योकि उसमे 
ताम्राजिक भावनाओका पूर्णो अभाव था । इसीलिये वह लोगोको 
प्राकृष्ट नहीं कर सका। कबीरने इसे अनुभव किया। रासानुजाचायने' 
करके केबलाहेतबादका खण्डन करके विशिष्टाद्वेतवादकी स्थापना की 
प्रोर साथ ही अह्मयकी सगुण भक्तिका (लक्ष्मी नारायणके रूपमे ) 
नेरूपण किया । उसने जनसमाजकों बहुत कुछ आक्ृष्ट किया। कबीरने 
[ह्‌ अनुभव किया कि केवल अन्तस्साधनाकी बात लोगोकी समममें 
हीं आ सकती । इसीलिये अपने मतमे उन्होने भक्तिका भी समावेश 
:र लिया । परन्तु वे थे नाथ-पन्थी योगियोसे प्रभावित । अतः उन्होने 
तराकार अह्यक्की उपासनापर बल देकर, उसका नाम ज पकर उसे हृदयमें 
ब्नुभव करनेका उपदेश किया । सन्त नामसे अभिहित सभो कवियोन. 
सी मा्गका अवलम्बन किया । 
नाथ पनन्‍्थ ' 

ग्यारहवें खण्डमे हम दिखा चुके हे कि किस प्रकार बोद्ध धर्म 
_क्रत होकर वामाचारसे परिणत हो गया । इसका आचरण 
रनंवाले बजञ्ञयानी कहे जाते थे जिनका गढ़ पूर्वी भारत था। 
न्त्रःसाधना ही इनका प्रधान कार्य रह गया था ओर उसीके माध्यमसे 
मानवकी हीन अवृत्तियोको उभाडकर अपनी वासनाओकी पूर्ति किया 
रते थे। इन्होने अपना रग कुछ इस प्रकार जमा रक्‍्खा था कि जनता 
'हे अलोकिक शक्तियोसे सम्पन्न समझती थी। 

आठवीं ओर दसवीं शताब्दी के बीच प्रचलित परम्परासे अपनेको 
लग करके गोरखनाथने महर्षि पतजलिके योग दर्शनकों आधार 
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मानकर हठयोगका सहारा लेकर अपना अलग नाथपन्थ चलाया। 
इस नाथ पन्थमे नो नाथ हो गए हैं | गारखनाथने जिस प्रकार वच्ञ- 
यानियोसे अलग होकर कनफटे योगियोका अपना अलग नाथपन्थ 
चल्याया उसी प्रकार वज्ञयानियोकी लीलाभूमि ( पूर्वी भारत ) का भी 
स्याग करके अपने मतका प्रचार परिचमी भारतमे किया। इस सम्प्रदायके 
अन्थोमे इस बात पर बल दिया गया है कि योगकी साधनासे इंश्वरका 
घटके भांतर ही प्राप्त किया जा सकता है । ये लोग सिद्धान्ततः शैव थे । 
ऋनफटे साधु गोरखनाथको साज्षात्‌ शिवका अवतार मानते हैं । 

नाथपथो कनफदे योगी दाक्षाके समय पत्थर, बिल्‍लौर, गेडेके सींग, 
मिट्टी या लकडीका क्ुंडल कानमे पहनते हैं जिसे कुंडल, मुद्रा या दर्शनी 
कहते है। इसीलिये इन कनफटे योगियोकों दशेन-योगी भी कहते है । 
इसके अतिरिक्त ये लोग दो-तीन अगुल लबा एक काला-सा पदार्थ 
ऊन या बालके डारेमे बॉवकर गलेमे लटकाए रहते है। इस डोरेको 
सेली ओर उस काले पदार्थों नाद कहते हैं। ये लोग जटा बढाते, 
गेरुआ पहनते भस्म लगाते और भभूनका त्िपुण्ड लगाते हे । 
इन लोगोका प्रचार मुख्य रूपसे पश्चिमी भारतमे था अतएब 
स्वभावतः इनकी बानियो ओर उपदेशोमे उबरकी भाषाऊे ही 
दशन होते हैं | इन्होने जो भी रचनाएँ की हैं वे नागरी, पजाबी, 
शज़स्थानी मिंश्रत भाषामे है। इनकी बानीसे प्रभावित कबीर आदिने 
भी इसी भाषाका सहारा लिया है। 
ऋबी रदास 

कहा जाता है कि कबीरका जन्म एक विधवा बह्यणीसे 
हुआथा जिपते रामानन्दजीने भूलसे पुत्रव॒ती होनेका आशीर्वाद 
दे दिया । लोक लब्जावश उसने बालकको जन्मते ही फेंक, 
दिया जिसे नीरू नामक एक जुलाहेने घर ले जाकर पाल्ना-पोंसा। 
कबीरका जन्म कुछ लोग सबत्‌ १४५५ में, कुछ १४५६ में 
ओर कुद्र लोगोने १४३७ में माता हे डिन्तु कबीरपन्थियोमे प्रचलित 
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चोद्‌ह सो पचपन साक्ष गए, चन्द्रवार एक ठाठ ठढए। 
जेठ सुदी बरसायतको,  प्रनमासी प्रगट भए ॥ 


वाले दोहेके अनसार इनका जन्म सबत्‌ १४४६ ही ठहरता है और 
अधिकतर वही लोगोका मान्य भी हे । 
कबीर की धमंभावना 

यद्यपि कबीरका पालन पोषण मुसलमान जुनाहेके घर हो रहा 
था तथापि उनके मनमे आरम्भसे ही हिन्द घर्म-भावना ओर भक्ति- 
पद्धतिके प्रति अनुराग दिखाई पडता था । निश्चय ही उनके 
माता-पिताने इसका विरोध किया होगा किन्तु उस विरोधका 
कबी रदासजीपर कोई प्रभाव नहीं पडा और वे दिन दिन राम-नामके 
जपकी आर प्रवृुय होते गए। इन्हीं दिनो स्वामी रामानन्दका प्रभाव 
ओर उनके कारण 'रामनाम” तथा 'रामकथाकका प्रचार बढ रहा था। 
सम्भव है कबीरको रामनामके जपको प्रेरणा इसीपे सिली हो। कबीर 
जब धीरे-धीरे कुछ वयस्क हुए ओर रामनामके जपकी ओर उनका 
अनुराग बढता गया तो उनके मनमे स्वामीजीसे दीक्षा लेनेकी बात्त 
उत्पन्न हुईं। मुसलमान होनेके नाते स्वामीजीसे प्रत्यक्ष रूपसे वे 
दीज्षा ले नहीं सकते थे इसलिये उन्होने सीढियोपर लेटनेवाला ढग 
निकाला । इस प्रकार स्वामीजीसे रामनाम-जपका उपदेश पाकर 
कबीरदासजीने स्वामीजीको अपना गुरु मान लिया ओर उस उपदेशके 
अनुसार राम-नामका जप करने लगे। परन्तु आरम्भमे राम” को वे 
जो कुछ भी मानते रहे हो, आगे चलकर उनका मत भिन्‍न हो गया 
ओर वे कहने लगे-- 

दूसरथ सुत तिंहँ लोक बखाना | 
रामनामका मरम है आना॥ 


इस प्रकार कबीरके राम निराकार निगुण ब्रह्मके पर्याय हुए जक 
कि उत्तके गुरु रामके साकाररूपके उपासक थे। 
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नेता बननेकी लालसा 
स्वासी रामानन्दके प्रभावमे आनेसे वे राभनामकी ओर प्रवृत्त 
हुए सही किन्तु उन्होने वेष्णवोकी श्रेणीसे अपनेको प्रथक रक्खा । इसके 
कारण हें--१. मुसलमानी सस्कारोके अनुसार पलनेके कारण 
उनका अन्तल अवतारबवादके सिद्धान्तको स्वीकार न करता था। 
२. कबीरको स्वय अपना महत्त्व सिद्ध करना था। यदि वे रामानन्दी 
वेष्ण्बोका ढंग अपनाते तो वे उस धारामे ही बह जाते और उनका 
अलग कोई महत्त्व ही न रहता। ३. कबीरकी बुद्धि प्रखर थी, प्रतिभा 
विलक्षण थी। उन्होने देख लिया कि इस समय ऐसा अवसर है कि 
लोगोको बहकाकर अपने नामसे एक नया मत खडा कर दिया जाय। 
आजकाल जो काम एक चतुर राजनीतिक नेता करता है वही उस 
समय कबीरने किया। वे पढ़े लिखे न थे क्योकि उन्होने स्वय कहा हैं 
'ससि कागद छूयो नहीं! किन्तु अन्य साधनोसे उन्होने पर्याप्र ज्ञान 
अर्जित किया था और उसका उपयोग उन्होने अपना लक्ष्य सिद्ध करनेके 
लिये किया । 
कवीरके शानका आधार ु 
स्वामी रामानन्दके सम्पर्क से उन्होने बष्णवोका अदिसावाद 
ओर प्रपत्तिवाद ( शरणागतिवाद ) ओर सबसे बडी वस्तु 'रामनास' 
लिया। नाथ-पन्थी योगियोके साथ रहकर उनके हठयोगिक सिद्धान्त 
ओर साधनात्मक रहस्यवादका पल्‍ला पकंडा और अपने पन्‍न्थमे 
भक्तिका समावेश करनेके उद्देश्यसे, उन्होंने सूफियोकी उपासना- 
प्रणाली अहुण की। जेसा हम पीछे बता चुके हैं, सुफी इश्वरको 
प्रियतम ( माशूक ) के रुपमे मानकर चलते हैं ओर उसकी प्राप्ति ही 
जीवनका लक्ष्य मानते है। सूफीवाद वेदान्तके अद्वेतवादका ही विक्रृत 
रूप हे यह हम प्रमाणित कर चुके हैं | मुसलमानोको अपनी ओर 
लुभानेके लिये यह आवश्यक था कि कबीरदासजी मुसलमानोंको भी 
कुछ बातें ग्रहण करते किन्तु इसलामका जो रूप प्रचलित था उसे 


॥। 
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असल अल मम तर दस कल ट अ मल मल मा जम की न 
कबीरदास खपा नहीं सकते थे। इसलिये उन्होने सूफियोका ढर्रा 
अपनाया जिसमे भारतीय एकेश्वरबादके साथ-साथ मनुष्यकी रागात्मक्‌ 
बृत्तिको आक्ृष्ट ओर उद्दीप्र करनेवाले तत्त्व भी विद्यमान थे । 


पीरोंसे सम्पक 
मुसलमानी ( सूफी ) पीरोफा सग कबीरको इसी उद्देश्यसे करना 
पड़ता था। कबीर-पन्थी मुसलमान नो उन्हे शेख तकीका ही शिष्य 
मानते है किन्तु कबीरका यद्द कथन कि 'घट-घट है अबिनासो सुनहु तकी 
तुम सेख” शेख तकीकों कबीरके गुरुक आसनपर प्रतिष्ठित होने 
देनेमे बाधक सिद्ध हो रहा है। सूफी पीरो और मुसलमानी फकीरोका 
सग कबीर बराबर करते थे ओर उनसे बहुत कुद्ठ तत्त्व भी प्रहण 
करते थे किन्तु कबीर किसीको अपनेसे बडा नहीं मानते थे, सबको 
स्वर्य उपदेश देते थे और अपनेको इंश्चरका ऐसा दूत घोषित करते थे 
जो जगके उद्धारके लिये ही भेजा गया हो-- 
काशीमै हम प्रगट भए हैं, रामनन्द चेताए | 
समरथका परवाना लाएं, दस उबारन आए ॥ 


शुरू माहात्स्य 
स्वामी रामानन्दका नाम कबीरने सर्वेत्र बड़े आदरसे लिया है 
ओर उन्हे ही अपना गुरु साना है। गुरुको महिमाफे बचन” कबीर 
था इस धाराके सन्तोकी बानियोमे बराबर मिलते हैं | स्वयं कबीरने 
गोविन्दसे गुरुकों बडा बताया है-- 
गुरु गोविन्द दोनों खड़े, काके लागू पाय। 
बलिद्दारी युरु आपनी, गोविन्द दिया बताय ॥ 
गुरु मद्ात्म्ययी यह बात कबीरको नाथपन्थियोसे प्राप्त हुईं थी। 
सिक्‍्खोमे 'गुरुः लगानेकी जो परम्परा चलो बह गुरुके माहात्म्यक्रे कारण 
ही ओर यह परम्परा ओर माहात्म्य-भावना “गुरु गारख नाथ, 'गुरु 
मत्स्येन्द्रनाथ की ही देन है। कबीर तथा उनके बादके सभी सनन्‍्तोंने 
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नाथपन्थियोसे जहा ज्ञानवाद ओर योगवाद लिया वहाँ यह गुरुवाद 
भी लिया। इन सन्‍्तोकी परम्परामे गुरुकों जब गोविन्द्से भी बढ़कर 
मान लिया गया है तो शाख्रका क्‍या महत्त्व है। यदि शाख्रोके 
वचन और गुरु आदेशमे विरोध पडता हो तो शाश्रन-बचनको उपेक्षाकी 
जा सकती हे। इनकी परम्परा हाल मे रावास्वामी सम्प्रदायतक 
वराबर चली आई है। 
कबीरका साहित्य 

हम यह लिख चुके हैं कि कबीर कुछ पढे लिखे नहीं थे । 
इसलिये उन्होने कुछ लिखा नहीं है। उनके मोखिक उपदेशोका संपद 
उनके शिष्योने, विशेषकर घर्ंदासने, आगे चलकर किया। कबीरकी 
बानियोका सप्रह बीजकके नामसे प्रसिद्ध है। इस बीजकके तीन दाग 
हं--साखी, रमेनी ओर सबद । साखी दोहो में है ओर इसमे रुवसत- 
प्रतिपादन, परसतखण्डन तथा विविध उडपदेशादि हैं । यद्यपि कबीर- 
दासजीने यह स्पष्ट रूपसे कहा है 'बोली मेरी पुरुष की! तथापि इन 
दोहोकी भाषापर राजस्थानी, पजाबीसे लेकर भोजपुरीतकका प्रभाव है । 
रमेनी ओर सबदकी भाषा पर अजका प्रभाव अधिक है क्योकि इनमे 
गेय पद हें किन्तु पूरबी बोलीके रगसे यह भी रंगी हुई हे। 

कबीरके सम्पूण साहित्यमे वेदान्त-तत्त्य, हिन्दू-मुसलमानोकों 
फटकार, हिन्दुओके समस्त घधार्मिकग्रन्थो ओर देवताओको कुत्सा 
ससारकी अनित्यता, मायाकी प्रबलता आदि इसी प्रकारके अनेक 
विषय लिए गए हैं । 

कवीरकी बानियोका सबस्ते पहला सम्रद धमेदासने सबत्‌ १५२१ में 
किया जब कबीरदासजी ६५ वर्ष के थे कबीर-बचनावलीकी प्राचीनतस 
प्रति सवत्‌ १५६१ की मिली है | सिम्खोके गुरु-अन्थ-लाहबमे भी उनके 
बहुतसे पद सग्रहीत हैं। 

कबीर जब पढ़े लिखे नहीं थे ओर साहित्यलष्टा भी नथे तो 
उनकी बानियोमे काव्य-तत्त्व या दाशनिक-तत्त्व हू ढनेका प्रयास व्यर्थ 
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है । कबीरने सतूसगसे जो कुछ प्राप्त किया था उसका समावेश अपने 
उपदेशोमे भली-भोत किया है । वेदान्त और हृठयोगके गूठ और 
पारिभाषिक पद, सूफियोकी रहस्यवादी भाषा, रूपको और अनन्‍्यो- 
क्तियोके माध्यमसे कही हुई ज्ञानकी बातें, चुटीली और व्यग्य पूर्ण 
उक्तियोँ इन सबने कबीरकी ओर साधारण श्रणीके लोगोको आकृष्ट 
किया। वे कबीरकी उलटबासियोके रहस्यमे डूबते-उतारते और उनको 
महान सिद्ध पुस्प मानते थे। अपना ऐसा आतक साधारण समाजपर 
जमानेके लिये ही कबीर इस प्रकारकी अस्पष्ट भापाका प्रयोग करते 
थे। आतक जमानकी इस भावनाका ही यह परिणाम है कि कबीर काशी 
छोडकर मगहर चले गए जहॉ सबत्‌ १४७५ में उन्होंने शरीर- 
त्याग किया । 
कबीरके कुछ पद्म उदाहरणके रूपमे नीचे दिए जा रहे है--- 


$ कबीर सगत साधुकी, क॒दे न निरफल होय | 
चन्दन होसी बावना, नीम न कहसी कोय ॥ 
इस दोहे मे बडे अक्षरोमे लिखे गए शब्द पजञाबी राजस्थानीके हैं ॥ 
२- मेरे सगी दह्वे ज़था, एक वेष्णव एक राम । 
वो है दाता सुक्ति का, वो सुमिरावे नाम ॥ 
३-- साकत सुनहा दोनो भाई, एक निंदे एक भोकत जाई ॥ 
इन उदाहरणोसे प्रकट होता है कि कबीरदास वेष्णवोके समरथक 
ओर शाक्तोके विरोधी थे । | 
४ सुर नर सुनि जन ओलिया, ए सब्र उरत्ली तीर । 
अलह राम की गम नहीं, तहं घर किया कबीर ॥ 
यह उदाहरण इस बातका सूचक है कि कबीर अपनेको ब्रह्मज्ञानी 
आर ब्रह्म-विद्याका मर्मज्ञ समझते थे। ऐसी ऐसी गर्षोक्तियाँ उनकी 
बानियोमे बहत मिलती हैं । 
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५, साईं के सग सासुर आई। 
सग न सूती, स्वाद न माना, गा जीवन सपने की नाई ॥ 
जना चार मिलि लगन सुधायो, जना पाँच मित्र माँडो छायों। 
भयो बिवाह चली बिनु दूलद बाट जात समधी समकझाई ॥ 
सूफियोके रहस्यमय माघुयं भावकी जो उपासना पद्धति कबीरने 
अपनाई उसका उदाहरण यह पद है । 
कबीर आदि सन्त कवि नहीं थे। वे मत-प्रबतंक मात्र थे। पद्म बद्ध 
रचनाएँ करनेके कारण उनको साहित्य खष्टाओमे गिन लिया गया है । 
किन्तु इसके साथ यह भी है कि उनको रचनाओमे अनेक स्थलोपर, 
विशेषकर पदोमे मोहकता, भावुकता ओर प्राजलता मिलती हे । 
कबीरमे अपेक्षाकृत यह शुण अधिक है । कितने ही पद ऐसे मिलते है 
जो सूर और कबीर दोनोके नामसे प्रचलित है । यह उदाहरण. 
लीजिए--- 
है दइरि भजन को परमान | 
नीच पावै उेच पदवी बाजते नीखान ४ 
भजन को परताप ऐसो जल तरे पाषान | 
अजामिल अरू भौल, गनिका चढे जात बिमान ॥ 
चलत तारे सकल मडल चलत ससि अरू भान। 
भक्त ध्रव को अटल पदवी राम को दीवान॥ 
निगम जाको सुजस गावत सुनत संत सुजान । 
सूर हरि की सरन भआ्रायों राखि ले भगवान ॥ 
ठीक यही पद क्बीरके नामसे प्रचलित है। अन्तिम चरणमे यह 
अन्तर हे-- 
जन कबीर तेरी सरन आयी राखि लेहु भगवान | 
स्वामी रामानन्द जैसे अद्भुत महात्मा सोभाग्यसे ही उस समय 
भारतमे अवतरित हुए । उनके द्वारा हिन्दू जाति ओर हिन्दी भाषाकीः 
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जो सेवा हुईं वह वर्णनातीत है। उन्होने स्वय जो कुछ किया बह तो 
किया ही उनकी शिष्य परम्पराने, जिसमे गोस्वामी तुलसोदासज्ों हो 
गए है, हिन्दी साहित्यका अपबे श्रीवद्ध न किया । स्वामी रामानन्द 
जीके ही शिष्य कबीर थे। कबीरके अतिरिक्त रैदास, सेन नाई, 
बन्ता जाट और पीपा भगत भी उनऊे मुख्य शिक्ष्य थे बिन्दोने 
निर्गुग ढगकी भक्ति-पद्धति अपनाईं। 


शैदास 
रैदास राम।नन्दजीके बारह शिष्योमें गिने जाते हैं । रामानन्द्जीने 
निम्त श्रेणीके लोगोकों अपनाकर बहुत आगे बढ़ा दिया । जुलाहा 
होकर भी कबीर उनके ही प्रतापसे इतनी अधिक प्रतिष्ठाऊे पात्र हुए । उसी 
अकार रैदास भगत चमार होने पर भी सन्त श्रेणीको प्राप्त हुए । 
औदासकी साधना अवश्य ऊँची श्रेणीकी रही है । तमी तो मीराने भी 
उनका नाम बडे आदरके साथ लिया हे । 
रैदासने स्वयं अपनेको चमार कहा है--- 
ऐसी मेरी ज्ञाति विख्यात चमार ॥ 
रैदास काशीके ही रहनेवाले थे । इन्होने निर्गुण पन्थका 
रास्ता पकडा | इनका काई ग्रन्थ नहीं मिलता। जब यह पढ़े लिखे 
नहीं थे तो श्रन्थ-रचना ही केसे करते। फुटकत्त पद इनके इधर उधर 
(मिलते है जिनमेसे कुछ तो गुरु-अन्थ-साहबमे द्वी सग्रहीत हें । 
रैदासका एक पद दिया जा रहा है-- 
१, फल कारन फूले बनराई | उपजे ज्ञान तो करम नसाई । 
जल में जैसे तूंत्रा तिरे । परिचे एंड जोव नहिं मरे ॥ 
जब लगि नदी न समुद्र समावे, तब लगि बढ़ो हकारा । 
जब मन मिल्यो राम सागर सों, तब यह भमिटो पुकारा ॥ 


९३ 


शमंदास 
ये कबीरके शिष्य थे ओर उनके मरने पर बीस वर्ष तक उनकी 
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गद्दीपर रहे | कबीरकी बानियोका सग्रह इन्होने ही किया। इनकी 
रचनाएँ कबीरकी अपेक्षा अधिक सरल ओर भाव-व्यजक हें। इन्होने 
अधिकतर पूर्वी बोलीका ही प्रयोग किया है। कबीरकी शिष्य परम्परामे 
कमाल, भग्गूदास श्रुतिगोपाल भी हो गए हैं । सहित्यकी दृष्टिसे इन 

गोकी रचनाओका विशेष महत्त्व नहीं है । अतएबवं इनपर अधिक 
विचार करना व्यथे है। 


गुरु नानकदेव 
गुरु नानकदेव लाहोरके वेदी खन्नी थे । इनका जन्म सबत्‌ १५२६ में 
हुआ था । ये जन्मसे ही साधु-स्वभावके थे । यद्यपि इनकी गणना 


नि्ुणपन्थवालोसे की गईं हे तथापि ये भगवानके साकार रूपके 
उपासक थे और शकरकी आराधनामें बराबर रत रहते थे। कबीरकी' 
भमॉति इन्होने किसी मतका खडन नहीं किया ओर न किसी प्रकारके दम्भ- 
ओर 'सिद्धई” का ढिढोरा पीटा । सीधी सरल भाषामे इन्होने अपनी बारें 
कहीं । ये हिन्दू वर्मके रक्षकके रूपमें प्रकट हुए ओर देशभरमे भ्रमणकर 
इन्होने हिन्दू जातिको शक्ति ओर सान्त्वना प्रदान की | यह भी विशेष 
पढ़े लिखे न थे। समय-समय पर जो भजन इन्होने गाए उन्हींका सम्रह 
गुरुअन्थसाहब से किया गया है ।ये भजन पजाबी, त्रज, नागरीए 

आदि-मिली जुली भाषाओ मे हें । एक उदाहरण लीजिए--- 

पवरणु गुरुपाणी पिधा साता चरति महत्त। 

दिवस शत दुइृदाई दाया खेले सकल जगत्त ॥ 

चगियाइयाों बुरियाइयाॉँ वाचे घरमु इृदरि। 

करनी आपो आएपणी के नेड के दूरि।। 

जिन्‍नी नाम चेयाइया गए मसकक्‍कति वधाकि। 

नानक ते सुख उज्जले केती छुट्टी नाञ्नि।। 
गुरु नानकदेवके अतिरिक्त अन्य द्स सिक्ख गुरुओने भी कुछ 


बुछ रचनाएँ की हे । गुरु गोविन्द सिहने तो प्रचुर परिमाणमे रचनाएँ 
है। ये शुद्ध अजमाषा लिखते थे और बड़ी ओजपणण रचना करते 
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थे। इनका चडी-चरित्र प्रोढ ब्रज्-भाषामे प्रणीत अच्छा काव्य है । 
निर्गुशपन्थी सिक्ख गुरुआंके बीच थे महात्मा भगवानऊे सगुण रूपके 
प्रति भी अच्छी आस्था रखते थे। 
दादू 
'निर्गुनिए' साधुओमे दादूकी गणना आदरके साथ की जाती है। 
दादूकी उत्पत्ति क॑ सम्बन्धमे भी विचित्र कथाएँ प्रचलित हैं । दादूका 
जन्म उनके समक सबत १६०१ में हुआ भानते हैं । उनके गुरुका भी पता 
नहीं । परन्तु उनकी बानीमे कबीरका नाम आदर प्बेक लिया गया है। 
इधर-उघर घुमते हुए थे जयपुरके पास भरानेकी पहाडियोमे आकर 
अन्तिम समयमे रहे ओर वहीं सब॒त्‌ १६६० में शरीर छोड़ा। दादू- 
पन्थियो का प्रधान अड्डा यही है जहाँ दादूफ़े बखादि आजतक रक्‍खे 
हुए है। दादूपथी निराकार त्रद्मऊफे उपासक हैं | ये तिलक, कण्ठी आदि 
नहीं धारण करते | हाथमे एक सुमिरनी रखते हैं और परस्पर 'सत्तराम! 
कहा करते है | 

दादू परिचमी प्रदेशोके रहनेवाले थे। इसलिये स्वभावतः उनको 
भापासे पच्छिमीपत होना चाहिए | पञ्ञाबी ओर जयपुरीमिश्रित 
राजस्थानीका उन्होने प्रयोग किया हे जिसमे गुजराती ओर नागरीका 
भी मेल है। गुजराती और पजाबीमे अलगसे भी कुछ पद उन्होने 
लिखे हैं । उनकी भाषामे फारसी, अरबी और तुर्की शब्दोका भी पर्याप्त 
प्रयोग हुआ है। दादूकी रचनाओमे सयम ओर गम्मोरता है। वे 
विरोधियोको गाली नहीं देते । नम्नता उनमे इतनी थो कि थे सबको 
दादा कहते थे। इसीसे उनका नाम दादू पड गया । दादूको रचनाओके 
कुछ उदादरण लीजिए-- 

३ जे सिर सॉंप्या रामकों, सो सिर भया सनाथ | 

दादू दे उश्ण भया, जितका तिसके हाथ ॥ 
२, जब मन लागे रामसों, तब श्रवत काहे को जाइ । 
दादू पाणी रूप ज्यो, ऐसे. रहे. समाइ ॥ 


8..." 
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३. अजहूँ न निकसे प्रान कठोर । 
दरसन बिना बहुत दिन बीते सुन्दर प्रीतम मोर ॥ 
चार पहर चारहु जुग बीते रैनि गंवाई भोर। 
अवधि गये अजहूँ नहि आये कतहुँ रहे चित चोर॥ 
कबहेूँ नेत निरखि नहिं देखे मारग चितवत तोर। 
दादू अइसह्दि आतुरि बिरहिनी जैसदि चन्द चकोर ॥ 
खुन्दरदास 
यह छट्द वर्षको अवस्थामे ही सवत्‌ १६४६ में दादूके शिष्य हो 
गए ओर उनके साथ ही रहने लगे। साल भरके पश्चात्‌ जब दादू 
मर गए तो ये जगजीबनजीऊफे साथ अपने गॉब घोसा होते हुए काशी 
आए जहाँ २० वर्पंतक व्यापक और गमीर अध्ययन कर राजस्थान 
लोट गए । प्राय; ६३ वर्षकी अवस्थामे इस सर्वाग सुन्दर, सुरुचिसम्पन्न, 
मृदुल, ख्री-भीरु बालब्रह्मचारी, साधुका देद्ायसान सॉगानेरमे हुआ । 
निर्गुण मतवालोमे सुन्दरदासजी ही ऐसे महात्मा हो गए हैं 
जिन्हे काव्य, व्याकरण, छन्दःशासत्र, इनिहास, पुराणादिकी सम्यक्‌ 
शिक्षा मिली थी। सस्क्ृत, प्राकृत, अपश्रश ओर राजस्थानीके 
अतिरिक्त इनको फारसीका भी बहुत अच्छा ज्ञान था। इसीबिये 
इनकी रचनाएँ बहुत ही सरस हैँ । भाष। इनकी मेजी हुईं, प्राजल और 
काव्य-गुण-सम्पन्न है। ओर सन्‍्तोकी तरह इन्होने केषल दोहे ओर 
पद ही नहीं कहें हैं वरन कावत्त, सवैया आदिमे भी रचनाएँ की हैं । 
शाख्रोका व्यापक अध्ययन होनेपे इन्हाने मनमानी बातें नहीं कही हें । 
उदाहरण लीजिए--- 
4. देखहु हुमंति या ससारकी | 
हरिसों होरा छॉडि हाथतें बाँधत मोट विकारकी ॥ 
नाना बिघिके कर्म कमावत खबर नहीं सिरभारकी । 
आूठे सुखमें भूलि रहे हैं, फूटाी ऑख गंवारकी ॥ 
2८ >< 9८ 
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बारम्बार पुकार कहत हों सोहें सिरजनहारकी । 
सुन्दरदास बिनस करि जेहे देह छिनकमें छारकी ॥ 
यद्यपि इन्होने अधिकतर रचनाएँ ब्रज-भाषामे की हैं किन्तु नागरी 
आर राजस्थानीका मेल कहीं कहीं हो ही गया है। इनके रचे ४० ग्रन्थ 
कहे जाते है । 
सुन्ददाससे कुछ समय पूर्व इलाहाबादके कडा मानिकपुरमे 
मलूकदासजीका जन्म हुआ था जिनकी परम्परागत गद्दी अब भी 
वहाँ है । इनकी गद्दियाँ काबुलसे नेपाल तक फैली हुई है। इन्होने भी 
कुछ रचनाएँ की है । 
सन्‍्तोकी यह परम्परा बराबर चलती आईं है | तुकाराम ओऔघडपन्थी 
सन्त ही थे। सन्‍्तोके चामत्कारिक दगलो की बातें भी सुनी जाती हैं ॥ 
राघास्वामी सम्प्रदायवाले भी सन्त ही कहे जाते है। किन्तु ये हिन्दू- 
धस-शास््रोसे प्रायः अनभिज्ञ होते थे ओर जेसा कि हम पहले कह 
आए है इनका अध्ययन भी अविक नहीं था इसलिये इनमे काव्य-तत्त्क 
दूँ ना व्यथ्थ हे । 


रे 
अवधो साहित्य 


आजकी नागरीको छोड़कर राजस्थानीके पश्चात्‌ सबसे व्यापक भाषा 
अवधी रही है। आज जिस प्रदेशको हम अवध कहते हैं उसके अतिरिष्त 
बघेलखण्ड ओर छतक्तीसगढमे भी यह थोडे-बहुत परिवतेनोके साथ 
बोली जाती है । अवधी ओर बघेलीमे कोई भी अन्तर नहीं है किन्तु 
छत्तीसगढ़ी पर मराठी ओर उड़ियाका थोडा-थोंडा प्रभाव दिखाई 
पड़ता है । अवधीके दो रूप मिलते हे--पश्चिमी और पर्वी। परिचमी 
अवधी लखनऊसे कन्नौज तक बोली जाती है । इस प्रकार ब्रजमाषाके 
निकटतक पहुँच जानेके कारण यह उससे अ्रभावित हुई हे | पर्वी अवधीका 
च्षेत्र अयोध्यासे गोडेतक और इलाहाबादके दक्षिण तक चला गया है $ 
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पूर्वी और पश्चिमी अवधीका, अन्तर स्पष्ट करनेके लिये हम दो 

उदाहरण दे रहे हैं-- 
१. सवनाम 

कोन : के ( पर्वी अवधी ), को ( पश्चिमी अवधी ) 

जो: जे ( पर्वी अबधी ), जो ( परिचमी अवधी )। 

वह : से € पर्वी अवधी ), सो ( पश्चिमी अवधी ) 

क्रियापद 

ब्रजभाषाके समान पश्चिमी अवधीमे भी क्रियाका रूप नान्‍्त' रहता 
है जब कि पूर्वी अवधीमे अन्तमे 'ब” लगता है--आवन, जान, करन 
( पश्चिमी अवधी ), आउब, जाब, करब ( पर्वी अ्रवधी )। 

अवधीकी विशेषताएँ 

१. अवधीकी विभक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 

करता ४ ( आकारान्त शब्दोमे सकमेक क्रियाके साथ )। कम : के 
कॉ, कहूँ । करण : से, सन, सो । सम्प्रदान : के, कॉ. कहेँ । अपादान $ 
सें तें, सेंती, हुँत | सम्बन्ध; कर (क), केर, के (ख्रीलिंग ) । 
श्रधिकरण : से, सो, महँ, पर । 

२ विशेषणोका लिग विशेष्यके अनुसार परिवर्तित हो जाता है | 
यद्यपि बोलचालमें यह बहत स्पष्ट नहीं रहता है किन्तु लिखनेसे इसका 
ध्यान रक्खा ही जाता हे--ओकर, ओकरि, ऐस, ऐसि । 

३. सर्वेनामोके रूप इस प्रकार चलते हैं--मैं : मे, मोर, हम, हमार। 
तू: ते, तोर, तूँ, तोहार | यह : ३, एकर, एहिकर, इन, ए, इनकर 
इनकेर । बह; ऊ, वें, ओकर, ओहिकर, उन, ओन, ओनकर, 
ओनकेर । जो : जो, जे, जोन, जेकर, जेहिकेर, जे, जिनकर, जिनकेर ॥ 
सो ; सो, से, तोन, तेकर, तेहिकेर, ते, तिनकर, तिनकेर । कौन $ 
को, के, कोन, केकर, केकरे, को, के, किनकर, किनकेर। 

४. क्रियाओके रूप इस प्रकार चलते हैं-- 

भय 
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(के ) अकर्मेक क्रिया--मैं हूँ ( वततेसानकाल ) 


एकबचन बहुबचन 
पुरुष पु० स्री० पुं० ख्री० 
उत्तम पुरुष-हो, बाल्यो, हुईं, बादिएँ, हुई, बाटी हृह्न, 
अहो अहिउ अही बाटिन 
अहिन 
मध्यम पुरुष-हए, बांटे, हुइस हो, बाल्यो, 
अहो, ऋहेव,. हइड, 
बाटिस, अहिस, बाटिस, अह्यो, अह,. बाटिउ, 
अहे, अहर्सि अहिस अहे, अहिय 
प्रथम पुरुष-अहे, है, आय, बाटइ, अहैे, बाटें,अहै, .बार्टी, अहै 
बाटे, बा है, बाटे, बा हैं, बाटे, बाटिन 
मैं था ( भूतकाल ) 
उत्तम पुरुष-रह्मो, रहिडें रहे, रहे, रहिन 
प्रध्यमपुरुष-रहे, रहसि रहे, रहिसि रघ्यो, रहिड 
श्रथमपुरष-रही रही रहेन, रहिन, रहे रहा, रहिन 
में रहूँगा ( भविष्यतकाल ) 
एकवचन बहुवचन 
उत्तम पुरुष रहिहो. रहब 
मध्यमपुरुष रहिहों. रहिहो 
प्रथम पुरुष रहिहे.. रहिहें 
( ख ) सकमक क्रिया ( देखना ) 
वबते भानकाल 
उत्तम पुत्ष देखों देखी 
मध्यभपुरुष देंखु, देखिस देखो 


अथम पुरुष देखे देखें 
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भविष्यतृकाल 
उत्तमपुरुष देखबूँ, देखवो, देखिहों. देखब, देखिरें 
'सध्यसपु रूप देखिबे, देखिहे देखबो, देखिहो 
अथमपुरुप ढेखि, देखे, देखिहे देखिहें 
भूतकाल 
प्युरुष एकवचन वहुबचन 
'पु० खी० घु० ख्यी> 
उत्तमपुरुष  देख्यो, देखिओें देखा, देखिन देखा,देखिन 
अध्यमपुरुष देखे, देखिस, देखिस, देखे, देखन, देखन 
देखेसि देखिसि, देखी देख्योा. देखेड, देशी 
अथमपुरुप  देखेस, देखिस, देखिस, देखी देखिन, देखी , 
देखिसि, देख देखेन देखिनि 
सकेताथ भूत 
छतमपुरुष देखत्यो. देखतिएँ देखित, देखित 
अध्यमपुरुष देखते, देखते देखतेहु, देखतिड 
देखतिस देखतिस देखत्यो 
अथमसपुरुष देखत देखांत देखतेन, देखतिन 


देखतिन 

४ विकारी क्रियाओमे जाब का मवूतकालिक क़ृदनत ग, गा, गय, 
आई, गया, गई द्वाता है। इसी प्रकार हाव का म, सा, भय, भई, भवा, 
अई द्वोता है । 

६ करव, देव, लेब आदिका भूतकालिक ऋ्रन्त कोन्ह, दीन्ह, 
लीन्ह होता है जिनसे किहिस, दिहिस, लिहिस आदि रूप बनते हैं । 

७. जिन क्रियाआ।के धातु-हपका अन्तिम वर्ण स्पर होता हे उनसे 
“*ब' प्रत्यय लगता हे 'य” नहीं, जैस चलाया | 
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अवधीका साहित्य 

अवधीका अधिकाश साहित्य प्रबन्ध या कथा काव्यके रूपसे ही 
हे। जहाँ अवधीमे अधिकतर प्रबन्ध काव्योकी रचना हुई है 
वहाँ ब्जभाषामे मुक्तक काव्यको । अवधीकी प्रकृति भी कथा* 
काव्यके अधिक अनरुकूल है। सूफी सम्प्रदायवालोकी सभी रचनाएँ 
अवधीमे ही हैं। उन्होने रूपक-प्रबन्धका आश्रय लेकर ऐतिहासिक या 
कल्पित कथाओ-द्बारा अपने सतका प्रचार किया । सूफियोने 
हिन्दुओके घरोमे प्रवलित इस प्रकारको अनेक कथाओको लेकर उनमे 
आवश्यकतानुसार हेरफेर करके अपने मतका प्रचार करनेके उद्ेश्यसे 
उन्हे प्रबन्ध काव्यका रूप दिया । इसीसे उनकी रचनाएँ कुछ लोगोमे 
अधिक ग्रचलित हुईं। इन प्रबन्ध काव्योके लिये सूफियोने दोहे- 
चोपाईका क्रम ग्रहण किया | 

अवधीकी सबसे प्राचीन रचना अबतक इंश्वरदास-कृत सत्यवती- 
कथा ( १६ वी शताब्दी ) मानी जाती थी किन्तु इधर जो खोज हुई है 
उससे ज्ञात होता है कि मुल्ला दाऊदने सबत्‌ १४२७-२८ में चदायन 
नामक एक कथा-काव्यकी रचना की थी जिसकी एक खडित प्रति 
मनेरशरीफ खानकाह पुस्तकालयमे मिली हे । इसके अतिरिक्त 
ईंटवरदास की ही रची हुई दो और रचनाएँ अंगद्पैज्ञ ओर भरतमिलाफ 
का भी विवरण मिला है। इंश्वरदासकी रचनाएँ १६वीं शताब्दीकी 
हैं। इसके पश्चात्‌ तो अवधीमे साहित्य-स्चनाका उदाहरण बराबर 
मिलता है जिसका क्रम आजतक चला आया है। अवधीका उत्कषे-काल 
१६वीं ओर १७वीं शताब्दी है। इस बीच ही जायसीका पद्मावतत 
आर तुलसीका रामचरित मानस रचा गया। 


अवधीके प्रबन्ध-काव्य 


अबधीके प्रबन्ध काव्य दो प्रदारके पाए जाते दें--पोराशिक यह 
ऐतिहासिक आख्यानोके आधारपर ओर २. कल्पित कहानियोक्रे 
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आधारपर | इनमेसे हिन्द कवियोकी सब रचनाएँ पौराणिक या ऐतिहासिक 
क्रथाओको आधार बनाकर चली हैं तथा सफी कवियोकी ( जिनमे प्रायः 
सभी मुसलमान है ) स्वनाएँ प्रायः कल्पित कहानियोको आधार बनाकर 
चली है। अतः हम इन्हे चरित काव्य ओर रुपक-काव्य इन दो 
श्रेणियोमे बॉट सकते हैं। 
चरित काव्य 

ऊपर कहा जा चुका है कि सत्यवती कथाके अतिरिक्त इश्वरदासकी 
दो और रचनाएँ मिली हैं । सत्यवती कथाका आरम्भ तो पौराणिक 
ढंगसे होता हे किन्तु आगे चलकर वह कल्पित कथाका रूप अहण 
कर लेती हे। अंगदपैज्ञ ओर भरतमिल्ााप निश्चय ही पौराणिक 
कथाएँ हैं। उनकी कथा उनके नामसे ही स्पष्ट है। इसके पश्चात्‌ 
क्रालक्रमससे अवधीका जो चरित-काव्य आता है वह है गोस्वामी 
तुलसीदासजीका रामचरितमानस,  जानकीमगल, पार्वेतीमंगल, 
रामलला नह॒छू ओर बरबे रामायण । 


गोस्वामी तुलसीदास 
कत्िकुल कमलदि्वाकर, हिन्दी-काव्यगगनके सूर्य, कलिके वाल्मीकि 


कलियुगमे रामकथाके एकमात्र विस्तारक ओर उन्नायक भक्त-चूडामणि 
गोस्वामी तुलसीदासजीका प्रादुर्भाव हिन्दू जाति, वर्णा श्रम धर्म ओर हिन्दी 
भाषाके लिये भगवानकी ओरसे वरदानऊे रूपमे ही हुआ । गोस्वामीजीने 
अपनी रचनाओके साध्यमसे रामके लोक मगलकारी पावन चरितका 
आदर्श उपस्थित करके म्रियमाण हिन्दू जातिकी धमनियोमे नवरत्तका 
सचार किया। रामके लोकसम्रही, लोकरजक चरितने मुमूषु हिन्दुओको 
कत्तेव्य-पयथकी ओर अग्रसर होनेके लिये प्रव्ृत्त किया। मुसलमानोके 
अत्याचारोसे च्र॒स्त ओर दलित हिन्दू समाज कोई आश्रय न पाकर 
नैराइयकी अवस्थासे पडा हुआ था। गोस्वामीजीका ही यद्द कोशल 
था कि उन्होने यह अवस्था दूर की ओर हिन्दुओको उठ खडे होनेका 
आसासथ्ये प्रदान किया। 
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गोस्वार्मीजीका जीवन-चृत्त 
गोस्वामीजीका जन्म कब ओर कहा हुआ इस सम्बन्धसे आजतक 
विवाद चल रहा है। कुछ लोग उन्हे सोरोका निवासी सिद्ध करनेकह 
भी प्रयत्न कर चुके है। उनका तक इस दोहेपर आधश्चत्त है-- 
में पुनि निज गुरुसन सुनी, कथा स्रो सूकर खेत । 
समुझी नहीं तस बालपन, तब अति रहेडे अचेत ॥ 
कुछ लोग उन्हे अयोध्याका रहनेवाला मानते हे। उनका तक 
यह है कि गोस्वामीजीकी रचनाओमे जिस प्रकारकी अवधीका 
प्रयोग हुआ है वह अयोध्याके आसपासकी ही हे। किन्तु सर्वेमान्य 
निणय बोदा ज़िलेके राजापुर ग्रामके ही पक्तमे हे | 
गोस्वामीजीके जन्म-संवत्के सम्बन्ध भी इसी प्रकार भिन्न-भिन्न 
मत प्रचलित हैं। गोसाई चरित और तुलसी चरितमे उनका 
जन्म-सब॒त्‌ १४५४ दिया हुआ है। इन दोनो पुस्तकोकी प्रामाणिकताके 
सम्बन्धमे विद्वानोमे मतभेद है। इनमें दिए हुए कतिपय वशोन 
परस्परासे प्रचलित जनश्रुतियोसे मेल नहीं खाते। इसीलिये लोगोने 
सवत्‌ १५४४ की आरमाणिकतामे भी सन्देह किया हे । मीरजापुरके 
श्रीरामगुलाम 5वेदीने गास्वामीज्ञीका जन्म सबत्‌ १४८६ माना है? 
रामनगरके चोधरी छुन्नीसिहके यहाँ गोस्व|!मीजीके समकालीन 
श्रीकृष्णदत्त मिश्रकी रची गोतम चन्द्रिका नामकी एक पोथीके कुछ 
अश है जो उन्होने बहीपर उतार रक्खे है। यह गौतम-चन्द्रिका दोहे- 
चोपाइयोमे हे ओर इसमे उत्त मिश्रजीने अपने वश-परिचयके प्रसगमे 
गोस्वामीजीके सम्बन्धमे भी पर्याप्त विवरण दिया है। उससे 
गोस्वामीजीके सम्बन्धमे कुछ नई बातें प्रकाशमे आई है। गौतम- 
चन्द्रिकाके अनुसार गोस्वामीजी सबत्‌ १६८० की श्रावण कुष्णा 
तीजके दिन ८० वर्षकी आथुमे साकेतवासी हुए। इस विवरणके 
अनुसार उनका जन्म संवत्‌ १६०० ठहरता है । किन्तु अभी इस पोधीके: 


हिन्दी साहित्यका इतिहास ६१६ 








(अन्‍कीीम, 


सम्बन्ध नि३चयात्मक रूपसे कुछ नहीं कहा जा सकता | एक ही बात 
निश्चित है कि गोस्वामीजीका जन्म श्रावण शुक्ला सप्तमीको हुआ 
ओर उनका देहावसान सबत्‌ १६८० की श्रावण कऋष्णा तीजको काशीमे 
हुआ जैसा कि इस दोहेसे प्रकट हे-« 
सवत्‌ सोलह सी अती, अरसी गगके तीर । 
श्रावण कृष्णा तीज शनि, तुलसी तज्यों शरीर ॥ 
गोस्वामीजीके सम्बन्धमे यह परम्परासे प्रसिछू है कि वे पत्यौजाके 
पराशर गोत्रीय दूबे ब्राह्मण थे--“तुलसी पराशर गोत दूबे पतियोजाके ।” 
यह भी प्रसिद्ध हे कि उनके पिताका नाभ आत्माराम तथा माताका 
हुलसी था। हुलसी नामके प्रमाणके सम्यन्वमे रहीमका यह दोहा 
प्रसिद्ध ही हे-- 
सुरतिय, नरतिय, नागतिय, सब चाहति श्रस होय | 
गोद लिए हुलखी फिरें, तुलसी-सो सुत द्वोय ॥ 
तुलसीदासजीके सम्बन्धमे यह प्रसिद्ध है कि बे अशुक्त भूल 
नक्षत्रमे उत्पन्न दए थे जिससे पिताने उन्हे त्याग दिया था | इसका प्रमाण 
उनकी इन उत्तियोसे भी मिलता है--- 
१. मातु पिता जग जाइ तज्यो। ( कवितावली ) 
२, जननि जनक तज्यो जनमि । 
३. तथु जन्यो कुटिल कीट ज्यों, तज्यो मातु पिताहु । ( विनयपत्रिका ) 
कहा जाता है कि पिताकी इस उपेक्षा और त्यागके कारण माताने 
उनके पालन-पोषशुका भार अपनी दासी मुनिया पर छोडा। मुनिया 
बालकको लेकर अपनी ससुराल चली गईं। मुनियाकी मसृत्युके समय 
बालक पॉँच वर्षका था। पिताने ज़ब उस समय भी उसे रखना 
स्वीकार न किया तब वह मारा मारा फिरने लगा। अन्तमे नरहरिदास 
नामके एक महात्माने उसपर अनुम्ह करके उसे अपने साथ रख लिया । 
ये महात्मा गोडां जनपदके अन्तगंत 'सूकर क्षेत्र” ( सोरो नहीं ) के 
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रहनेवाले थे, जहाँ पे बालकको लिवाते गए । वहीं गुरुसे तुलसीदासजीने 
रामकथा सुनी। इसके पश्चात्‌ गोस्वामीजी अपने गुरुजीके साथ 
काशी चले आए और पचगगाघाटपर शेष सनातनजीसे पन्द्रह ब्षे- 
तक शाख््र, काव्य, इतिहासादिका अध्ययन करते रहे | इसके अनन्तर 
गोस्वामीजी राजापुर लोट गए और वाल्मीकि रामायणकी कथा कहकर 
निर्वाह करने लगे | वहीं भारद्वाज-गोत्री एक ब्राह्मणने अपनी कन्या 
इन्हे ब्याह दी। अपनी पत्नीमे गोस्वामीजी इतने अनुरक्त थेद्ि 
एक दिन जब इनकी पत्नी सायके चली गईं तो ये भी उनके पौछे- 
पीछे वहाँ जा पहुँचे । इसपर छुब्ध होकर उन्होने कहा-+ 
लाज न लागत आपको दौरे आयहु साथ । 
घिक-थिक ऐसे प्रेमको, कटद्दा कह्टों मे नाथ ॥ 
अस्थि चम्मं मय देह मम, तारे जैसी श्रीति । 
तैसी जो भ्रीराम महँ, होति न तौ भव भीति ॥ 
इसी बात पर गोस्बामी जी को विराग हुआ ओर वे गृहत्याग 
करके काशी, अयोध्या, चारो घास तथा अन्य तीर्थोंकी यात्रा करते हुए 
कैलास-मानसरोबवर तक घूम आए । वहॉसे लौटकर उन्होने सबत्‌ २६३१ 
की रामनवमीकों अयोध्यामे रामचरित मानसकी रचना आरम्भ की 
जो ढाई वर्षमे पूर्ण हुईं। 'मानस'के कुछ अश अयोध्यामे और कुछ 
काशीमे रचे गए थे । 
गोतम चन्द्रिकाके अनुसार गांस्थामीजी र८ वर्षकी अवस्थामे 
तीर्थाटनके लिये निकले और ३१ वर्षकी वयमे अयोध्या आकर 
मानसकी रचनामे जुट गए। 'सूकर खेत'के सम्बन्धमे उसमे उल्लेख 
है कि वह घाघरा, ओर सरयुके सगमपर है। शाडिल्य ऋषिका वहाँ 
आश्रम हे ओर नरहरि स्वामी शाडिल्य गोन्नीय थे भी । 
गोस्वामीजीके स्‍्नेहियो ओर मभिन्नोकी एक लम्बी सूची गौतम- 
चन्द्रिकामे दी हुई हे। रह्दीम और नामाजीसे उनका स्नेह-सम्बन्ध था। 
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मीरासे भी उनहा पत्र-व्यवहार हुआ था। किन्तु उनके सबसे घनिष्ठ मित्र 
थे काशीमे भदेनीके टोडर या तोडर जिनके निधनपर गोस्वामीजीने चार 
दोहे कहे हें | गोस्वामीजीने नरकाव्य लिखा ही नहीं। अनन्य सित्रक्रे 
शोकमे इन चार दोहोके रूपमे उनके भावोका उद्गक हुआ था । 


गोस्वामीजीकी रचनाएँ 


रामचरित-मानस, विनयपतन्रिका, गीतावली, दोहावली, कवितावली, 
रामाज्ञाप्रश्न,,. रामलला-नहछू ,. पावेती-मगल, . जानकी-मंगल 
बरवे-रामायण, ऋष्ण-गीतावली ओर बेराग्य-सदीपिनी ही गोस्तामीजीकी 
प्रामाणिक रचनाएँ मानी जाती हैं । इनमे रामचरित-मानस, विनय-पत्रिका 
गीतावली, कवितावली, और रामाज्ञाप्रश्न तो बडे अ्न्थ हैं और 
डोष सात छोटे । 


रामचरित-मानसकी रचना गोस्वामीजीने सबसे पहले की । उसके 
प्रारम्भ करनेकी तिथि उन्होने स्वयं मानसमे इस प्रकार दी है-- 


संचत सोरह से एकतोसा। करें कथा हरिपद्‌ घरि सीसा॥ 
नवमी भोमवार मधुमासा। अवधपुरी यह चरित प्रकासा॥ 


यह प्रसिद्ध है कि उस दिन प्रायः बेसा ही योग उपस्थित था जैंसा 
कि भगवान रामके जम्मके दिन था। मानसकी रचनामे दो वर्ष सात 
महीने छब्बीस दिन लगे | सवत्‌ २६३३ के सा्गशीषे शुक्ल पक्षमे राम- 
विवाहको तिथिके दिन ग्रन्थकी रचना पूण हुईं। यह पूरा ग्रन्थ दोहे, 
चोपाई, छन्द, सोरठा पद्धतिपर अववी भाषामें।रचा गया है | रामचरित- 
मानसकी भाषा सस्कृतकी कोमलकान्त पद|वलीसे सरस, भावमय ओर 
मनामुग्धकारी हो गई है। गोस्वामीजी सर्व-शास्र पारगत विद्वान 
थे अतः उनकी योजना साहित्यिक और संस्कृत-निष्ठ है। 
रामचरित मानसकी सबसे बडी विशेषता यह है कि यह प्रबन्ध काव्य 
होनेके साथ-साथ नाटक के रूपमे रामलीला क लिये भी व्यबह्नत 
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होता है, स्तोन्नके रूप में भी पाठ किया जाता है, गेय काव्य भी है 
ओर इसके कुछ दोहे तथा कुछ चोपाइयों मन्त्रके रूपमे भी जपी जाती 
हैं। ये विशेषताएँ ससारके किसी काव्यमे भी नहीं है । 
भानस” के अतिरिक्त बरवैरामायण, रामलला-नहबछू, जानकी- 
प्रगल, पार्बती-मगल, दोहावली, रामाज्ञाप्रघन ओर वैराग्य- 
पदीपिनीकी रचना अवधीमे हुईं है । विनयपत्रिका, गीतावली, 
_वितावली और ऋष्ण गीतावली व्रजभाषामे रची गई है । 
बरवे रामायण छोटा-सा ग्रन्थ है। इसमे बरवे छन्दमे मुक्तक पदोमे 
मकथा कही गई है । कहा जाता है कि अवधीके इस सर्व प्रिय छन्दसे 
ग्पने मित्र रहीसके अनुरोध-पर गोस्वामीजीने रामकथा कही । 
7मलला-नहछूसे बीस सोहर छन्दोमे रागके किसी सगल सस्कारपर 
हछूका वर्णन है। जञानकी मगल ओर पावंती मगल में भी बरवे- 
(मायण ओर रामल्ला-नहछूकी ही भाँति ही ठेठ अवधीकी मिठास 
प्ल्नती है । ये प्रन्थ ही इस बातके प्रमाण है कि कवि अवधीऊे क्षेत्रका 
इनेवाला है । जानकी मगलमे सीताजीके ओर पावती-मगलमे' पाये तीजीऊे 
बाहका वर्णन है। इनकी भाषामे इतना प्रवाह हे कि शब्द एके 
ध्चात्‌ एक फिसलते चत आते है। एक उदाहरण लीजिए--- 
गुरु गनपति गिरिजापति गोरि गिरापति। 
सारद्‌ सेस खुकबि स्रुति सन्‍्त सरत्मति॥| 
हाथ जोड़ करि बिनय सबहि सिर नावो। 
सिय रघुबीर बिवाह जथामति गावो॥ 
दोहावलीमें सूक्ति पद्धतिपर रचे हुए पॉच सौसे ऊपर दोहे हे 
नमे नीति, भक्ति तथा नाम-माहात्म्यका वर्णन है। इसमे प्रायः डेढ सो 
है मानस” के ही हें। बहुतसे और दोहे भी अन्य भन्थोमे पाए 
ते हें। ज्ञात होता है कि इनका सप्रह अन्तमे' किया गया। 
रामाशाप्रश्नके सम्बन्धमे प्रसद्ध हे कि अपने मित्र गगाराम 
(तिषीके अज्लरोध पर गोस्वामीजीने इसकी रचबनाकी। इसमे सात 
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सर्ग है। पत्येक सर्गमे सात-सात दोहोऊफे सात सप्तक हैं। इसमे भी 
पूरी रामकथा कही गई है। जानकी मगल की ही भाँति इसको राम- 
कथामे भी मानस' से यह अन्तर हे कि इसमे परशुरामका आगमन 
वाल्मीकिकी रास कथाके अनुसार तब होता है जब बारात मिथिलासे 
अयोध्याके लिये प्रस्थान कर चुकती हे। इसमें शक्रुन-विचार किया 
गया है। इसके भी अनेक दोहे 'मानस'से लिए गए हें। 

वराग्य संदीपिनी दोहे चौपाइयोमे रचा गया लघुकाय ग्रन्थ है 
जिसमे सन्‍त महिमाका वर्णन है। इसकी शेलीसे यह नहीं प्रतीत 
होता कि यह गोस्वामीजीकी ही रचना है । 

गीतावलीमे पूरी रामकथा सात काण्डोमे अनेक राग-रागिनियोके 
निर्देशके साथ गेय पदोमे कही गई है। इसके आरम्भममे रामका 
बालरूप वर्णन ओर अन्‍्तमें रामरूप वर्णन अत्यन्त मनोरम हुआ हे | 
इसके अनेक पद तो 'सूरसागर! और गीतावलीमे केवल 'रास श्याम” 
ओर 'सूर तुलसी? के अन्तरके अतिरिक्त ज्योंके त्यो आए हैं। इसकी 
रचना शुद्ध, प्रोढ ओर साहित्यिक त्ज-भाषासे हुई है । 

कवितावलीमे गग आदि कवियोकी कवित्त-सबैया पद्धतिपर सात 
काण्डोमे रामकथा कहद्दी गई है । त्रजभाषामे रचे गए इस अन्थकी माषा बडी: 
ओजस्विनी है | हनुमानबाहुकको कुछ लोग इसीके अन्तर्गत मानते है 
ओर कुछ लोग प्रथक्‌ | ऐसा श्रतीत होता है कि समय समयपर 
रास कथा सम्बन्धी विविध प्रसग जो गोस्वामीजीकी वाणीसे विविध 
छन्दोमे मुखरित होते रहे उनका सम्रह आगे चलकर उन्होने ही या 
उनके भक्तोने कर दिया और उसका नाम कवितावल्ी या कवित्त- 
रामायण रख दिया। 

कृष्ण-गीतावलीकी रचना वृन्दावन यात्राके अवसरपर शीलबश 
हुई कही जाती है । इसमे श्रीकृष्णु-सम्बन्धी ६१ अत्यन्त सरस और 
भावपुर्ण पद है । 


&२४ हिन्दी-साहित्य-सर्वेस्व 


विनयपत्जिका क्री गणना गोस्वामीजीऊफे मुख्य भ्रन्थोमे की जाती 
है। कुछ लोग उसे स्फुट पदोका समह मानते हैं किन्तु जिस प्रकार 
ओर जिस क्रमसे इसकी रचना हुईं है उसे देखते हुए इसे स्फुट पदोका 
संग्रह नहीं कद्दा जा सकता | विनयपत्रिकाके सम्बन्धमे प्रसिद्ध है कि 
जब तुलसीदासजीने 'रामनाम” का व्यापक प्रचार करके जीवोके उद्धारका 
मार्ग प्रशस्त करना आरम्भ किया तो कलि घबराया ओर उसने उन्हे 
त्रस्त करना प्रारम्भ किया। गोस्वामीजीने हनुमानजीसे सारी स्थिति 
कही । इसपर हनुमानजीने कहा कि भगवानकी सेयामे प्राथथनापत्र 
लिखिए तो मै उसे उनके पास पहुँचा दूँगा और तब सारा कष्ट निवृत्त 
हो जायगा। तब गोस्वामीजीने यह “पत्रिका! लिखी जिसपर भगवान्‌ 
रामने सही की अर्थात्‌ उस्ते स्पीकार किया। जो पत्रिका गरोस्वामीजीने 
(लिखी उसका ठीक वही स्वरूप हे जो किसी राजाके पास भेजनेके 
लिये प्रार्थना-पत्रका होता है । मगलमय गणनाथकी प्रार्थना तो 
आवश्यक है ही, उसके पश्चात्‌ कमसे अनेक देव-देवियोकी प्राथना 
की गई है । काशी ओर चित्रकूटकी प्रार्थनाके अनन्तर हनुमानजीकी 
प्रार्थना तथा तीनो भाइयोकी स्तुति की गई है। यह सब हो चुफनेपर 
जगदम्बा जानकीसे निवेदन किया गया है कि-- 

कबहेँंक अम्ब अवसर पाइ। 


मेरिश्रो सुधि द्ाइबी कछु करन कथा चलाइ॥ 
ओर छिर ४१वें से ४८वें पदतक रामकी स्तुति हे । इसके पश्चात्‌ 


अनेक ग्राथंनाओके अनन्तर ६४४थें पदसे २७१वें पदतकके बीच 
अगवानकी महिमा, अपनी दीनता, कलिजन्य दुःखादिका वर्णन करके 
र२७रवें से २७६वें पदतक बाल्यावस्थासे तबतकऊे दुःख बतलाए गए 
हैं ओर भगवानसे प्राथन| की गई है कि आप हो मुझे अपनाइए। 
२७७वें पदमे रामसे प्र!थेना की गई है कि आप मेरी पत्रिका स्वयं 
'पढे। २७ण्वें पदसे हनुमान आदिसे सभामे पत्रिका उपस्थित 
कऋरनेका निवेदन किया गया है जिसे लक्ष्मणजीने सबकी रुचि जानकर 
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भगवानके सामने उपस्थित कर दिया। अन्तिम पदमे भगवान द्वारा पत्निका- 
पर सही की बात कही गई है । इस प्रकार यह पत्रिका एक प्रकारका खण्ड 
काव्य है जिसमें पतन्रका पूरा इतिहास अत्यन्त ग्रोढ त्रज॒भाषामे दिया 
गया है । हिन्दीका यह सर्वप्रथम पत्र है जो अपने ढगका निराला है । 
गोस्वामीजीकी काव्य-भाषा 

जिस समय गोस्वामीजीने काव्य-च्षेच्रमे प्रवेश किया उस 
समय अवधी और ब्रज-भाषा दोनोंका प्रयोग. काव्य-जगतसे 
भली मॉति होने लगा था। काज्य स्चनाके लिये ब्रजमभापाका 
प्रयोग किसी न किसी रूपमे पहलेसे ही चला आ रहा था। किम्तु 
वह भाषा लोक-व्यवहारकी भाषासे दूर पड गई थी। सूरदासजीने 
उस लोकनठ्यवहारकी भाषाकों साहित्यिक भाषाऊे मेलमे लाकर काव्य- 
भाषाका एक नया चलता रूप प्रदान किया। आगे काव्य रचनाके 
लिये यही भाषा आदर्श बनी। उसी प्रकार अवबधीका प्रयोग सूफो 
कवियोने भी पर्याप्त रूपसे किया था। गोस्वामीजीने अपने काव्योमे इन 
दोनोका प्रयोग किया ओर इस सुन्दरतासे कि उन्होने दोनो भाषाओको 
पराकाष्ठापर पहुँचा दिया। सूरके सागरमे त्रज़माषाका जो भाधुय है 
उससे भी बढ़कर माधुय गोस्वामीज्ीकी ब्रज भाषाकी रचनाओमे 
मिलता है ओर अवधीका जो माघुय हमे जायसी आदिमे मिलता है 
उससे बढकर गोस्वामीजीकी रचनाओमे मिलता है। इतना ही नहीं, 
गोस्वामीजीने अपनी रचनाओमे इन दोनो भाषाओकों मॉजकर अधिक 
परिष्कृत, कोमल और मधुर बना दिया है। दोनो भाषाओके शब्द 
ओर अथेपर समान रूपसे अधिकार रखनेवाला ऐसा दूसरा कवि नहीं 
हुआ | अवधी ओर बज भाषाके अतिरिक्त वे सस्क्ृतके प्रकाण्ड पडित 
ओर फ्ारसीके भी ममेंज्ञ थे। 
गोस्वामीजीकी रचना-पद्धति 

गोस्वासीजीने पॉचो प्रकारकी काव्य-रचना-नपद्धतियोका प्रयोग 
किया ; ९. चारण कवियोकी छप्पय पद्धति, २. विद्यापति और सूरकी। 


&२६ हिन्दी-साहित्य-सर्वे स्व 
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गरीत-पद्कति, ३ सूफियोकी. दोहे-चौपाइबाली पढद्चति, ४. सन्तोकी 
रीेहा-पद्धति, जो नीति और उपदेशफे लिये प्रयुक्त होती थी और 
[. गग आदिकी कवित्त-सवेया-पद्धति । उन्‍होंने अवधेशकी 
_खझ्य कथा अववकी भाषासे ओर कथाकाव्यके लिये अवधकी 
एषासे प्रचलित दोहे--चोपाईकी पद्धतिपर लिखी। यही ग्रन्थ 
रामचरित सानस ) उनकी सभी रचनाओका सिरमोर हुआ। 
गीलवश लिखी गईं कृष्ण-गीतावलीकों छोड दें तो मगोस्वामीजीने जो 
डर लिखा है वह अपने आराध्य भगवान रामकी कथाके ही प्रसगमे | 
सकी यह कथा अनेक छन्दों ओर काव्यकी प्रचलित सभी शैत्रियोमे 
स्वामीजीने इस कोशलसे कही है कि सभी शेलियोपर उनका समान 
धिकार प्रतीत होता है। इस ज्षेत्रमे भी उनकी सम्रताका कोई कवि 
॥जतक हिन्दीमे नहीं हो पाया है। गोस्वामीजीकी रचनाआसे हम 
न पॉचो शैलियोके उद्यहरण दे रहे है-- 


(१) दोहे चोपाई वाली पद्धति--गोस्वामीजीकी सर्वश्रेष्ठ रचना 
मचरित मानस इसी पद्धतिपर या इसी काव्य-शैवीमे है।मानसकोी 
ह शैली इतनी प्रिय हुईं कि व्यास लोग प्राय. सम्पूर्ण उत्तर भारतमे 
नसकी ही कथा कहने लगे | इसके दो फल हुए--एक तो रामकी 
थाका व्यापक प्रचार हुआ और लोगोने रामके आदर्शमय तथा 
यादापूरो जीवनसे शिक्षा लेकर नेराश्य-जन्य भावनासे अपना त्राण 
या एवं जीबनके उदच्चादश अहण किए। दूसरे सनन्‍्तोकी अटपटी 
नियोसे सामाजिक व्यवस्थाके विश्वललल हो जानेकी जो भमयावनी 
'शशका उत्पन्न हो गई थी कह दूर हो गईं । गोस्वामीजीने 
नसकी रचना भाषा से तो अवश्य की किन्तु उसमे सस्कृतकी कोमल- 
न्त-पदावलीका सहारा लिया जिससे कहे भांषा पुष्ठ और साहित्यिक 

गई । 'रामचरित-मानस”ः इसीलिये शअ्ञाज तक लोगोका 
>हार होता चला आया है और जैसे-जैसे समय बीतंता जाता है 
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० र्ननाक-+अिकापाकजाकाक,. 


उसकी लोक प्रियता बढती ही जाती है। नीचे सस्क्ृत-निष्ठ ओर ठेठ 
दोनो प्रकारकी अवबीके उदाहरण दिए जाते हैं-- 


? अमिय सूरिमय चूरन चारू। समन सकत्त भवरुज्ञ-परिवारू | 
सुक्ृत सझुतन बिमल विभूती | मजुल मगल मोद प्रखूती ॥ 
जन मन मजु मुकुर मल हरनी | किए तिलक गशुनगन बस करनी ॥ 
२ कहदहि भूटि फुरि बात बनाई। ते प्रिय तुम्हहे कहें में माई । 
हमहेँ कहव अब ठकुर सोहाती | नाहिंत मौन रहब दिन राती॥ 


(२) गेयपदोी वाली गीत-पद्धतितर गोस्वामीलीकी रचनाएँ 
कम नहीं है। बिनय-पत्रिका ओर गीतावली जैसी दो बडी-बड़ी 
पोथियों इसी शैत्रीमे हे। सन्‍्तोने भी इस शैज्ञीमे पर्याप्त रचनाएँ की 
थीं किन्तु उनका भाषा-साहित्य-सम्बन्धो ज्ञान कुछ भी नहीं था। 
'इसलिये उनकी रचनाएँ साहित्यकी दृष्टिसे विचार-योग्य नहीं हैं। 
विद्यापति और सूरने लोकमें चलती भाषामे मधुर, ललित 
ओर रसपूर्ण पदोकी रचना करके इस शैज्ञीको परिपुष्ट किया। 
गोस्वामीजीने इस शैज्ञीमे दो बडे बडे अ्न्थ प्रस्तुत करके ब्रज 
भाषाफों इस शेलीमे ओर भी मॉज दिया। विनय-पत्रिकाके आरमस्भमे 
जो सकृतनिष्ठ पदावली आई हे वह कहीं नहीं मिलती। साथ ही 
वह रसके अनकूल कहीं मधुर ओर कहीं ओजपूर्ण है। आगे चलकर 
पदोकी भाषा बहुत ही सरल हो गई है किन्तु उसका लालित्य एवं 
माधुये निरन्तर बना रहता है। गीतावलीके पद तो कहीं-कहीं अधिक 
सार्मिक और भाव-व्यज्क हैं। दो उदाहरण दिए जा रहे हें-- 


१ कोसल्ेेन्द्र वनोल कज्ञाभतनु, मदन-रिपु कज हृदि चचरीक । 
जानकी रवन खुख भवन, भुकनेक प्रभु समर भजन परम कारुणीक॥ 
२. जो हो मातुमते मह छेहों। 

तो जननी जगमे या मुखकी क॒हों कालिमा ध्वेहों ॥ 


६२८ हिन्दी-साहित्य-सर्वेस्व 








किसान जन्‍म ाढब०- 


(३ ) कवित्त-सथेया-पद्धतिपर. गोस्वामीजीकी रचनाएँ हैं 
तो अल्प किन्तु रसानुकूल भाषाकी योजना अत्यन्त स्वाभाविक: 
ओर आहाद-कारक है। दो उदाहरण लीजिए-- 

५. बर दंंतकी पगति कुद कली अधराधर पत्लव खोलनकी । 
चपला चमक घन बीच जगे छुषि मोतिन माल अमोलनकोी ॥ 
घुंधरारी लटें लटके सुत्र ऊपर कुएडल लोल कपोलनकों। 
निडछावरि प्रान करतुलसी बलि जाउ तला इन बोलनकी॥ 

२. बांसथी बिसाल बिकराल ज्वाल जाल मानों 

लक लीलिबेको काल रखना पसारी है। 
कैथों ब्योम बोधिका भरे है भूरि धूमकेतु 
बीररस बोर तरवार सी उघारी दे॥ 

(४ ) चारणोकी छप्पय-पद्धतिपर हनुमानबाहुकके कुछ छन्दोकी 
रचना बडी ही ओजस्विनी भाषामेकी गई है । कवितावल्लीका 
यह छन्द लीजिए-- 

डिगति उर्घि अतिगशुर्वि, सर्व पब्बे समुद्रसर । 

ब्याल बधिर तेहिकाल, बिकल दिगपात चराचर।। 

दिग्गयन्द लरखरत, परत दूसकठ मुकंस॒ भर। 
सुरबविभान दिम भातु सघटित होत परस्पर ॥ 
चोके बिरचि संकर सहित कोल कमठ अदि कल्लमलयो । 
ब्रह्मांड खड कियो चड घुनि जबहि राम सिवधलु दल्यो॥ 

(४ ) नीतिके उपदेशोवाला सन्तोकी सूक्ति पद्धति पर दोहावलीको: 
रचना हुई है। रामाज्ञा प्रश्नमे भी यही शेली ली गई है। दो 
उदाहरण नीचे दिए जा रहे हैं-- म 


बे. झावत ही दरखें नद्दी, नेवन नहों सनेद् । 
तुलसी तदाँ न॑ जाइए, कंचन बरसे मेद्द ॥ 
््‌्‌ अमिय गारि गारेड गरक्न, नारि करी करतार । 


असम बैरकी जन्रमिं जुग, जानईं बुध न गंवार ॥ 
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गोस्वामीजीका युग 

जिस समय गोस्वामीजीका प्रादुर्भाव हुआ उस समय देशमे उन 
यवन शासकोका बोलबाला था जो यहाँ की सस्क्ृति ही मिटा देना चाहते 
थे। उनका भी शासत्र स्थिर न होनेसे ओर दिन रातके उनके पारस्परिक 
मंगडोसे जनताका जीवन अशान्त और कष्टमय हो गया था। 
उधर सनन्‍्तोने अपनी अटपटी बानियोसे सारा सामाजिक जीवन ही 
विश्वत्लल कर डाला था । इसके पूर्व वजह्रयानियोके बामाचारने 
हिन्दू समाजकों जजेर कर ही रक्‍्खा था। जयदेव, विद्यापति और 
सूरने अपनी रचनाओसे हिन्दू-समाजका हृदय रसाप्यायित अवश्य किया 
परन्तु सामाजिक जीवनकी मर्यादा और उसकी विधिका कोई स्वरूप 
या आदशे सम्मुख न रहनेसे कत्तेंव्याकत्तेंव्यका निर्णय लोग नहीं कर 
पाते थे क्योकि ऋष्णचरितके लोक-मगलमय, लोक-कल्याणकारी, 
लोकानुरजञनकारी ओर लोक-संग्रद्दी स्वरूपका आदर्श सामने नहीं आया । 
अत, रासके मर्यादापूर्ण जीवनका आदर्श उपस्थित करके गोस्वामीजीने 
यह कार्य पूर्ण कर दिया | यदि तुलसीदास न होते तो निश्चय ही 
हिन्दू समाज डूब गया होता। गोस्वामीजीने रासलीलाका व्यापक प्रचार 
करके रामके उदात्तचरित्रका लोक-जीवनमे व्यापक प्रचार कर दिया । 


गोस्वामीजीका दाशेनिक पत्ता 
गोस्वासीजी ड विशुद्ध रूपसे भक्त थे। उन्होने अपने सभी 


प्रन्थोमे एकमात्र भक्तिका ही प्रतिपादन किया है। मानसमें स्थान- 
स्थानपर इसे थोगादिसे श्रेष्ठ इसलिये बताया गया है कि भक्त अपने 
आराध्यके श्रति जब आत्मसमपण कर देता है तब उसे ओर कुछ करता 
शेष नहीं रह जाता। फिर तो उसकी सब व्यवस्था, उसके योग-क्षेमका 
पूरा दायित्व आराध्यपर ही आ जाता है । अन्य उपासना-पद्धतियोंमें 
जहाँ स्खलित और विचलित हो जानेके अनेक अवसर होते हैं बहा 
भक्तक सामने इसका कोई भय नहीं होता । वह सदा निर्भंय रहता है। 
'कांगंभुशुण्डिने जिस उत्तम ढगसे भक्तिका अतिपादन किया है ओर 
१6€ 
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उसे श्रेष्तर' साधन ठद्दराया है उसका खण्डन करके अन्य उपासना- 
विधियोको श्रेष्ठटम नहीं बताया ज्ञा सकता । ज्ञान और कम्मकी 
महत्ता स्वीकार करते हुए सी भक्तिको उन्होने श्रेष्ठ बताया है और 
इस युगमे तो उसे ही एकमात्र साधन माना है-- 
कल्ति इरि-भजन न साधन दूजा। 
तुलसीदासजीने रासका जो स्वरूप खडा किया है उसमे 
रामके जगदुद्धारक स्वरूपके कारण उनके प्रति पूज्य भाव सदा बना 
रहता है । इसी कारण उनका लोकरजनकारी रूप अधिक निखर आया 
है | यह विशेषता अन्य किसी कविमे नहीं मिलती । इस भावनासे प्रेरित 
होकर ही गोस्वामीजीने अपने पात्रोकों सर्वत्र आदर्श रूपमे उपस्थित 
किया है, उनके शील, उनकी मर्यादा, उनके चारित्रिक वेशिष्ल्यका 
सदा ध्यान रक्खा है। ऐसे पात्रोके चरित्रका उत्कर्ष दिखानेके लिये 
कुछ हीन चरित्रवाले पात्र भी आए है ज्ञिनके आ जानेसे काव्यका 
सोछव बढ गया है । शील ओर मर्यादाका ध्यान रखनेके कारण उन्होने 
अगारका वर्णन भी कहीं अमर्यादित नहीं होने दिया है। सीताके रूप 
बर्शनमे एक भी शब्द ऐसा नहीं है जिसे पढ़कर कोई नाक-समों- 
सिकोड सके । इसी श्रकार उम्रा-महेश्वर-विवाहके पश्चात्‌ गोस्वामीजीने 
स्पष्ट लिखा दिया हे 
जगत मातु पितु सथ्ु भवानी । 
तेहि सिंगार न कहों बखानी।। 
इसी प्रकार भरतके शीलका वर्णोेन करके गोस्वामीजीने उसे 
पराकाष्ठापर पहुँचा दिया हे। इस प्रकारके कितने ही प्रसग मानसमे 
स्थान-स्थानपर भरे पड़े हैं । 
'मा्रिक स्थलोंका चित्रण 
गोस्वामीज्ञीकी सबसे बडी विशेषना मार्मिक स्थलोके चित्रणमे 
पाई जाती है। जहाँ भी ऐसे असग आए हैं उनका वर्णन बहुत दही 
भाँवपूण भाषामे किया गया है।' जनककी फुलवारी, धनुष सगके पूवे 





! 
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ओर परचात्‌ सीताकी मन.स्थिति, वन-यात्रा, भरतका प्रसग, रामके 
लोटते समय हनुमान और मरतका मिलन आदि ऐसे प्रसंग हैं जो 
बरबस मसनको खींच लेते है। रामके लौटनेके ठीक पूर्व भरतकी 
सनःस्थिति देखिए-- 
जो करनी समुझे प्रभु मोरी | नहि निस्तार कलप सत कोरी |) 
जन अवगुन प्रभु मान न काऊ | दीनबधु अति झदुल सुभाऊ || 
गोस्वामी जीका काव्यानुपात 

अनेक कवियोमे देखा जाता है कि उनके काव्योमे अनुपातका ध्यान 
नहीं रहता । किसी प्रसगमे यदि वे किसी वस्तुका वर्णन करने लगते हैं 
तो उसका विस्तार इतना बढा देते है कि मूल कथाका रस ही सनाप्त 
डो जाता है। प्रबन्ध-काव्यमे यदि अनुपातका ध्यान न रक्‍्खा जाय तो 
बह वयथ हो जाता है। गोस्वामीजीकी रामकथा ( मानस ) में ऐसा 
दोष कहीं नहीं पाया जाता। उन्होने इतिबृत्त, बस्तु-व्यापार, वर्खन, 
भावव्यजना ओर सवाद सबका इस प्रकार ध्यान रक्‍्खा हे 
कि कथाके प्रवाहम कहीं भी व्याधात नहीं पडता। कोई भी 
चर्णेन न तो लम्बा होने पाया है न न्यून। 

रामकी कथाको रसपूर्ण बनाना उनका उदचृश्य था अ्रतःन तो वें 
किसी प्रकारके चमत्कार-प्रदर्शनके फेरमे पड़े हैं ओर न शब्दोका रूप 
विक्र॒त करनेके फेर्मे। स्वाभाविक रूपसे जो कुछ जहाँ आता गया 
अपने आप खपता गया। 

इस प्रकार हम देखते हैं. गोस्वामीजी केवल हिन्दीके ही नहीं 
विश्वके सर्वेश्रेष्ठ कवियोके मूधेन्य हे । 

अवधीके अन्य कवि 

गोस्वामीजीकी रचनाओके अतिरिक्त कुछ अन्य लोगोकी सी 
रचनाएँ आगे चलकर इस प्रकारकी मिलती हैं जिन्हे चरितकाव्यकी 
श्रेणीमी रक्खा जा सकता है। जोनपुरके जैन कवि बनारसीदास 
६ १६४३ मे उत्पन्न ) ने अवधीमे अपना जीवनचरित लिखा। इसका 


नी 
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नाम अद्धकथानक है । इसमे सवत्‌ १६६८ तककी घटनाएँ दी हुई हैं। 
हिन्दीकी यह पहली आत्म-कथा है, इसलिये इसका अधिक महत्त्व है। 
श्ट्वीं शताब्दीमे रचा हुआ सबलसिहदका महाभारत, श्रीपति कृत 
कणुपव, च्षेमकरण-कृत कृष्णचरितासत, सहजराम-कृत प्रहत्ाद- 
चरित ओर रघुवश दीपक, मुकुन्दसिह-कृत नल्नचरित, बुलाकी- 
नाथक्त रामायण साधारण कोटिकी रचनाएँ है। १६वीं शत्ताब्दीमे 
फामदासने श्रीरामायण, सूरजदासने राम रहारी ( लवकुश कथा ), 
नवलदासने भागवत द्शम स्कन्ध, बेनीवक्सने हरिचन्दकथा, मधुसूदन 
चौबेने रामाश्वमेघध ओर सूरजदासने रामजन्म (विवाह तककी कथा) 
लिखा। २०वीं शताब्दीमे सहजरामने रामायण ( सुन्दर काण्ड » 
लिखा अभी कुछ दिन पूरे श्रीद्वारकाप्रसाद मिश्रने दोहे-चोपाईकी 
पद्धतिमे अपना विशाल कथा-काव्य कृष्णायन प्रस्तुत किया हे । 
मधुखूदन चोबे 

ऊपर जिन पुस्तकोकी सूची दी गई है उनमेसे दो-एकफ्रो छोडकर 
प्रायः सभी अप्रकाशित हे । मधुसूदन-कृत रामाश्वमेघध उत्तम काव्य: 
हे। मधुसूदनकी भाषा गोस्वामीजीकी भाषासे इतनी मिल्ती- 
जुलती है कि उसे रामचरित मानसका परिशिष्ट कहा जा सकता है | 
रामाइवमेघधकी कथाका आधार पद्मपुराण है । गोस्वामीजीके अनुकरणमे 
चौबेजीकी पर्याप्त सफलता मिली है। यद्यपि इसका अचार बहुत. 
कम हो पाया किन्तु अन्य अत्यन्त उच्चकोटिका है। कुछ उदाहरण 
लीजिए--- 
सिय रघुपति पदकज पुनीता। प्रथम बन्दन करो सप्रीता | 
सदु मजुल सुन्दर सब माँती । सलिकर सरिस सुस्रग नख्रपॉती ॥ 
चिन्तामणि पारस खसुरधेनू । अधिक कोटियगुन अभिमत देन । 
जन मन मानस रसिक मरात्रा | सुभिरत भजन बिपति बिसाला ४ 

मधुसूदन चोब मथुराके रहनेवाले थे। इन्होने इस भ्रन्थकी रचत्ा, 
खंबते १८४३६ में की + ' ५४ 
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द्वारकाप्रसाद मिश्र 

द्वारकाप्रसाद मिश्र सध्य प्रदेशके रहनेवाले हैं । रामायणके 
डगपर उन्होने कई वर्षोके परिश्रमके पश्चात्‌ कृष्णायंब नामका 
एक महाकाव्य दोहे-चोपाईके क्रमसे क्ृष्ण्चरित पर लिखा। 
यह श्रीकृष्णफे बिखरे हुए चरित्रोकों एक सूत्रमे पिरोकर 
प्रबन्धधे रूपमे लिखा गया है ओर भाषा ओर शेलीकी दृष्टिसे 
तुलसीके मानसकी 'परछाहीं पकड कर” चला है। इसमे एक ओर 
पुरानी परम्पराको विकसित करनेका प्रयास है, दूसरी ओर यह 
सम्मार्जित सस्कृतनिष्ठ भाषामे नवीन व्याख्या, विचार ओर 
अभिव्यक्तिसे युक्त है । 

कृष्णायनकारने यह सिद्ध कर दिया है कि अवधीमे अब भी प्रबन्धत्व 
ओर चरित्र-सरजजेनकी शक्ति उसी प्रकार मौलिक रूपसे विद्यमान है 
जिस प्रकार तीन चार सो वर्ष पे थी। 

अबतक अवधीका रामत्व शील, शक्ति ओर सौदयेका प्रतीक था 
किन्तु उसे ऋष्णत्वने भोग और योग, राग और विराग, शक्ति ओर 
दया, उत्साह ओर पराक्रम, राजनीति ओर घर्मकी वह समन्वयकारी 
शक्ति दी जिससे साहित्यके छूटे हुए आदर्शोंका उद्बोधन हुआ । इसके 
ऋष्ण विद्यपतिके रसिया, सूरके देवी आरोपोसे पूर्ण अबतारी, 
रीतिकालके छैला ओर भागवतकारक परात्पर त्रह्म ही नहीं वरन्‌ 
भहान्‌ क्रान्तदर्शी कूट राजनीतिज्ञ, कुशल राजा, कर्मेंठ कर्मयोगी ओर 
लोकप्रिय महपपुरुष भी हैं। अत्याचारोका विरोध एवं दमन करनेके 
साथ ही साथ नाशमेसे निर्माण ओर ग्रलयके पेटसे छथष्टिके अकुर 
निकालनेमे सम युगके नेताके रूपमे प्रतिष्ठित हैं । 

इस दृष्टिसे यह एक समन्वयकारी विशाल काव्यग्रन्थ है। इसमे 
ऋष्णके कर्मेयोगका विस्तार बाल्यकाल, योबनकाल, एब प्रोढावस्थाके 
उचित वात्सल्य, प्रेम ओर नैतिक बलमे सन्धि बनाकर पत्थरको फोड़कर 
(निकली हुई दूबके समान हे । 
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सम्पूर्ण काव्यमं विकासात्मक, विचारात्मक एवं भावात्मक तत्त्व 
भरे पडे हैं। इसमे अबन्धत्वके साथ मामिक जीवन घटनाओका 
सबविस्तर गुम्फन है । 
अध्यवसान या रूपक काव्य (ऐलेगरी) 

अवधीके पाप्त साहित्यमे काल-क्रमसे सबसे पहली रचना 
सूफी कवि मुलला दाऊद कृत चन्दायन हैं। इसके पश्चात्‌ ईश्वरदासकी 
सत्यवती कथा है जो कल्पित कथाका आधार लेकर चली है । 
'सत्यवतीकथा मे पॉच-पॉच अर्द्धालियोपर एक दोहा है और १८: 
वें दोहेपर पुस्तक समाप्त हो गई है। इसकी भाषा अयोध्याके 
आसपासकी ठेठ अवधी है । 

आगे चलकर सूफी कवियोने यही क्रम ग्रहण किया। इस प्रकारकी/ 
सबसे पहली रचना कुतबनकी स्॒गावती ( सबत्‌ १५५८ ) है । इस कथाके 
द्वारा कविने प्रेममार्गंके त्याग और कष्टका निरूपण करके साथकके 
भगवत्मेमका स्वरूप दिखाया है। इसके पश्चात्‌ सवत्‌ १६०२ में ममनने 
मधघुमालतीकी रचना की। मधुमालतीके वर्णन अपेक्षाकृत अधिक 
हृदयग्राही ओर विस्तृत हें। कल्पना भी विशद है। किसी समय 
मघुमालती ओर सगावतीका चलन अधिक था। बनारसीदासने भीः 
इनकी चचा अपने अपने अर्द्ध कथानकमे की है । 
जायसी 

मलिक मुहम्मद जायसीका स्थान सूफी रचनाकासोेमे सबसे 
प्रमुख है। उनकी भाषामे भी ठेठ अवधी ८ पूर्वी) की जो मिठास 
है वह कम कवियोमे पाई जाती है। जायसीके पूर्व सूफ़ी कवियोने 
अपने सतका प्रचार करनेके लिये कल्पित कथा, अवधी भाषा और 
दोहे-चोपाईंकी शैली अपना रकखी थी। जायसीने भी यह सारा ढगः 
अपनाया किन्तु ग्रेमाख्यान लिखनेकी उनकी अणाली अन्य सूफी 
कवियोकी अपेक्षा अधिक सुन्दर है तथा उसमे सूफी भाषोका चित्रण 
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भी मनोरम है। जायसीने अपने पूर्बके पॉच श्रेमाख्यान काव्योकी 
चर्चा की हे-स्वप्रावती, सगाबती, मधुमालती, प्रेमाबती ओर 
मुग्धावती । उनमेसे मगावती ओर मधुमालतीका ही पता चला है। 
जायसीके पहचात्‌ भी सूफी मतके प्रचारके उड़ेश्यसे इस ग्रकारके 
काव्य लिखे गए किन्तु इस क्षेत्रमे जो स्थान जायसीको प्राप्त है बह 
ओरोकों नहीं मिल सका। 
जायसीका जीवनतृत्त 

जायसीने अपना बहत कुछ जीवनबृन्त अपने ग्रन्थोमे लिख दिया 
है| अपने जन्मस्थानके सम्बन्धमे उन्होंने लिखा है-- 

जायस नगर धरम अस्थानू । नगर क नायें आदि उदयानू। 

अपने जन्मकालके सस्बन्धमे आखिरी कल्ताममें इनका कहना है-- 

भा अवतार मोर नौ सदी | तीस बरस ऊपर कवि बढ़ी ॥ 

फिर आखिरी कलामका रवनाकाल उन्होने इस प्रकार दिया है-- 

नौसे बरस छुतीसख जो गएु। तब एहि कथा क आखर कहे ॥ 
इससे यह अथे निकलता है कि इनका जन्म हिजरी ६८ सो सदीके परचात्‌ 
हुआ । तीस वर्षकी अवस्थामे ( ६३६ में ) उन्होने कविता की । इस प्रकार 
वे ६०६मे उत्पन्न हुए । विक्रम संब्रतके अनुसार यह समय लगभग 
१५४५ में पडता है । 


पद्मावतके सम्बन्धमे जायसीने कहा है-- 

सन्‌ नव से सत्ताइस अद्दा। कथा अरम्भ बेन कवि कहा ॥ 

इसके अनुसार २९१ व्षकी अवस्थामे उन्होंने पदमावत्की रचना 
आरम्भ की। किन्तु इस अन्थक्े आरम्ममे शेर्शाहकी प्रशसा है। 
इससे यह अनुमान होता है कि अन्थ १६ २० वर्षोकी लम्बी अवधिमें 
जाकर पूरा हुआ ओर शेरशाहबाला अश बादमे जोड दिया गया। 
जायसीकी मृत्युका काल ६४६ हिजरी लिखा है। इस प्रकार जायसीकी 
मृत्यु ४३ वर्षकी अवस्थामे हुई । 
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ये काने ओर कुरूप होनेके साथ ही कुछ ऊँचा भी सुनते थे। 
शेरशाह जब इन्हे देखकर एक बार हँसा तो इन्होंने निर्भीकतापूर्वेक 
कहा--मोहिका हँसेसि कि कोहरहिः ( मुभपर हँसे या मेरे बनानेवाले 
कुम्हार (इंश्वर) पर )। ये पहुँचे हुए फकीर माने जाते थे ओर इसीपे 
अमेठीके राजघरानेमे' इनका बहुत सम्मान था। अमेठीसे दो मील दूर 
जगलमे ये रहा करते थे | वहीं इनकी म्त्यु भी हुई । 

जायसीने अपने तीनो भ्रन्थोमे अपने गुरुका उल्लेख किया है। 
ऐसा प्रतीत होता है कि ये चिइती सम्प्रदायके निज्ञामुद्दीन ओलियाकी 
शिष्य-परम्परामे थे। इसकी दो शाखाएँ थीं--एक सैयद अशरफ 
जहॉगीरकी ओर दूसरी वह जिसमे शेख मुहीउद्दीन हुए। इन्होने 
दोनो परम्पराओको अपने गुरु रूपमे स्वीकार किया है । 
जायसीकी रचनाएँ 

जायसीफ़े रचे ग्रन्योकी सख्या बीस कही जाती है, किन्तु इनमे 
आज तीन ही उपलब्ध है--अखरावट, आखिरी कलाम और पद्मावत। 

अखरावटको सूफो तत्त्व मंजूषा कह सकते हे। इसमे वर्णमालाके 
एक एक अज्ञरको लेकर इंइ्वर, सृष्टि, जीव, ससारकी असारता, 
ईहवरीय प्रेम और इश्वर-प्राप्तिके साधनोका वर्णन बाध-सुलभ रीतिसे 
किया गया है । 

आखिरी कल्लाममे कयामतक्े दिन ( अन्तिम निणेयके दिन ) का 
बणन है। 

पद्मावचत ही वस्तुतः उनको अमर बनानेवाला ग्रन्थ है। 
इस अन्थसे विदित होता हे कि जायसीको प्रेमकी पीरसे भरा 
कवि-हृदय मिला था। इसमे सात अद्धालियोके पश्चात्‌ एक 
दोहेका क्रम रकक्‍्खा गया है। इसकी रचना भसनदी ( दो-दो 
चरणोकी तुकान्त रचना ) पद्धतिपर हुई है। आरम्भमे इइवर, 
मुहम्मद साहब, खलीफाओ ओर तत्कालीन राजा तथा गुरुकी 
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स्तुति की गई है। इसके पश्चात्‌ कथाका प्रारम्भ किया गया है जो 
सर्गबद्ध न होकर प्रसगबद्ध है। इसमे चित्तोडकी महारानी पद्चिनीकों 
आधार बनाकर एक कल्पित कथाका रूपक खडा करके उस कथाके 
मोध्यमसे सूफी खिद्धान्तोका ग्रतिपादन किया गया है। इसीलियें 
कहानीके उस भागमे जहाँ प्रेम-सम्बन्धी व्यापारोका वर्णन आया 
है प्रनयथ बहुत ही सरस तो हो ही गया है किन्तु भ्रन्थकारने 
सूफीवादऊे प्रेमपन्‍्थकों भी मल्ीभाँति व्यक्त करनेका अवसर हाथसे 
नहीं जाने दिया है। इसका पूर्वार्द् सर्वेथा कल्यित है अतः 
यह शुद्ध रूपक-काव्य है। क्रेबल पात्र ओर आगेकी कुछ 
घटनाएँ ऐतिहासिक हैं। इसमे ५८ प्रसग हैं जिनमे चित्तोड़के 
राजा र्नसेन ओर सिहलकुमारी पद्मिनीके विवाहकी कथा तथा आगे 
चलकर अल्ाउद्दोनके पद्मिनीकी रू्याति सुनकर चियोडपर आक्रमण 
करने एवं पद्मिनीफे कौशलसे अलाउद्दीनरे मू्ख बन जाने तथा 
चित्तोडमे प्रवेश करनेपर पश्चिनीके स्थानपर राखका ढे र पानेका 
विवरण विस्तारके साथ दिया हुआ हे । 


जायसीकी भाषा 


हम पहले बता चुके है कि पश्चिमी अवधीपर ब्जभापाका प्रभाव 
कुछ कुछ पडा है. । इसका मुख्य कारण यह है कि अवधीके अधिकाश 
रचनाकार, विशेषकर सूप्ठी कवि, बहुपठित नहीं थे। उन्होंने इस बातका 
विचार करके लिखा ही नहीं कि हम अवधी लिख रहे हे या अज़माषा । 
उन्होने अपने आसपासकी भाषामे रचना की । यही उनकी बोलचाल़की 
भाषा थी। अन्य ग्रदेशवालोसे भी उनका सम्पर्क रश्ता था। इसलिये 
उनकी बोलचालकी भाषाके भी बहुतसे शब्द आ जाते थे। काव्य- 
रचनाके प्रसगमे जहाँ उपयुक्त शब्द नहीं मिलते वहाँ शब्दोको तोडने- 
मरोडनेकी प्रवृत्ति भी हम अवधी और अजमापा दोनोरे कवियोमें 
बराबर पाते हैं । जायसी इन बातोके अपवीद नहीं थे। उन्होंने बराबर 
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अन्य प्रदेशोकी भाषाके शब्दोका प्रयोग उनके मूल रूपसे ही किया 
है। नीचे हम इस प्रकारके कुछ उदाहरण दे रहे है-- 
१. बेधि रहा सगरो सखारा। 
२ लागेड भाघ परे अब पाला | 
३ पऐस जानि मन गरब न होई | 
इन उदाहरणोमे सगरो शब्द विशुद्ध रूपसे ब्रज्ञ भाषाका है। 
लागेउ त्रज़भाषाऊे लाग्यों का ही रूप है । अवधी रूप लगा होगा। 
ऐसे ही ऐस ब्रज़भाषाके ऐसोका एक रूप है जिससे एक मात्रा घटा 
दी गई है । अवधीमे इसका रूप अस या अइस होगा | इस प्रकारके 
प्रयोग पदमावतमे एक दो नहीं सेकडो पाए जाते है । 
बिरिछ उपारि पेड़ि स्‍यों लेई । 


स्यों शब्द बुन्देलखण्डी है। इसका प्रयोग सह्द के स्थानपर 
होता है । केशवने लिखा हे-अलिस्यों सरसीरुद्द राजत है। 
जायसीने अरबी फारसीके कठिन ओर दुर्बोष शब्दोका भी प्रयोग 
पर्याप्त संख्यामे किया है। सस्क्ृतके तत्सम शब्दोका प्रयोग भी कहीं- 
कहीं पाया जाता है। इनके अतिरिक्त जायसीकी भापामें शब्दोके 
बिगाड़े हुए रूप कम नहीं मिलते-- 


१. कीन्देसि राकस भूत परीता। 
२. कीन्हेसि भोकस देव दईता।। 
3, बह अवगाह दीन्ह तेहि हाथी | 
परीता, दईता और हाथी शब्द श्रेत, दैत्य और हाथके लिये आए है । 
राजस्थानीके चारण कवियोकी भॉँति उन्होंने 'खुक्ख सुहेला 
उग्गव दुःख भरे जिमि मेह” भी लिखा है । 
ऊपर दिए हुए उदाहरण इस बातके सूचक हें कि जिस अन्थमे 
इस प्रकारके प्रचुर प्रयोग हुए हैं. उसकी भाषा ठेठ अवधी नहीं कही 
जा सकती । यह अवश्य है कि जायसीका पद्मावत मुख्य रूपसे' 
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अववीसे है ओर अन्य सूफी कवियोने जो मार्ग दिखाया था उसपर 
चलकर जायसीने अवधीमे ग्रन्थ रचना करनेमे अच्छी सफलता प्राप्त की | 
जायसीका वण्य-विषय 
जायसीपर विचार करते समय केबल पदमावतकी बात सामने 
आती हे । काव्यकी दृष्टिसे उनकी अन्य रचनाओका कुछ भी महत्त्व नहीं 
है। पदमावतमे चितउर ( चित्तोड ) के राजा रत्नसेनका सिंहलकुमारी' 
पदसावतीके साथ विवाह और अन्‍्तमे युद्धमे रत्नसेनके खेत रहने 
तथा पदमावतीके सती हो ज्ञानेका वन हे। इसमे विवाह तकषी 
कथा कल्पित है ओर आगेकी ऐतिहासिक, किन्तु यह कथा ऐतिहासिक- 
काव्यकी दृष्टिसे नहीं, रूपक-काव्यकी दृष्ससि लिखी गई है जैसा कि 
जायसीने ग्रन्थकी समाप्तिपर स्वयं कहा है-- 
तन चितडर, मन राजा कीन्हा | हिय सिघल, बुधि पद्मिनि चीन्‍्द्ा ॥# 
गुरू खुआ जेइ पंथ देखावा। बिन्चु गुरुजगत को निरगुन पावा ॥ 
नागमती यह दुनिया धंथा। बॉचा सोइ न एहि चित बचा।। 
शघवचेतन सोइ संतानू। माया अलाउदीं खुलतानू।॥ 
इसलिये जायसीका वण्यें-वषय तो है सूफी-मत, जिसक ग्रचारके 
लिये कविने हिन्दू समाजमे प्रचलित कद्दानी हिन्दुओकोी ही बोलीमे 
इस सहृदयताके साथ कही कि उनके जीवनकी मर्मेस्पर्शिनी अवस्थाओके 
साथ कविके हृदयका भी उदारणतापुर्ण पक्ष सामने आ गया। कुतबन' 
ओर ममनने जो मार्ग प्रदर्शित किया था उसपर चलने, उसको पघुष्ट करने 
ओर पदमावतके वण्य-विषय-द्वारा हिन्दुओ और मुसलमानोके 
रागात्मक सम्बन्ध दृढ करनेमे जायसीकों अदभुत सफलता मिली । 
जायसीकी काव्यगत विशेषताएं 
जायथौकी भाषामे बहुतसे दोष आ गए हैं फिर भी अवधीपर उनका? 
असाधारण अधिकार था। उनकी भावव्यञ्जना, मार्मिकता और कवि 
सुलभ प्रतिभा उत्कर्षपर पहुँच गई है। पदमावतसे जायसीकी हिन्दू भाव- 
मसंज्ञता ओर हिन्दू-पुराण-शाखकी अभिज्ञताका भलीभोति परिचय 
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मिलता है । इसीसे वे हिन्दू जीवनऊे रहस्योका चित्रण सहानुभूतिपूर्वेक 
एवं निरपेक्षताके साथ कर सके | रहस्यवादके चित्रणकी उनकी प्रणाली, 
तथा वर्ण नशैली सभी उत्तम है। कथाका चुनाव करने ओर उसका अन्त 
करनेमे भी उन्होने अपनी कुशलता दिखाई है । कोई कल्पित कथा न लेकर 
उन्होने ऐसी कथा ली जिसपर प्रत्येक हिन्दू गये करता था।ओऔर 
इसीलिये उस कथाफे मर्मस्पर्शी स्थलोका वरणन करनेमे वे सफज्न हो सके। 


ज्ञायसी ओर हिन्दी साहित्य 

आचाये शुक्कजीने जायसीके काव्यकी समीक्षा लिखकर 
वस्तुतः उसे प्राण दान दिया। हिन्दीके कवियोंमे उनक्की गणना पहले 
हीं की जाती थी। इसका एकमात्र कारण यह हे कि जायसीका 
ग्रन्थ फारसी लिपिमे लिखा गया था। उसमे सूफी मतका 
प्रचार था। नायक-नायिकाके ऐतिहासिक हाते हुए भी उसकी 
-कथाका एक अश कल्पित था। इन सब कारणोसे हिन्दू जनताकों आक्ृष्ट 
करनेवाले तत्त्व उसमे कम थे | सूफीवाद भी कभी बल न पकड़ सका 
अत; ग्रन्थका प्रचार बहुत ही कम हुआ | तुलसी ओर सूर ऐसे छा 
गए कि या तो राम-ऋृष्ण सम्बन्धी काव्यके लिये स्थान रह गया या 
आगार और शोौये-पराक्रम सम्बन्धी काव्यके लिये। कविताकी तब- 
तककी मान्य परिभाषाओके साथ भी जायसीकी कविता मेल नहीं 
खाती थी। इसीलिये उनका पदमावत दबा पडा रहा। 

रूपक-काव्योकी परम्परा जायसीके पश्चात्‌ भी कुछ दिनोतक 
चलती रही। सूफी कवियोमे' जायसीफे परचात्‌ उसमान कृत 
पचित्रावली तथा नूरमुहम्मदक्ृत इंद्रावती ओर अनुराग बॉाँखुरी का 
मुख्य स्थान है। शेख निसार ने यूखुफ़ जुलेखाँ ओर भूपनारायण ने 
'कथा-चारद्रवेश १६वीं शताब्दी में अस्तुत किए। २०वीं शताब्दी 
में प्रतापगढ के रूवाजा अहमद ने नूरजदों ओर गाजीपुर के मुहम्मद 
नसीरने चित्र॒मुकुटक़ी कथा एव प्रेमद्षंण या यूछुफ झुलेखा लिखा । 
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ये सभी अन्थ साधारण कोटिके है। वस्तु स्थिति यह है कि 
चरित काव्यों में रामचरित-सानस एवं रूपक-काव्योमे पदमाबत्त के 
समीप तक पहुँच सकनेवाले ग्रन्थ भी नहीं तैयार हो पाए, उनके 
जोड़ का हो पाना तो दूर की बात है। | 


अवधीका मक्तक-काव्य 


७ ५ 


अवधीमे मुक्तक काव्यकी रचना बहुत कम हुई हे। गोस्वासीजीके 
कुछ दोहे, सोरठे, बरबेके अतिरिक्त रहीमका बरवे नायिका भेद्‌ ही 
उस समयकी स्फुट रचनाएँ हें। सूफी कवियोने कथाकाव्य ही 
लिखे है । अववीके अन्य रचनाकारोने भी कोई न कोई कथा ही 
लिखी हे । 

इधर कुछ दिनोसे लाक-साहित्यकी बडी चर्चा है। सभी भाषाओं 
ओर बोलियोमे लोक-साहित्य सम्बन्धी रचनाएँ प्रस्तुतकी जा रही 
हैं। नागरीके इस युगमे भी इन साषाओ या बोलियोकी कुछ पत्रिकाएँ 
निकलती है। जबसे लखनऊमे रेडियो केन्द्रकी स्थापना हुईं है तब से 
अवधीके साहित्यिक गीत और लोकनगीत बराबर सुननेको मिला 
करते है । अवध प्रदेशके कवि सम्मेलनोमे भी इस प्रकारकी रचनाएँ 
सुननेमे आती हैं। इस समय अवधीमे रचना करनेवाले कितने ही 
अच्छे कवि है। द्वारकाप्रसाद मिश्रका उल्लेंख हम पहले कर चुके हें । 
इस युगमे एकमात्र उन्होंने ही अवधीमे ग्रबन्ध-काव्य लिखा है। 
अन्य सभी कृवियोने मुक्तक ही लिखे हैं। चन्द्रभूपण त्रिवेदी 'रमई 
काका! के तीन काव्य-सम्रह ( बौछार, भिनसार और फुदार ) प्रकाशित 
हो चुके हैं। कानपुरके बागीश शाश््रीका एक छोटा सा सम्रह ठोकर 
नामसे प्रकाशित हुआ है। इनके अतिरिक्त बशीघर शुक्त, छुमन्ना- 
कुमारी सिनहा, थुक्तिभद्र दीक्षित, केशवचन्द्र वर्मा, 'बेकल जी?, 
इयाम तिवारी आदिने अवधीमे अच्छे-अच्छे गीतोक्की रचना की 
है । अजका युग अधिकतर गीतकार ही उत्पन्न कर रहा है। अतएब 
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अववीमे भी गीत ही लिखे जा रहे है। अवधीके बतमान गोतकार 
किस प्रकारकी रचनाएं कर रहे है इसके दो उदाहरण देकर अवधी 
साहित्यकी चर्चा हम समाप्त कर रहे हैं-- 

(१) णहो निसापति ! ऐस सासनु तुम्हार है कि, 

गुनसील केवल भे सकट महान माँ। 
जेतने तुम्हार तालमेली है सनेही मीत, 
कुमुद कुमुद्नी है फूलों अभिमान मॉँ॥ 
भेड़्हा सियार भरे लेत है भेभारो निज, 
गीदड़ उड़ान भरें अब तो गशुमान माँ। 
चकई चकोर चुनें चिनगी बिचारे अऊुँड, 
तुन्हारे सहारे चढ़े उल्दू आसमान माँ॥ , 
“-रमइंकाका 
यह कवित्त है। अयधीमे कवित्त सबवेया आदिकी रचना प्राचीन 
कऋवियोने नहीं की है। इस प्रकारके प्रयाससे अबधी इस शैलीमे 
भी मेंज जायगी। इस अन्योक्तिफे ब्याजसे वर्तेमान शासनका 
स्वरूप बताया गया है । 

(२९) जहा बसें देउता अस मालुस सरग होय घुई मभारि। 
परियन के मुह आअइस चिकनई चमऊई मोरि दुवारि॥ 
छाहँ करय निर्मियॉं अलबेली गमित डारि फइलाय। 
फुलवन से माती रसभीनी भझोगद्ति फरय अधाय।॥ 
जेहि के पतियनि का छुट्ट छुद के बेना भज्नह बयारि। 
परियन के मुहं अइस चिकनई चमकय मोरि दुवारि।॥ 
सावन रसय अकास बद्रिया ख़सय बिज्ञुरिया सारी। 
थानी धरती मलुआ पडेंढुय उहे नीबिकी डारी॥ 
-सराबोर दिन राति करय मन कजरिन के बोछारि। 
परियन के मुँह अइस चिकनई चमकय मोरी दुवारि।॥ 

श्यास तिवारी 
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ब्रजभाषा साहित्य 


ब्जभाषाका केन्द्र चोरासो कोसमे फेल्ना हुआ ब्जमण्डज़ है जिसके 
अन्तर्गत मथुरा, पृन्दाबन, आगरा, अलीगढ़ और हाथरसका प्रदेश 
आता है। लोक व्यवहारमे भी त्रजमापाका क्षेत्र पर्याप्त विस्तृत है | दक्तिण- 
परिचमसे यह आगरा, भरतपुर, करोली, ग्वालियरके पश्चिमी भाग, 
धोलपुर, जयपुरके पूर्वी भाग, उत्तरकी ओर गुडगॉँव, उत्तर पूर्वंकी ओर 
एटा, मैनपुरी, अलीगढ, बुलन्दशहर, बदायूँ, बरेली होते हुए यह्‌ 
नैनीतालकी तराई तक प्रैली हुईं है। बुन्देलखण्डमे भी कुछ 
परिवतेनोके साथ ब्रजमापा ही बोलो जाती है, इसलिये बुन्देलखण्डीको 
अलग भाषा न मानकर इसीका एक रूप मानना चाहिए। 


इस भाषाका प्रचार मध्यकालमे इतना अधिक था कि हिन्दी पढ़े- 
लिखे लोंग इस भाषामे ही अधिकतर रचनाएँ करते थे। हिमालयकी 
तराईसे लेकर विन्ध्यके उत्ततरतक ओर राजस्थानके पूर्वी भागसे लेकर 
मगधके टॉड्ेतक साहित्यमे इसी भाषाका एकच्छन्न राज्य था। प्रत्येक 
साहित्यकारको इस भाषाका प्रोढ ज्ञान रखना पडता था, तभी तो 
दासजी कह गए हैं--'त्जमाषा हेतु अजवास ही न अनुमानों ।* 


अजञभाषाकी विशेषताएं 


१, अज्ञमाषककी सबसे मुख्य विशेषता थह है कि इसको आकारान्त 
पुलिग सज्ञाएँ, विशेषण ओर भूत ऋदन्त, तथा कहीं-कहदी वत्तेमान 
कृदनत सी, ओकारान्त ही दोते है, जैसे--धोडासे घोडो इसी श्रकार 
सस्कृतके भूत ओर वर्तेकान ऋदन्‍्तोका अन्तिम त प्राकृतमे अ+ड 
ओर ब्जभाषामे ओ हो जाता है, जैसे चल्धित/्से चलिआ्रड और 
फिर चल्‍्यो । 


२, अजभाषाकी विभक्तियों नागरी या अवधीसे भिन्न होती हें । 


का 


#र+« 
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कर्ता-ने, कम-को, की, करण--सरों, त॑, सम्प्रदान को, को; 


अपादान सों, ते, सम्बन्ध को, अधिकरण--मे, माँ, पै, पर । 


३, सर्वेनामोके रूप एक बचनमे इस प्रकार चलते है मैं-मै, हों 
( कतो )। मोहि, मोय, मोको ( कम, सम्प्रदान )। भेरो ( सम्बन्ध )। 
मोसो, मोते ( करण-अपादान )। मोम, मोपै ( अधिकरण )। अन्य 
सर्वेनामोके रूप इसी क्रममे इस प्रकार चलते है: तू-तू, तें। तोहि, 
त्तोय, तोकों । तेरो, तिहारो, तुम्हारो। तोसो, तोतें, तोहितें। तोहिपै, 
तोमे, तोपे । वह : वह, यो | वाहि, वाय, ताहि, ताय, ताक।। वाको, 
ताको, तासु । वासो, तासो, बाते, तातें। वामै, तामै, बापै, तापै, | 
यह--यह। याहि, याय, याको। याको। यासो, यातें। यामै, यापै। 
जो--जो, जोन | जाय, जाहि, जाकों | जाको, जासु। जासो, जाते | 
जामै, जापे। सो--सो, ताने | ताहि, ताय, ताको । ताको, तासु । 
तासो, तातें। तामे, तापे। कौन--को । काहि, काय, काको। काको। 
कासो, कातें ! काम, कापे । 


४. बहुवचनमे इनके रूप इस प्रकार चलते है: मैं--हम । हमहि, 
हमे, हमको । हमारो, म्हारो । हभसें, हमपे | तू--ठतुम । तुमहि, तुम्हें, 
तुमको । तुम्हारो, तिहारों। तुमसे, तुमते। तुममै, तुमपै | चह--बे, 
वे, ते। उनहि, उन्हें, तिनहि, तिन्हें । उनको, तिनको, घिनको । उनसों, 
उनते, विनसो, बिनते, तिनसो, तिनते । उनमे, उनपे, तिनमै, तिनपे, 
विनमै, विनपे। यह-ये। इनहि, इन्हें, इनको। इनको। इनसों, 
इनते । इनमै, इनपै । जो--जो, जे । जिनहिं, जिन्हें, जिनको । जिनकौ । 
जिनसों, जिनते । जिनपै, जिनमैं । सो--ते । तिनहि, तिन्हें, तिनकों, 
तिनकों । तिनसो, तिनते | तिनमै, तिनपे। कौन--को, के | किनहि, 
किन्हें, किनको । किनकौ, किनसो, किनते । किनमे, किनपे । 


(४. क्रियाओके रूप इस प्रकार चलते हैं-- 


पुरुप 


मसध्यस 


श्रथम 
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बतंमसान काल--करना 


एकवचन 


&४४५ 
बहुबचन 
पुं०... ख्तलरी० 

करत हैं... करति हैं 
करें हैं करे हैं 
करत हैं. करति हो 
दरो हो. करो हो 
करत है करति हैं 
करे हैं करे हैं 


भूत काल--मै करता था 


इसके सभी पुरुषो, सभी लिगो और सभी वचनोंमे ये ही रूप 
होगे--कियो, कीन्हों, करथौ । कर्ताके लिग, वचन यथा पुरुषका कोई 


ग्रमाव क्रियाके स्वरूप पर नहीं पडता । 


आज्ञार्थमे एकबचनका रूप देख और बहुवचनका देखौ होता है । 


पुरुष 


उत्तस 


सध्यस 


अथस 


६७० 


भविष्यत्‌ काल--देखना 
एकबचन 

घु० ख्री० हु पु० 
देखूंगोिी.. देखूगी देखेगे 
देखिहो. देखिहे देखिहें * 
देखेगो . देखेगी देखोगे 
देखिहे देखिददें देखिहो 
देखेगो देखैगी देखेगे 
देखिहे. देखिहै देखिहें 


बहुवचन 


ख्री५ 
देखेंगी 
देखि हैं 
देखोगी 
देखिहो 
देखगी 
देख 
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भूतकाल सकेताथें--करना 
सब पुरुषोमे इसका एक ही रूप रहता है। करतो ( एकवचन 
पुलिंग ») करती (ख्रीलिंग ) करते ( बहुबचन पुलिग ) करतीं 
(स्रीलिंग ) | 
वर्तमान पूर्शो--करना 
इसके सब पुरुषो, वचनो ओर लिगोमे यही रूप होते है--कियो 
है, कीन्हों हे । 


भूत काल--जाना ( अकर्मक ) 


सब घुरुषोमे इसका एक हो रूप होता हे--गयो (एकवचन पुलिग), 
गई ( स्लीलिंग ), गए ( बहुबचन पुलिग ), गई ( स्लीलिग )। 
ब्रजमाषाका साहित्य 

ब्रज़भाषाकी उत्पत्ति शोरसेनी प्राकृतससे कही जाती है। शौरसेनी 
प्राकृतका क्षेत्र गुजरात, राजस्थानसे लेकर देशके उस भूभागतक 
बतलाया जाता है जहॉकी भाषा ब्रजमण्डलकी भाषा हे। आगे चलकर 
इसका भी क्षेत्र भिन्न-भिन्न हो गया ओर राजस्थानमे राजस्थानीका 
गुजरातमे गुजरातीका तथा ब्रज़मण्डलमे स्थानीय बोलियोका विकास 
हुआ ओर उनमे साहित्य सजन होने लगा। लोक-व्यवहारकी ये 
भाषाएँ साहित्यकी भाषाएँ बन गई ओर उनके स्वरूप भी भिन्न हो गए। 


त्रजभाषामे रचे हुए प्रारम्भिक अन्धोकी आज कोई जानकारी हमे 
नहीं हे | प्रथ्त्रीराज रासोकी भाषापर ब्रज़की भाषाका पर्याप्त प्रभाव हे। 
कितने रूप तो उसमे $द्ध त्रजभाषके मिलते है। राजस्थानीके कितने 
ही कवियोने पिगलमे अर्थात्‌ त्रजभाषाम रचनाएँ की हैे। खुसरोकी भी 
कुछ रचनाएँ त्रजभाषामे है। नामदेवने कुछ रचनाएँ शुद्ध बजमाषामे 
की है। इस प्रकार हम देखते हैं कि ब्रजसाषाकी रचनाएँ हमे ११वीं 
शताब्दीसे बराबर मिलती आ। रही हैं और जो रचनाएँ मिली हें वे 
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इतनी पुष्ट ओर शुद्ध भाषामे हैं कि प्रतीत होता है कि कमसे कम दों- 
सो वे पूर्वेसे उसमे साहित्य-रचना अवश्य होती आ रही होगी । 

किन्तु कविवर  सूरदासजीने उस साहित्यिक भाषाकों लोक- 
व्यवहारकी आाषासे ग्राशवान्‌ बनाया ओर ब्रजराज कऋृष्णका 
गुणगान करके उसमे वह शक्ति फूंक दी कि त्रज्ञभापा आगे चलकर एक 
अकारसे हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेशोकी राष्ट्रिय ओर साहित्यिक भाषा 
ही गई | 

सूरदासजीऊे पश्चात्‌ बत्रज्रमापामे अविकतर रचनाएं कुदड्ध समयतक 
तो ऋष्णकों ही लेकर हुई किन्तु आगे चलकर इसमें सभी प्रकारका 
साहित्य रचा जाने लगा। सूरदासजी ही वस्तुतः श्जमाषाके प्रथम 
महाकवि हैं। शिवसिहसरोजमे तो उनके पूर्वफे सेन नामक किसी 
कविका भी उल्लेख हुआ है ओर कालिदास त्रिवेदीने अपने हज़ारामे 
उक्त कविका एक कवित्त भी उद्धत किया है किन्तु इस कविका काल 
भी सन्दिग्व है और फिर उसकी अपेक्षा तो सन्‍त कवियों तथा नामदेबने 
जजभाषामे बहुत ही अच्छे पद कहे है। अतः सेन! कवि हो भी 
तो उसका कोई महत्त्व नहीं। ऐसी अवस्थामे हम महाकवि सूरदास 
ओर उनके परवर्ती कवियोपर ही यहाँ विचार करेंगे । 
बजभाषा साहित्यकी विशेषताएँ 

यह बताया जा चुका है. कि अवधी सुख्यतया कथा-काव्यकी भाषा 
है ओर ब्रजभाषा सुक्तक-काव्यक्री । त्ज़माषाके आदि महाकवि 
सूरदासजीने जयदेव और विद्यापतिके दिखाए मार्गपर चलकर गेय 
पढ़ोमे ऋष्णके बालजोबनका विस्तारपूर्वंक वर्णन किया। आगे जितने 
भी कृष्ण-सक्त कवि हुए सबने इसी ग्रणालीपर क्रष्णुके बालजीवनके 
सम्बन्धमे रचनाएँ कीं। क्ष्ण-साहित्यके अतिरिक्त त्रज भाषामे रचना 
करनेवालोमे मुख्य स्थान रीति-विषयक साहित्य रचनेवालोका है। 
इनकी सभी रचनाएँ स्वभावत- मुक्तक काव्यके रूपमे हैं। तीसरा वर्ग 
उन लोगोका है जिन्होने कब्रित्तनसवैयोमे फुटकर रचनाएँ की हें । 
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किन्तु ऐसा नहीं है कि अ्रजमाषामे प्रबन्ध-काव्योकी रचना हुईं ही नहीं 
है । केशवकी रामचन्द्रिका त्रज भाषामे ही है| यद्यपि कुछ लोग उसे 
फुटकल पदोका सम्रह भी कहते हैं किन्तु वह पूरेका पूरा ग्रन्थ अजभाषामे 
प्रबन्धकाव्यकी शैलीमे रचा गया है । गोस्वामीजीकी अजमभाषाकी 
रामचरित-सम्बन्धी रचनाएँ अवश्य ही फुटकच छन्दोका सम्रहमात्र है, 
परन्तु रामचन्द्रिकाको ऐसा नहीं कह सकते। बीच-बीचमे बअज़भाषामे 
प्रबन्धकाव्योकी रचनाएँ बराबर होती रही हैं ओर इनका क्रम शुक्तजीके 
बुदचरित ओर रलाकरजीके गगावतरण तक चला आया हे॥ 
अभी काशीके शिवप्रसाद भिश्र 'रुद्र! ने अदृष्ठ नामक खण्ड काव्यकी रचना 
ब्रज्रमाषामे राला छन्दोमे की जो सम्प्रति अप्रकाशित है। सम्भवत्त: 
यह ब्रजभाषाका अन्तिम कथा-काव्य हे । ब्रज़भाषाकी मूल्ल प्रकृति मुक्तक 
छन्दात्मक हे ओर उसी प्रकारकी रचनाओका उसमे बाहुलय है 
इसलिये पहले उसी पर विचार किया जायगा। 
(१) 
ब्रजभाषाका मुक्‍तक काव्य 

ब्रजभाषाके मुक्तक काध्यसाहित्यको सुविधाकी दृष्टिसे तीन श्रेणियोमें 

बॉटा जा सकता हे--१. श्रीकृष्ण-सम्बन्धी काव्य, २ स्फुट काव्य और 


३, रीति-विषयक काव्य | 
कर (के) 
आकहकुष्ण सस्बन्धा काव्य 

यद्यपि महाभारत तथा अनेक पुराणोमे कष्णचरितका वर्शन” आया 
है तथापि ब्रजमाषामे कष्णचरितका मुख्य आधार श्रीमद्भागवत्त हो है + 
किन्तु भागवतमें ओर इनकी कथामे एक बडा भारी अन्तर यह है कि. 
भागवतसे जहाँ केवल श्रीकृष्णकी चर्चा आई है वहां बजभाषा-काव्यमे 
ऋष्णके साथ राधाका नाम भी जुट गया है। राधाका व्यापक प्रचार 
जयदेवके गीतगोविन्दसे हुआ जिसे विद्यापतिने ज्योका त्यो ले लिया + ' 
यह नहीं कद्दा जा सकता कि जयदेवने राधाकी कट्पना ब्ह्मवेबते पुराणके. , 
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आधारपर खड़ी की या उस समय राधाका नाम लोकमे इसी रूपमे 
प्रचलित था ओर उसे जयदेवने ले लिया। राधाकी चर्चा जयदेवसे 
व्यापक हुईं है बस इतना ही निश्चित है। ब्रज्ममाषाके कवियों 
सूरदासजी ही पहले पहल ऋष्णके साथ राधाको ले आए ओर फिर 
तो ऋष्ण-सम्बन्धी कोई रचना ही राधाकों अलग करके नहीं प्रस्तुत हुई । 

विद्यापति सवत्‌ १४६० में वर्तमान थे। उन्होने राधाकृष्णु-सम्बन्धी 
पदोकी रचना विशुद्ध शगारके भावसे की, क्योकि वे स्वय शेव थे। 
बस्तुत वेष्णव घम्ंका देशव्यापी आन्दोलन १५ वीं और १६ वीं 
शताब्दीमे फेला और विद्यापतिका उससे कोई सी लगाव न था। वेष्ण॒तर 
धमकी कृष्ण भक्ति शाखाके उन्नायक महाप्रभु वल्‍्लभाचाय थे जिनका 
आदुर्भाव सबत्‌ १५३४ में हुआ । इसी समय बगालमे ( तत्कालीन 
गोड प्रदेश ) चैतन्य महाप्रभु हुए जिन्होने देशके पूर्वी भागोमे ऋष्ण- 
अक्तिकी धारा बहाई। 

महाप्रभु चल्‍लभाचायेने शकराचायजीके मायावादका खण्डन करके 
भगवानके सगुण रूपको ही वास्तविक रूप बताया ओर 
निर्मुशकी उसका तिरोहित रूप घोषित किया । भक्तिको 
भी पूर्ण रूपसे स्वीकार न करके उन्होंने उसका केवल प्रेमवाला पक्ष 
अहण किया ओर कहा कि इस प्रम-लक्षणा-भक्तिकी ओर जीव तभी 
प्रवृत्त होता है. जब उसपर अश्रीकृष्णका अनुप्रह होता है । अपने 
मतका व्यापक प्रचार करनेके पश्चात्‌ उन्होंने वृन्दावनमे अपनी गद्दी 
स्थापित की, गोवरद्धन पतपर श्रीनाथजीका मन्द्रि बनवाया तथा 
सेबाका ऐसा भारी उपक्रम रचा जिसमें भोग राग तथा विलासकी 
प्रधानता हुईं । इसके लिये कृष्णका बालरूप ओर उनकी त्रजलीला ही श्रहण 
करना आवश्यक था क्योकि त्रजसे मथुरा जानेके अनन्तर तो ऋष्णका 
जीवन सघर्षशील कर्मयोग।का हा गया । यही कारण है कि त्जभाषाके 
'सभी कष्णमक्त कवियोने कृष्णुके बालजीवनके ही गीत गाएण। यह 
(निश्चिचत था छि कृष्णका सम्पूर्ण जीवनचरित न लेनेसे उनके सम्बन्धकी 


&४० हिन्दी-साहित्य-सवेंस्व 


काव्य-रचनामे प्रबन्धत्वका समावेश नहीं हो सकता था ओर इसीलियें 
ब्रज़् भाषाके कवियोकी रचनाओमे जीवनकी अनेकरूपता ओर उसके 
मार्मिक पक्ञोका उद्घाटन न हों पाया। इस परम्पराके आदि कवि 
सूरदासजी वललभावायेज्ञीके शिष्य थे। 


सूरदासजी 
ब्रजभाषाके श्रेष्ठतम कवि, श्रीकृष्णके अनन्य भक्त, उक्ति, चोज, 
अनुप्रास, वर्णोकी स्थिति तथा शब्दसे अद्भुत अर्थ उत्पन्न 
करनेवाले महाकबि सूरदासजी जिस प्रकार ब्रजभाषाके आदि कवि 
माने ज्ञा सकते है उसी प्रकार अपने वण्य विषयकी उयमताके कारण 
“अन्तिम भी । सुरके सम्बन्धमे यह उक्ति सर्वथा सटीक बैठती है-- 


तत्व तरव सूरा कटद्दी, तुलसी - कही अनूठी | 
बची खुची कबिरा कही, और कही सब जूही ॥ 


सूरदासजीका जीवनवृत्त 

सूरदासजीका थोडा-बहुत जो भी बृत्तान्त हमे मिलता है वह 
चौरासी वेष्णवबनकी वार्ताके ही आधारपर । यह वार्ता 
वल्‍लमभाचार्यजीके पौन्न गोकुलनाथजीकी लिखी कही जाती है किन्तु 
“्रीगोकुलनाथजीने ऐसों कह्यो” आदि वाक्योसे यही प्रतीत होता है. कि. 
यह किसी अन्य व्यक्तिकी रचना है | फिर भी यह पोथी प्राचीन है ओर 
उक्त सम्प्रदायमे यह गोकुलनाथजीकी कृतिकी भाँति मान्य है। 

इस पोथीसे सूरदासजीके सम्बन्धमे दो ही तीन बातें. निश्चयात्मक 
रूपसे विदित होती हैं---१. सूरदासजी गऊघाटपर रहकर विनयके पद 
गाया करते थे। २ आचायेजीने एक बार उनके पद सुने तो उनसे प्रसक्त 
होकर कहा कि तुम हमारे साथ चलो । ३ सूरदासजीको स्कथ लाकर 
उन्होने दीक्षित किया ओर फिर उन्हे श्रीनाथजीके सन्द्रिकी. कीतेन- 
सेत्रा सोंपी । ४. तबसे सूरदासजी गोवरद्धंनपर ही रहने लग्रे॥ 
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५ बलल्‍लमाचार्यजीके पुत्र गोस्वामी विद्लनाथके सामने ही गोबद्धेनकी 
तलह॒टीमे परसाली ग्राममें उनकी सृत्यु हुई। 


सूरदास नीका एक ग्रन्थ खुरसारावली हे जिसको रचना सूरसागरके 
पश्चात्‌ हुई हे। उसमे सूरदासजीने अपनी अवस्था ६७ वर्षकी 
बताई हे-. 
गुरु प्रसाद होत यह दरखन सरखठि घरस्र प्रवीन | 


इस अन्थफे पश्चात्‌ सूरदासजीने साहित्य लद्री” नामक एक 
प्रन्थकी रचना की । यद्यपि इसमे जिस विषयका वर्णन हे वह सूरदासजीकी 
प्रवृत्तिफे अनुकूल नहीं लगता तथापि वह सूरदासकी ही रचना मानी 
जाती है अतः उसको आधार मानकर यदि चलें तो साहित्य-लहरीकी 
रचना सुरदासजीने सबत्‌ १६०७ से की-+- 
सुनि पुनि रसन॑के रसल्लेख' | 
दसन गौरी नंदनकों लिखि सुबल्न सबत पेख ॥ 


यदि दो तीन वर्ष पूव खूरसाराव्ञीका रचनाकाल माना जाय तो 
१६०४-१६०५ में सूरदासजी ६७ वर्षऊे रहे होगे। इस प्रकार उनका 
जन्म सबत्‌ १४३६-४० ठह्रता है। उनको अवस्था ८०८२ वषेकी , 
मानें तो वे सबत्‌ १६२०-२१ में गोलोंकबासी हुए होगे। 

सूरदासजीको कुछ लोग चन्द बरदाईंका वशज बताते हैं और 
अपने कथनकी पुष्टिम साहित्य लहरीका एक पद उप थत करते हैं 
किन्तु जब साहित्य लहरीकी प्रामाणिकता संदिग्ध है तब उक्त पदका ही 
क्या कहना जो बहुत सम्भव है किसी ब्रह्ममट्रने उसमे पीछेते जोड़ 
दिया हो क्योकि चोरासी वष्णवनकी वार्ताक्ी 'भावप्रकाश टीकाके 
रचयिता श्रीहरिरावने सूरदासजीकों सीही ग्रामनिवासी जन्मान्ध 
सारस्वत ब्राह्मण कहा है । 

भक्तमालके अनुसार भी सूरदासजीके जन्मान्ध होनेकी बात कहीं 
गई है। किवदन्ती प्रसिद्ध है कि सूरदासजी एक बार एक कुएँसे गिर 
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पडे ओर छह दिन उसीमे पड़ें रहे। सातवें दिन श्रीकृष्ण प्रकट हुए 
ओर उन्हे दृष्टि देकर अपना दर्शन दिया। सूरदासजीने भगवानसे 
बर मॉगा कि जिन नेन्नोसे मैने आपका दशशोन किया है उनसे ओर कुछ 
न देखूँ' तथा नित्य आपके भजन कीत्तिनमे लगा रहूँ। फिर भगवानने 
उन्हे कुएसे निकाला। सूरदासजीके नेत्रोकी ज्योति जाती रही और 
वे ब्रजमे आकर रहने लगे | इसके पहचात्‌ जब विद्वलनाथजीने पुष्टिमार्गी 
आठ सर्वोत्तम कवियोको चुनकर अष्टछापकी प्रतिष्ठा की तो सूरदासजी 
उनसे प्रमुख हुए । 
खूरकी रचनाएँ 
सूरके सम्बन्धमे कुछ सूक्तियोँ असिद्ध हैं-- 

सूर सूर, तुलसी ससी, उड्गन केसवदास | 

अबके कवि खद्योत सम, इतडत करत प्रकासख ॥ 

किथों सूरको सर लग्यो, कियों घूरकी पीर । 

किथों सूरको पद लग्गो, बेघत सकल सखरीर ॥ 


महाकबि सूरदासजीके नामसे तीन ग्रन्थ प्रसिद्ध हें--सखरसागर, 
सू्रसारावली ओर साहित्य लहरी । 

खूरसागर--सूरसागर वस्तुतः सागर हैं । कहते हैं सूरने 
भागवतके आधारपर लगभग एक लाख पदोमे कृष्ण-चरितका गान 
किया किन्तु आज तो इसका दसवोँ भाग भी उपलब्ध नहीं हे। 
भागवतकी कथाके आवारपर रचे हुए सूरसागरके १२ स्कन्धोमे' अन्य 
अवतारोकी कथाओका भी वणुन हे किन्तु दशम स्कनन्‍्धके पूवार्ध ओर 
उत्तराधेमे श्रीकृष्णके चरितका विस्तार ही अधिक है। सूरके इस 
सागरमे वर्णन तो अनेक विषयोका है किन्तु विनयक्रे पद, बालऋष्णका 
वर्णन और अ्रमर-गीतवाला अश सर्वोत्तम है। बिनयकी तो कोई 
बात नहीं, सूरकी झ्यातिका एकमात्र आधार क्ृष्णकी बाललीलाका 
कर्यन है । यह वर्णन ऐसा बिस्तृत ओर चित्रात्मक हे कि उसके 
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विफननक- इनम- 


पश्चात्‌ अब उस विषयपर कहनेके लिये कुछ रह नहीं जञाता। श्रमर- 
गीतवाला अंश सूरसागरका सबसे मर्मेस्पर्शी अंश है। भागवतमे भी 
यह अश आया है किन्तु सूरने इसमे सगमुणोपासनाका अंश अपनी 
ओरसे जोड दिया है । इससे इसमे रोचकता एवं सरसता बढ गई हे 
क्योकि सगुण पक्षका समर्थन सूरने तकके आधारपर नहीं, अनुभूतिके 
आधारपर किया है। 

खूरसारावसीमे सूरसागरकी ही कथाका सक्षेप किया गया है। 
कथाके कुछ अश या ऋकृष्णके जीवनकी कुछ घटनाएँ आगे-पीछे हो 
गई हैं। सागर ओर सारावलीमे एक अन्तर यह भी है कि सूरसागरमे 
जहाँ सरल और बोधगम्य भाषामे कथा गाई गई है वहाँ सारावलीमें कुछ 
कूट पद भी आए हैं । 

साहित्य-लहरीमे सूरसागरके तो ऋुछ पद हैं ही, अनेक पद ऐसे हें 
जो नायिकभेद, अलकार ओऔर रस आदिके उदाहरणके रूपमे रक्‍्खे 
गए प्रतीत होते हैं। इसीलिये कहा जाता है छि सूरदासजी चोथे 
आश्रममें जाकर भत्ना यह काम कर सकते हें ९ ज्ञो भी हो परन्तु साहित्य- 
लहरी उनकी दी रचना कही जाती है। 
गीतोंकी परम्परा ओर सूरदासजी 

प्रत्येक मनुष्य कुछ न कुछ गाता है। गीतो की यह परम्परा 
सम्भवतः मसानव-समाजमे किसी न किसी रूपमे तबसे चली 
आ रही है जब से मनुष्यने बोलना ओर समाजबद्ध होकर 
रहना सीखा हे । धीरे-धीरे जब भनुष्यमे साहित्यिक ग्रवृत्तियोका उदय 
हुआ तो वह अपने इन गीतोकों भी लिपिबद्ध करने ओर साहित्यिक 
रूप देने लगा। राधा-कृष्ण्को आलबन बनाकर साहित्यिक गीतोकी 
रचना सबसे पहले जयदेवने  सस्कृतमें की । अज्मण्डलमें 
भी इस प्रकारके गीत लोक भाषामें प्रचलित थे जिनको 
आधार बनाकर भक्तप्रवर सुरदासजीने उन्हे साहित्यिक रूप 
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मा 
दिया + सूरदासजी त्रजमाषाके प्रथम कबि है जिन्होंने गीतोकी रचना 
राग-रागिनियोके निर्देशेके साथ साहित्यिक भाषागे की। सूरदासज्ञीके 
अआगारी पदोपर विद्यापतिकी छाप भी निश्चित है क्योकि अनेक 
पद ऐसे मिलते है जिनमे दोनो कवियोने एक ही भावका वर्णुतर किया 
है। आगे चलकर बजञभाषासे राधाकृष्ण-विषयक गेय पदोकी रचना 
करनेवालोने सूरदासजीकी प्रणालीका ही अवलम्बन किया जो आजतक 
अविच्छिन्न रूपसे चली आई ओर लगभग सभीने मुख्यतः सूरदास त्रीकी 
ही पद्धति प्रहण की । 
स्रदासजीका काव्य-क्षेत्र 
सूरदासजीके सम्बन्धमे प्रसिद्धहै कि वलल्‍्लभाचायजीसे दीक्षा लेनेऊे 
पूर्व वे मधुराके गऊघाटपर विनयके पद गाया करते थे । बल्लभाचायेजीके 
सम्पर्कमी आनेपर वे कृष्णचरितका गान करने लगे। सन्‍्तोके उपदेशोके 
कारण हिन्दुओके जीवनमे नीरसता आ गई थी अतएब उसको 
सरसता प्रदान करना आवश्यक सममकर वललभाच।यजीने ऋष्णचरितके 
बालरूप ( जो जीवनका मधुरतम अश है ) की आराधनाका ही प्रचार 
किया। वस्तुत* आराध्यके बालभावकी उपासनाफ्ी कल्पना ही मधुर 
है। वललभाचाय ही उसके प्रवत्तक है | गोस्वामीजीने बालरामकी 
आराधनाका समर्थन कागभुशुण्डिके मुखसे कराया है। बालभावकी 
उपासनाके पीछे सबसे बडी बात यह है कि उपासक कालान्‍न्तरमे 
बालकोके समान निर्दोष, निरीह, निश्छल अवस्था ग्राप्त कर लेता है। 
आगे भोंति-भोतिके प्रेम-व्यापारोका प्रवेश हो जानेसे इस उपास ०-पद्धतिमे 
राधाकृष्ण ओर गोपियोका पग्राधान्य हो गया जिसप्ते प्रेमी-प्रेमिका 
भावकी उपासना-पद्धति ही बल पकड गईं । 


सूरदासजीने भी यद्यपि इस ग्रेमी-प्रेमिकाकी भक्ति-पद्धतिकों लेकर 
बहुतसे' श्वरगारी पदोकी रचनाएँ की हें और क्ृष्णऊें मथुरा-गमनके 
फश्ात्‌ ग्रोप्रियोंकी अन्नस्थाओंकों लेकर विप्रलम्भ शज्ठारके कितने हीं 
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पद रचे हैं. तथापि क्ृष्णकी बालरूप-विषयक उनकी रचनाएँ अदूभत 
। घाल सुलभ चापल्य ओर क्रीडाएँ इस विस्तारके साथ सूरकी 
रचनाओमे मिलती हैं कि लगता है सूरके समान बालाप्रकृतिका ज्ञाता 
कोई हुआ ही नहीं । यद्यपि गोस्वामीजीका काव्यक्षेत्र सूरदासजीकी 
अपेक्षा कहीं अधिक व्यापक ओर विस्तृत है, जिसमे उन्होंने जीवनके 
सम्पूणं अगरोका समावेश करके भनुष्यकी भिन्न-भिन्न दशाओ और 
मानव- जीवनमे आनेवाली विविध परिस्थितियाँ उपस्थित करके 
उनके समाहारका ग्रयत्ञ किया है किन्तु सूरदासजीने जीवनका एक ही 
पक्ष लिया हे ओर इस एक ही पक्षम जो विस्तार और व्यापकता 
सूरदा सजीने दिखाई है, वर्णेनोकी जो प्रचुरता दी हे बह किसी भाषाके 
किसी कविके काव्यमे नहीं आई है। ये वर्णन प्रचुर ही नहीं, 
इतने मनोमुग्धकारी हें कि मन उनमे ही रम जाता है। उदाहरण, 
लीजिए--- 
१. मैया में नाहीं दृधि खायो। 
ख्याल परे ये सखा सबे मिलि मेरे सुख लपटायो । 
देखु तुही छीके पर भमाजन उे घर ल्टकायों है 
तुही निरखु नान्‍्हें कर अपने में केसे करि पायो ४ 
२ सोमभित कर नवनीत लिए। 
घुटुर्न चलत रेनु तनुमड़ित मुख दृधि लेप किए । 
३ जसुमति मन अभिलाष करे। 
कब मेरो लाल घुटुरुषन रंगे कब घरनी पण हक धरै । 
४ मैया कबहि बढेगी चोटी । 
किती बार मोहि दूध पियत भई यह अऊहूँ है छोटी । 
७. मैया मोदि दाऊ बहुत खिमरायो | 
मोर्सों कहत मौलको लीनो तोहिं जसुमति कब जायो। 
गोरे नन्‍द ज़सोदा गोरी तू कत स्थाम खरीर ४ 
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इस प्रकारके सैकडो पद सूरसगरसे भरे पडे है । 
खूरदासजीका सयोग श्टंगार 
बालरूपके अतिरिक्त शद्भारके उभय पक्षका भी वणन सूरदासजीने 
अत्यन्त उत्तम किया है । ज्बतक कृष्ण गोकुलमे रहे तबतकका उनका 
सारा जीवन सयोग झगारसे अभिभूत है। ऋष्णके प्रति राधा ओर 
गोपषियोका जैसा प्रेम हे वह वर्णुनातीत हे। इनकी ही छाया लेकर 
आगेके कवियोने सयोग-श्र॒गार-विषयक उच्छूड्ुल रचनाएँ आरम्भ 
कर दीं । सूरदासजीने जिस भावसे इन पदोकी रचना की वे तो रह गए, 
उनके बदले विद्यापतिका खूड्डार-भाव व्याप्त हो गया। सूरके दो तीन 
उदाहरण लीजिए*--- 
१ नव किसोर नवत्न नागरिया । 
अपनी भुज्ञा स्याम शुज ऊपर, स्थास भुज्ञा अपने उर घरिया। 
कांड़ा करत तमाल्न तरुनतर स्यामा-स्याम उसंगि रस भरिया ॥ 
यो ल्पटाइ रहे उर-उर ज्यों मरकत मनति कचनमें जरिया ॥ 
२ घेनु दुदूत अति ही रति बाढ़ी। 
एक घर दोहनि पहुँचावव एक धार जह प्यारी ठाढ़ी ॥ 
३े सस्‍्याम भए्‌ राधा बस ऐसे। 
चातक स्वाति, चकोर चन्द्र ज्यों, चक्राक रवि जेसे ॥ 
श्व गार-वर्शनके प्रसगमे सूरदासजीने. अन्योक्तियो और 
>यग्योक्तियोकी ऐसी मकड़ी लगा दी है कि उनका वणन स्वाभाविक 
ओर सरस हो उठा है। नेतन्नोका बर्शेन, मुस्लीका वर्णन, मुरलीके 
कारण गोपियोके मनसे इंष्यांका भाव उत्पन्न होना आदि बडे अनूठे 
पर्णन हैं । मुरलीके सम्बन्धमे गोपियोकों यह उक्ति कितनी सार्मिक हे--- 
मुरली तऊ गोपालदि भावति | 
सुनु री सद्ली जद॒पि नेंदनन्दन नाना भाँति नचावति। 
राखति एक पाँव ठाढ़े करि अक्ति अधिकार जनावति | 
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इस श्द्भारके अन्तगंत ही रासलीलाका वर्णन आता है । 
रासलीलाका वर्णेन सागवतकी रासपचाध्यायीके आधारपर हुआ है 
किन्तु सूरके बणनोमे स्वाभाविकता अधिक आ गई हे । 
सूरका वियोग-श्टंगार 

सयोग शृद्भार-ससख्बन्धी सूरदासजीका वर्णेन तो बेजोड हे ही 
उनका वियोग (विग्रत्षम्भ $ श्रज्धार उसछे भी बढ़कर हे | इसका 
आरम्भ कृष्णुके मथुरा चले जानेपर होता है। ऋष्णके बिरहसे गोपियो- 
की पीडा और वेदनाका ऐसा स्वाभाविक चित्रण सूरदासजीने किया 
है कि उनके विरहसागरमे डूबे पाठककों 'सागर'के पार जानेकी युक्ति 
ही नहीं सूती । दो-एक उदाहरण लीजिए-- 


१. बिनु गोपाल बैरिन भई' कुजे | 
तब वे लता लगति श्रति सीतत्ञ अब भई बिषम ज्ञाज्की पुजें | 
२ मधुबन तुम कत रह्दतत इरे | 
बिरह बियोग. स्थामसुन्दरके ठाढ़े क्यो न जरे। 
३ अरी मोहिं भवन भयानक लागे माई स्यास बिना। 
देखढि जाइ काहि लोचतन भरि ननन्‍्द्महरिके अंगना। 
सूरके वियोग-वर्णनोके भीतर परम्परासे चले आते सभी अकारके 
उपालम्भ पाए जाते हैं । 
स्रका भ्रमरगीत 
वाग्वैदश्ध्यका सर्वोत्कृष्ट उदाहरण यदि सूरके सागर मे छोई है तो 
वह है अ्रमरगीत' । भ्रमरगीत विरह-काव्य हें। यद्यपिउसमें गोपियोका 
विरह वर्णित है किन्तु उसकी सबसे बडी विशेषता यह है कि उससे 
सूरने अत्यन्त सार्मिक ढगसे सगुणोपासनाका निरूपण किया है। उस 
समय निगुण-पन्थियोके प्रभावके कारण उनका मत बल पकड रहा. 
था । सूरन मार्मिक ढगसे सगुणोपासनाका प्रतिपादन किया ओर 
निर्गुण मतकी ऐसी खिलली उड़ाई कि उसके पॉव ही उखड़ गए । 
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गोपियोने अपनो वचन-बवक्रतासे उद्धवका पछाड दिया। गोस्वामीजीने 
भी नि्युण मतका खण्डन कांगभुशुण्डिसे कराया है किन्तु सूरदासजीका 
ढग निराला है । वे बहुत सीधे-सादे ढगसे गापियोसे कहला देते हैं-- 

$ उऊधो तुम अपनो जतन बिचारो। 

हितकी कहत कुद्दितकी लागे किन बेकाज रसे ॥ 

२ जाहु जाहु शआागे ते ऊधो पति राखति हो तेरौ। 

गोपियोकी इन उक्तियोसे कितना सहज भाव, कितना रोष है यह 
'देखते ही बनता है । 

उनका तक भी देखिए-- 


१ मसधुकर हम अयान सति भोरी । 
जाने तेइ-्योगकी बातें जो है नवल्किसोरी । 
कचनको स्टगा कबने देख्यों किन बॉध्यौ गदहि डोरी ॥ 
सबते ज्ञान तुम्हारो हम अद्विरी मति भोरी। 
सूरज कृष्खचन्द्रको चाहत अखियाँ तृषित चकोरी ॥ 
२ निर्शुन कौन देखको बासी ? 
मथुकर हंसि समुझाय, सोह दे बूकति साँच, न हाँती । 
३ सुनिद्दे कथा कौन निगु नक्ो, रचि पचि बात बनावत । 
सगुन सुमेरु प्रथ/भ लखियत तुम तृनकी ओट दुरावत ॥ 
ओर अन्तमे वे कह देती है- 
साँच कहो तुमको अपनी सौं बूरति बात निदाने । 
सूर स्याम जब तुम्हें पठाए तब नेकहु सुखुकाने ॥ 

“स्पष्ट बात है। उद्धव तुम अपना ज्ञान इतना बघार रहे हो किन्तु 
कहीं कृष्ण तुम्हे भेजते समय मुस्काए तो नहीं थे। यदि मुसकराएं 
थे तो निशच्रय ही उन्होने तुम्हे यहाँ भेजकर मूल्ले बनाया है ।” कितनी 
स्वाभाविक किन्तु मनोहारी व्यक्वना है । 


#88... 
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सूरका कलापक्ष 

सूरका कलापक्ष भी कम विचारणीय नहीं है । सूरदासजी जन्मान्ध 
थे, ओर अधिक पढ़े लिखे भी नहीं थे | वे आरम्भमे विनयके पद 
गाकर उसी प्रकार निवाह करते थे जिस प्रकार आजकल कितने ही 
सूर किया करते हैं। किन्तु वल्‍लभावचार्यज्ञीके सम्पकंमे आनेपर उन्होंने 
कृष्णकी भक्ति अपनाई । भक्तिभावका उन्समेष होनेसे श्रावतन सस्कारोके 
कारण उनसे कवित्व-शक्तिका स्फुरण हुआ ओर अपनी बोलचालकी 
भाषामे वे ऐसी रससिद्ध रचना करनेमें सफल हुए। इसलिये उनके 
काव्यमे भावपक्षफे साथ कलापक्षुका जो उत्तम रूप व्यक्त हुआ 
उसका महत्त्व स्वय प्रकट हे। इस दृष्टिसे देखनेपर सूरके काव्यमें 
सभी गुणो, सभी वृत्तियो, समी मुख्य रसो ओर उपमा, उत्पेन्षा तथा 
रूपक आदि अलकारोका स्वाभाविक समावेश मिलता है। वशेनोमे वे 
अपने आप आते ओर खपते गए है किन्तु जहा भी ऐसे वर्शंन आए 
हैं वे मनको रसाभिमूत कर देते है । उठ्मेज्ञाओका तो उन्होने अत्यविक 
प्रयोग किया है। उदाहरण लीजिए-- 

4, कटितट पीत बसन सुदेष | 

मनहुँ नवधन दामिनी सजि रही सहज सुबेष ॥ 


२. राजत रोम राजिव रेष। 
नील धन मानो घूमधारा रही सूछुम सेष ॥ 
अनुप्रास भी सूरकी रचनाओमे कहीं अच्छे आए हैं । सुरने दृष्टिकृट 
'पदोकी भी रचनाएँ की हे। सारंग शब्दको लेकर रचा हुआ यह पद 
देखिए-- 
३ परदुमनि सारेंग एक मझमारि | 
आपुदि सारंग नाम कहातवै सारंग वरनी वारि ॥ 
तामें एक छुब्ीलो सारंग, अ्रध सारंग उनहारि । 
अध सारंगपरि सकलइ सारंग अधसारंग बिचारी ॥ 
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तामदि सारंगसुत सोमित है ठाढ़ी सारग संभारि। 
सूरदास प्रभु॒तुमहु सारंग बनी छुबीली नारि।॥ 
इसी प्रकारका एक कूट पद यह हे जिसमे सखी रूपकातिशयोक्त 
द्वारा राधामे बागका आरोप करती हुई कऋष्णसे कहती है-- 
अदभुत एक अनुपम बाग | 
युगल कमलपर गज क्रीडद है तापर सिद्द करत अनुराग ॥ 
हरिपर सरवर सर पर गिरिवर निरिपर फूले कज परारा | 
रुचिर कपोत बसे ता ऊपर ता ऊपर अ्रम्मत फल्न लाग ॥ 
फल्नपर पुहुप पुहुप पर पलल्लव तापर सुकू पिक म्ह॒ंग मद काग । 
खजन धनुष चन्द्रसा ऊपर ता ऊपर इक मणिधर नाग 
सुरदौसजीने प्रकृति-ब्णन भी किया है किन्तु बह सबंत्र उद्दीपनके 
ही रूपमे आया है । 
इस प्रकार भावपक्ष ओर कलापज्ञष दोनो दृष्टियोसे सूरदासजीकी 
रचनाएँ अपने क्षेत्रमे अद्वितीय हैं। 
रष्णकाव्यके अन्य रचनाकार 
सुरदासजीफे पश्चात्‌ ब्रज्ञभाषामे कृष्ण-काव्यकी एक परम्परा ही 
चल पडी जिसमे नन्ददास, कृष्णदास, परमानन्द्दास, कुम्मनदास आदि 
तो अष्टल्ञापके ही कवि है। इनके अतिरिक्त मीरा, रसखान आदि 
भी उसी क्रममें हुए | यह क्रम अविच्छिन्न रूपसे नागरीदास, अलबेली 
अलि, लतितकिशोरी, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, सत्यनारायण कबविरत 
आदिकी रचनाओमे अबतक चलता रहा। 


मीराबाई 

मीराबाईका जन्म संवत्‌ १४५७३ मे मेडतेके राठोड़ राजा रक्नसिहके 
घर हुआ । इनका विवाह उद्यपुरके राणा-परिवारमे हुआ था। कुछ 
ही दिन परचात्‌ इनके पतिका स्वरगंबास हों गया। आरम्भसे ही 
इनमे क्ृष्णभक्तिके अंकुर विद्यमान थे जो समय पाकर बढ़ते 
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गए ओर इनके हृदयमे कऋष्ण मक्तिका विशाल तरु उत्पन्न हो गया। 
भीराकी भक्ति श्रेमोन्मादिनी गोपियोकी भक्ति-सी थी। इनके यहाँ 
ऋष्ण-भक्तोका नित्य ही जमघट लगा रहता था। मन्दिरोमे भी जाकर 
वे कृष्णमूर्तिके समज् भजन-कीतन करती रहती थीं। इनके परिजन 
इससे बहुत ही रुष्ट रहा करते थे। कई बार इन्हे विष देकर मारनेकी 
भी चेष्टा की गई परन्तु इनपर विषका कोई प्रभाव न ॒पड़ा। इन्होने 
द्वारिका ओर वृन्दावनकी भी यात्राएँ कीं जहाँ सबेत्र इनका देवियो-सा 
सम्मान होता था । इनकी मृत्यु सबत्‌ १६०३ में हुई इसलिये 
गोस्वामीजीके साथ इनके पतन्र-उयवहारबाली बात निराधार अतीत 
होती हे। इसी प्रकार रैदासके इनके गुरु हानेकी कथा भी असगत 
है क्योकि रैदास मीराके समकालीन नहीं थे ओर न मीरा कभी 
काशी आई थीं । 

मीराकी भक्ति माघुयें भावकी थी। ये ऋष्णकों पतिरूपमे भजती 
थीं ओर ऋष्णके अतिरिक्त ससारमे किसीको पुरुष नहीं मानती थीं। 

मीराके अधिकाश पद क्ृष्णकी रूपमाधुरी ओर बाल-लीलाको 
लेकर रचे गए हैं। इनके अतिरिक्त इन्होने विनयके भी अनेक पद 
गाए हें जिससे इनका देन्य साव ही प्रकट होता है फिर भी 
मीरा अपनेको 

मीराबाई भ्रेम दिवानी साँवलिया बर पाना। 

ही कहती है । 

मीराका प्रेममाव वियोगपक्ष-प्रधान है। इन्हे प्रियतमकी प्राप्ति 
नहीं हुई है. अतः उसके विरहसे ये तडपती रहती हैं-- 

हेरी में तो दरद द्वाणी मेरो द्रदू न जाणे कोय | 

इस भावकी भक्तिके कारण कुछ लोग इनपर सूफियोके रहस्यवादकी 
भी छाप मानते हैं किन्तु प्रेमामक्ति तो हसारे यहॉकी अत्थन्त प्रोढ भक्ति 
शानी गई है। सूफी लोग तो अपनेको प्रेमी ओर इेर्वरको प्रेमिका 


६१ 
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नीला 


मानते हें पर यहाँतो साज्ञात्‌ ऋष्णकों ही अपना प्रिय ओर ग्रमी 
माना है । 
मीराकी रचनाएँ राजस्थानी, राजस्थानी-मिश्रित त्रज ओर शुद्ध 
त्रजमाषामे है। ये कत्रयिन्नरी नहीं थीं, भक्त थीं। उसीके उ७द्धकमे 
इनके भाव मुखरित हो उठे । इसलिये जहाँ जो भाषा आ गई आ गई । 
होने राग-रागिनियोमे पद गाए है। मीराकी रचनाओसे दो उदाहरण 
दिए जा रहे है। मीराके नामसे चार ग्रन्थ प्रसिद्ध है जिनमे एकका 


भी ठिकाना नहीं, केवल रुूफुट पद ही भिलते हे-- 
बसो मेरे नेननमें नंदलाल। 


मोहनि भूरति खॉँचरि सूरति, नेना बने बिसाल ॥ 
अधर सुधारस मुरली राजति डर बेज्न्तीमाल । 
छुद्द घटिका कटितट सोभित नूपुर सब्द रखसाल । 
मीरा प्रभु सन्‍तन सुखदाई भक्त-बछुल गोपाल ॥ 
२. बसीवारो आयो उरहारे. देख । 
थारी सॉवरी सूरत बारी बेखस। 
आऊे आउऊ। कर गया सॉवरा कर गया कोछू अनेक । 
गिणते गिणते घिप्त गईं उंगली घित्त गईं उंँगल्लीकी रेख ॥ 
में बेरागिन आदिक्ली थारी म्हारे कदको संदेख। 
रसखान 
रसखान राजरव॑शके थे, यह तो उनके इस दीहेसे ही प्रकट है-- 
देखि गदर द्वित साहिबी, दिल्ली नगर मसान। 
छिनहि बादसा बसकी, टठप्तक छॉडि रसखान ॥ 
इसके परचात्‌ 
प्रेमनिकेततन श्रीवनढि, आय गोबरधन थाम । 
लह्यो सरन चित चाहिके, जुगक-स्वरूप त्वलाम ॥ 
यह कहना तो कठिन है कि किस गदरकी इन्होने चर्चा की हे और 
किस राजवशसे इनका सम्बन्ध था किन्तु दो सौ ब्राचन. चष्णबनकी 
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वार्तामे इनका उल्लेख हुआ है। साथ ही इन्हे गोस्वामी बिट्ठलनाथ- 
जीका कृपापात्र भी बताया गया है। बिद्डलनाथजी सबत्‌ १६४० में 
गत हुए थे । अत* इसके आसपास ही इनका रचना-काल मानना चाहिए । 

रसखानकी रचनाएँ इतनो मघुर और हृदयस्पशी हैं कि सन 
उनमें तल्लीन हो ज्ञाता है। इनके शब्द-शब्दसे रस टपका पडता है। 
चलती, साफ ओर सरल भापासे रसभाव युक्त रचना कप्त ही कवियोने 
की है ओर उनमे रसखानकी भी गणना की जाती है। इनकी एक 
विशेषता यह है कि इन्होने पद न गाकर कवित्त-सबैयोगे 
ऋष्णुकाव्यकी रचना की है। इन्होने दोहे भी रचे हैं जो प्रेमबाटिकामे 
संग्रद्दीत हैं। ये त्जमूमि, त्जराज ओर त्रजमण्डलके अदू्ुत प्रेमी 


थे । इनकी रचनाओके उदाहरण लीजिए--- 
१ मानुष हों तो वही रसखानि बसों बज-गोकुल गाँवके ग्वारन । 


जो पसु हों तो कहा बसु मेरी चरों नित नन्दकी घेनु मझारन 0 
पाहन हों तो वहीं गिरिको जो कियौ इरि छुत्न पुरन्दर धारद | 
जो खग हो तो बसेरो करों मित्रि कार्लिदि-कृत् कदम्बकी डारन ॥ 
< मोर पखा सिर ऊपर राखिदो, गरु जकी माक्ष गरे पहिरोगी। 
ओडढि पीताम्बर ले लकुटी बन गोधन ग्वारन सग फिरोंगी ॥ 
भावतो सोई मेरो रसखान सो तेरे कहे सब्र स्वॉग करोंगी। 
पे मुरली सुरक्लीघधटको अधरान धरी अधरा न थरोंगी ॥ 
३ प्रेम फाँखि सो फंसि मरे, सोई जिये सदादि। 
प्रेम-मरस जाने बिना, सरि कोड जीवत नाहिं ॥ 
रसखा।नके पश्चात्‌ भी कितने ही कवियोने कृष्णु-चरितका गान किया 
है किन्तु उनमेसे अधिकाशने अन्य प्रकारके काव्योकी भी रचनाएँ की हैं । 
(सर) 
स्फुटद-काव्य 
आजसे सो बे पूर्व तक काव्य-रचनाके लिये व्यापक रूपसे , 
अजभाषाका ही प्रयोग द्वोता रहा हे। इसलिये सभी ज्षेत्रोरे निवासी 
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प्रायः अपने उद॒गार इसी भाषामे पकट करते रहे हें। ब्जभाषामे 
रचना करनेवाले कवियोने अधिकतर मुक्तको की ही रचना 
की चाहे वह काव्य कृष्णपरक रहा हो अथवा अन्य प्रकारका। 
क्रष्णुपरक काव्य. रचनेवालोके अतिरिक्त जिन लोगोने मुकतक 
छन्दोकी रचना की है उनकी दो श्रेणियों है--१. वीर, श्वगार आदि 
रसोमे कविता करनेवाले सर्वथा स्व॒तन्त्र कषि तथा २, रीतिको 
आधार बनाकर काव्य रचनेवाले। इनपर अलग-अलग विचार करना 
ही उचित प्रतीत होता है । 
स्वतन्त्र कवि 
साहित्य ( काव्य ») रचना करनेवालोमे एक वर्ग सब कालमे ओर 
सब भाषाओमे ऐसा रहता है जो किसी प्रकारकी परम्परासे बँघकर 
नहीं चलता ओर न किसी निश्चित उद्देश्यसे या निश्चित विषयको 
लेकर चलता है। इस प्रकारके कवि मौजमे आनेपर मनमे भावोद्रेक 
होनेपर कुछ लिख दिया करते हैं जो पीछे चलकर उनके नामपर 
सग्ृहीत हो जाता है। ब्रज़भाषाऊफे जिस पहले कविकी चर्चा मिश्र 
बन्धुओने की है वह सेन कवि हे। किन्तु पुष्ट प्रमाणोके अभावसे यह 
कहना कठिन हे कि वह सूरदासजीसे पहले हुआ या पीछे । उसका 
कोई ग्रन्थ भी प्रकाशमे नहीं आया हे | उक्त कबिका केवल एक प्रचल्रित्त 
कवित्त नीचे दिया जा रहा है, जिसकी भाषा अवश्य ही पुष्ट हे-- 
जबते गोपात् मचुबनको सिधारे श्रात्षी , 
मधुबन भयो मधु दानव विषम सों॥ 
सेन कहे सारिका सिखंडी खज़रीट सुक , 
मिक्रेकि कल्लेस कीनो काकिदी कदमसों । 
जामिंनी बरन यह जामिनी में जाम-जाम , 
बधिककी  जुगुति ज॑नावे टेरि तम्र सों। 
देह करे करज करेजो दियो चाहति है, 
काम भई . कोयद कगामो करे इससों ७ 
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इसके पश्चात्‌ त्रजमाप,में रचना करनेवालोमे कृष्ण भक्त कवियोका 
ही क्रम आता है। बीच-बीचमे नीति, श्र गार आदिकी फुटकल 
रचनाएँ भी होती रही हैं जिसका क्रम अबतक चला आया है। इस 
प्रकारके फुटकल काव्य रचनेवालोमे सर्वेप्रथम जिस भुख्य कविका नाम 
आता है वह हें ब्रह्ममट्र गण कवि जो अकबरी दरबारके प्रमुख कवि थे । 
उस समय अकघषरके दरबारमे नरहरि कवि जेसे प्रतिष्ठित कवि भी थे 
किन्तु गग जेसा स्वनन्त्र प्रकृतिका कवि उस दरवारमे दूसरा 
'काई नहीं था । 
ये अत्यन्त निर्मीकष और सरस हृदय कवि थे। रहीम इनको 
चहुत मानते थे। इनके एक ही छुप्पयपर प्रसन्न होकर रहीमने उनको 
३६ लाख रुपये दे डाले थे। गगकी अधिकतर रचनाएँ श्वगार-विषयक 
हैं किन्तु वीररस-सम्बन्धी रचनाएँ भी इन्होने की हैं। गंगमे वाग्वैदर्ध्य 
प्रचुर परिमाणमे पाया जाता है। प्रसिद्ध है कि किसी नवाबने अप्रसन्न 
होकर इन्हे हाथीसे चिरत्रा डाला था। मरते समय इन्होने यह दोहा 
कहा था-- 
कबहुँ न भंडुवा रन चढ़े, कबहुँ न बाजी बब। 
सकल सभाहिं प्रनाम करिं, बिंदा टह्वोत कवि गग। 
इनका एक कवित्त नीचे दिया जा रहा है-.- 
बेठी थी सखिन संग, पियको गवन सुन्यो, 
सुखके समुहमें वियोग आग भरकी । 
गयग कहे त्रिविध सुगन्ध ले पवन बच्मो 
लागत ही ताके तन भई बिथा जरकी। 
प्यारेको परसि पौन गयो मानसर पंह 
लागत ही औरे गति भई  मंनिसरकी । 
जलचर जरे ओऔओ सेवार जरि छार भयो 
जल जरि गायों पक सूख्यो भमि दुरको। 
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इनका कोई ग्रन्थ नहीं मिलता, स्फुट छन्द दी मिलते है। 
रहीम 

नवाब अव्दुरंहीम खानखाना अकबरके सरक्षक बैरमखॉके पुत्र 
थे। इनका जन्म सबत्‌ १६१० में हुआ था। ये संस्कृत, अरबी, 
फारसी, ठुर्की, हिन्दी सभी भाषाओके अच्छे विद्वान थे और सबमे 
अच्छी कविताएँ करते थे। कवियों और विद्वानोका ये बडा आदर- 
सम्मान करते थे। इनके दरबारमे कवियोकी भारी भीड लगी रहत्वी 
थी। दानी ओर परोपकारी इतने बड़े थे कि अपना सब कुछ दीन- 
दुखियोकों लुटा दिया फिर भी कभी नामकी कामना न की । इनका 
अन्तिम समय बड़े सकटमे बीता। भोस्वामीजीसे भी इनकी मेत्री 
थी। यह प्रसिद्ध ही है कि इनके अनुरोधपर ही गोस्वामीजीने 
बरवे रामायण लिखा। 

रहीम उच्च कोटिके परोपकारी ओर दानी सज्जन तो थे ही, 
उन्होने कवि-हृदय भी बडा विशाल पाया था। रहीम अपने दोहोके 
लिये ही मुख्यतया प्रसिद्ध द्वे । इनके दोहे लोगोकी जिहापर रहते हैं । 
अपने दोहोमे इन्होने जीवनकी सच्ची परिस्थितियोका मार्मिक अनुभव 
व्यक्त किया है। इसीसे इनके दोहे इतने लोकप्रिय हो पाए हैं। इन्होंने 
कभी कल्पनाकी उडान नहीं भरी। दोहोके अतिरिक्त रहीमने बरबे, 
कवित्त, सोरठे आदि भी लिखे हें ओर इन सबमे इतनी अद्भुत 
सफलता ग्राप्त की है कि उनकी जोडके कवि अधिक नहीं हुए । बज 
भाषा और अवधी दोनोमे इन्होने रचनाएँ की हैं। दोनोमे इनकी 
रचनाएँ, सफल हुई हें। इनका बरवे-नायिकामेद अवधीमे लिखी 
अत्यन्त मधुर रचना है । इसमेसे रस जैसे छलका पडता है । रहीमका 
एक भी छन्द्‌ ऐसा न मिलेगा जो सरस न हो, मधुर न हो । 

इनकी कुछ रचनाएँ हिन्दी-सस्क्ृत संयुक्त, कुछ ससस्‍्कझ्ृत-फारसी 
संयुक्त और छुछ बेबल संस्कृतमे भी हैं । 
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रहीमका देहावसान सवत्‌ १६८३ में हुआ। इनकी रचनाओके 
कुछ उदाहरण नीचे दिए जा रहे हें-- 


। 


२्‌- 


ज 


यो रहीम सुख होत है, बढ़त देख निञ्र ग्रोत । 
ज्यों बडरी झंखियाँ निरखि, श्रॉखिनको सुख होत ॥ 
ज्यों रहीम गति दोपको, कुल कपूत गति स्ोय । 
बारे उजियारो लगे, बढ़े अधेरो होय॥ 
भोरदहि बोलि कोइलिया, बढ पहछितांय । 
घरी एक भरि सज्ञनी, रहु चुप जाय ॥ 
सघन  कुनमज अमरया, सीतल डोॉहइि। 
ऋगरति आइ कोइलिया, पुनि उड़ि जाहि ॥ 
आग लागि घर जरिया, त्रिधि भत्र कीन | 
प्रियके हाथ घइलवा, भरि भरि दीन ॥ 


६. जाति हुती सखि गोहनर्मे.) मनमोहनको लखि ही लल्चानो | 
मनागरि नारि नई ब्रजकी उनहूँ नेंदलालको रीमिबो जानो ॥! 
जाति भई फिरिके चितई, तब भाव रहीम यदे उर आनो। 
ज्यो कमनेत दुमानकरमें, फिरि तीरसो मारि ले ज्ञात निसानो 

सेनापति 
ब्रजभाषाक्रे कविशय्योमे यदि, किस्रीत्े प्रकृति-निरीक्षण करके लंबित 

पद्विन्यासके साथ मधर त्रजभाषामे प्रकृति व्शन किया है तो वे एक 
मात्र सेनापति ही है,। तम्जीःतो इन्होने गर्वधूवेक्त अपना परिचय इस 

प्रकार दिया हैं-- ह 


गगाधर पिता गयाघधरके समान जाके 


दीक्षित परशुराम दादा हैं विदित ताम ' 


।_, लिन कीन्दें जज्ञ जाक़ी वियुत्र बढ़ाई हे। 


नि 


,._, मगंगातीर बसति' अनूप” जिन पाई है।। 


महाजानमनि विद्यादान हूुमें चिन्तासनि , 


| , हीरामनि, द्वीक्षित के पाई ,परिदताई दै। 
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सेनापति सोई सीतापतिके प्रसाद सेनापति सोई सीतापतिके प्रसाद ज्ञाका 
सब कवि कान दे सुनत कविताई है॥ 


ये अनूपशहरके रहनेवाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे । इनका जन्मकाल 
सवत्‌ १६४१ के लगभग माना जाता हे। इन्होने कवित्त रत्ाकर 
ओर काव्य कर्पद्बम नासक दो भ्न्थोकी रचना की है। कवित्त र॒त्नाकर- 
की रचना सवत्‌ १७०६ मे हुईं। इस ग्रन्थमे पॉच भाग हें। पहले 
भागमे अलकारोका वर्णन है, दूसरेमे ऋंगारिक कवित्त आदि हैं, 
तीसरेमे षदऋतु वर्णन है, चोथेमे रामकथा और पॉचवेंमे भक्ति- 
सम्बन्धी छन्द हैं। इनकी कविताएँ उच्च कोटिकी हैं । भाषापर भी इनका 
बढ़ा अच्छा अधिकार है। इनके काव्यमे जो माधुय है बह विशुद्ध 
ओर सरस त्रजभाषाका है। इनकी कविच्त्व-शक्ति भी अदुभुत थी। 
प्रकृति और मानव-हृदयका इनका अध्ययन गहरा था । अलकार- 
प्रियता होनेपर भी इनकी कवितामे कहीं क्त्रिमता नहीं आने पाई है। 
सेनापतिने अधिकतर कवित्त ही लिखे हें किन्तु इस शुद्धतासे कहीं एक 
भी शब्द इधरसे उधर नहीं किया जा सकता | इनका ऋतु-बेन ऐसा 
सजीब हे कि बहुत लोगोको उनके बहुतसे छन्द कण्ठ हैं। 

सेनापतिकी रचनाओके दो उदाहरण दिए जा रहे हैं-. 


३, सिसिर तुपारके जुखारसे उखारतु दे 
पूस बीते होत सून हाथपाथ ठिरिके । 

झोसकी छुटाई को यदाई चरनी न जाय 
सेनापति गाई कछू सोचिके खुमिरिके ॥ 

सीतते सइस्त कर सहस चरन हेके 
पेसो जात भाजि त्रम आवत ह घिरिके। 

जोलों कोक कोकी सो मित्रत तो को होत्र राति 
क़ोक अति क्लीच ही:ते आवतु है फिरि के ॥ 
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२ महांमोह कदनिमें जगत जकदनिमें 
दीन दुख दुदनिममें जात है बिद्दायके । 
सुखको न लेस है कलेख सब भाँतिनको 
सेनापति याहदी ते कद्दत अकुल्बायके ॥ 
आावे मन पऐसी घरबार परिवार तजों 
ढारों लोक लाजझे समाज बिसरायके। 
हरिजन पुजनमें वृदावन कुजनि में 
रदोँ बैठि कहूँ तरचर तर जायके ॥ 
सेनापति कबतक रहे यह ज्ञात तो नहीं किन्तु अन्तिमकालमे 
इन्होने क्षेत्र-सन्यास ले लिया था । 


बिहारी 

कविवर विहारीलाल त्रज्ञभाषा काव्यके अद्भत रत्न हैं । इनका 
प्रनथ॒ सब प्रकारसे अनूठा हे । इस ७०० से कुछ ऊपर 
दोहेबाले एक प्रन्थकी जितनी टीकाएँ हुईं हैं उससे दही इसकी 
लोकप्रियता सिद्ध ,.हो जाती है । इन दोहोमे शझूंगार-सम्बन्धी 
बडी मार्मिक उक्तियाँ भरी पडी हैं, इसीलिये लोगोने इनके प्रति 
बडा अनुराग दिखाया। 


बिहारीलालका जन्म सवत्‌ १६५० में ग्वालियरके निकट बछुवा 
गोविन्दपुरसे माना जाता है । ये साथुर चोबे थे। लडकपनमें ये 
बुन्देलखण्डमे रहे तथा युवावस्थामे अपनी ससुराल मथुरामे रददे । इसके 
पश्चात्‌ ये जयपुर चले गए जहाँके तत्कालीन नरेश महाराज जयसिंडके 
दरबारमे इन्हें वह सम्मान, प्रतिष्ठा, आदर और साथ ही सम्पत्ति 
प्राप्त हुई कि जिसका ठिकाना नहीं । 

जब ये कबीश्वर जयपुर पहुँचे तब राज्ञा तो महत्नमें 
रंगरलियोँ मना रहे थे और मन्त्री सेनापति आदि चिन्तित बैठे थे। 
'बिद्वारीज्ञालको ज्ञात हुआ कि नवपरिणीता महारानीके प्रेमम्रे पढ़कर 
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जयसिह सब सुधबुध खो बैठे हैं और दरबारमे आ ही नहीं रहे है, 
फलत: राज-काजमे कठिनाई हो रही हे। किसी कोशलसे बिहारीने 
महाराजके पास यह दोहा लिखकर भिजवाया-- 
नदि पराग नदि मघुर मधु, नहदि विकास यहि काल। 
अली कली ही सो बॉँध्यो, भागे कौन  हवाल ॥ 

दोहा पढते ही महाराज बाहर आ गए ओर यह ज्ञात होनेपर कि 
बिहारीलालकी ही बह कृति हे महाराजने उन्हें दरबारमे रख लिया 
ओर निवेदन किया कि आप ऐसे ही सरस दोहे नित्य सुनाया करें। 
बिहारीलालको सब कुछ तो प्राप्त ही था किन्तु इन दोहोपर भी महाराज 
प्रति दोहा एक स्वणमुद्रा देने लगे। धीरे-धीरे दोहोकी सख्या सात 
सौ तक पहुँच गई जिन्हे सगृहीत करके बिहारी सतसई क़ा 
नाम दे दिया गया । अनुमानतः इनका जीवन काल सबत्‌ १७२० 
तक था । 
बिहारीकी ख्यातिका कारण 

बिहारीलालने सतसईके अतिरिक्त कोई अन्य ग्रन्थ नहीं रचा; 
दोहेके अतिरिक्त ओर कोई छन्द भी नहीं लिखा। फिर भी अज्ञभाषाके 
अन्य बहुतसे अच्छे कवि बिहारीकी लोकप्रियताके पासतक न पहुँच 
सके। इसका कारण यही है कि १. उनके दोहे झ्ूगार रसकी 
अनूठी उक्तियोसे भरे है इसलिये वें सहज ही पाठक ग्ा श्रोताका 
ध्यान आकृष्ट कर लेते हे। २. कविने अपनी बातें संक्तेपमे ओर 
मार्भिक ढगसे कह दो हें। ३. इनके दोहे इतने स्पष्ट हैं कि पढ़ते 
ही उनका भाव सर्मतक पहुँच जाता है। इसीलिये कहा गद्या है-- 

$ सतसेयाऊ दोहरे, ज्यों नावकके तीर। 

देखतमें छोटे लगें, घाव कंरें गम्भीर ५ 

बिहारफ़री रखव्यव्जना 

बिहारीके दोहोमे जो रस और भव भरा है वह कम कवियोमे 
प्राया जाता है।। इनकी रसव्यज्लनाका आनन्द लेता हो. तो, इनके: 
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अनुभावोपर दृष्टि डालनी चारिए जिनकी इन्होन अत्यन्त मधर 
ओर सजीब योजना की है। देखिए-- 
३ नाप्ता मोरि, नचाह दंग, करी ककाकी सोंद। 
कॉटेसी कसके हिए, गड़ी केंटीली भोह ॥ 


२ ललन चलन सुनि पलनमें, अंखुबा ऋूलके आई | 
भईं लखाइ न सखिन्ह हु, झूठे ही जमुहाइ ॥ 
बिहारीकी वस्तुव्यज्ञना 
बिहारीमे वस्तुव्यजनाकी मार्मिकता भी कम् नहीं है । तन्वगता 
विरहताप विदग्घता, कान्ति आदिके वर्णनमे जिद्वारीका कोशल 
देखते ही बनता हैं । यह ठीक है कि ऐसे वर्णोन कहीं कहीं 
अतिशयोक्तिपू्ण हो जाते है तथापि ये उदाहरण पूरी सतसदमे 
दस पॉच ही सिलेंगे। कदीं-कहीं यह व्यजना क्लिष्ट भी हो गई 
हे ओर इसे समभनेमे रूढि ही पाठककी सहायता कर सकती हे । 
३ छाले, परिबेडे डरन, सके न द्वाथ छुवाह। 
, मिम्रकति हिये गुराब के, सवा झवावति पाई ॥ 


२ नये" बिरह बढ़ती बिथा, खरी बिकल जिय बाल | 
' बिलखी देखि परोसिन्यो, इरषि हँसी तिदि काल ग 
बिहारीका वण्यंविषय 

बिहारीके ' दोहोंमे श्वगार वर्णनके प्रसगमे नायक-नायिकाके रूपमें 
कृष्ण ओर राधाका नाम ही लिया गया है । इसलिये स्वमाक्‍तः मुरली 
रास आदिका वन आया है। बिहारीकों व्ण्य विषय अधिकतर 
नखशिख-बशन ओर नायिकामेद ही है | इसीलियें इन्होने नायिकाओको 
विविध रूपोमे चित्रित किया है। बिहारीकी मुख्य नायिकाएँ ये हैं-- 
स्वकीया, परकीया, सुग्धा, प्राप्त यौवना' मुग्धा, मध्या, श्रोढा 
प्रोढा खंण्डिता, अधीरा, विश्वव्य नवोढा, प्रर्वानुराॉगिनी, खण्डिता 
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प्रौद्ाचीरा खण्डिता, उत्तमा खण्डिता, मानिनी, स्वयदूतिका, प्रोषितपतिका, 
अन्य-स+भमोग दुःखिता, ग्रामीणा, प्रेमगर्विता, अनूढा परकीया, मुदिता, 
अनुशयाना, प्रोढा प्रवत्स्यत्यतिका, क्रियाविदर्धा, आगमिष्यत्पतिका, 
अकछ्वरित-योवना, प्रवत्स्यत्पतिका, लक्षिता, कलहान्तरिता, कुलटा ओर 
गणिका। नायिकाओका ऐसा विस्तृत वर्णन होनेसे ही कुछ लोग ऐसा 
मानते है कि यद्यपि विहारीने लक्षण प्न्थके रूपमे अपने दोहोंकी रचना 
नहीं की तथापि उदाहरण उन्होने इसी विचारसे रक्खे। किन्तु वह 
युग इस प्रकारकी रचनाओका ही था ओर बिद्ारीलालको राजदरबामे 
रहकर इस कोटिकी ही रचना करनी थी अत. इन्होने नायिकाओंका 
ही वर्णन किया। 
यिहारीने नीति-विषयक कुछ दोहे भी रचे हे। बिहारीके कुछ 
दोहे नीचे दिए जा रहे है-- 
4 पलनु पीक, अंजनु अधर, धरे मद्दावरु भाल | 
आज मिले, सु भल्ती करी, भले बने हो लाल ।॥४ 
२ बतरस-लालच लालकी, मसुरल्ली धरी लुकाह । 


सोंद करे, भोंहनि हँसे, देन कहै, नटि जाइ ॥ 
हे दइृग अरुकत टूठत कुईुम, जुरत चतुर चित प्रोति | 
परति गॉठ हुरजन हिए, दई नई यह सीति।॥ 
'४ सघनकुज छाया सुखद, सीतल म्रन्द्द समीर । 
मन हे जति शभ्ज्ों वहै, वा जमुनाके तीर॥ 
'. पत्राह्दी तियि पाइए, वा घरके चहूँ पास । 
नित प्रति पून्योई र है, आनन ओप-दजास | 
६. हत आवति चलि ज्ञात उत चत्ती छु सातक हाथ। 
चढ़ी हिंढोरे स्री रहे, छयी उसासव साथ ॥ 
४, मेरी भव वाया हरौ, राधा नागरि सोय। 
ज़ा तनकी साई परे, स्थाम इरित-दुति होब।। 
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घनानन्द 

घनानन्द आनन्दघन या घनआनेंद एक ही व्यक्तिके नाम हैं। 
अब तक घनानन्दका जन्म सबत्‌ १७४६ में ओर देहावसान संवत्‌ 
१७६६ में माना जाता था किन्तु इधरकी खोजोके अनुसार उनका जन्म 
ओर सृत्यु सवत्‌ क्रशः १७३० और १८९१८ स्थिर किया गया है। 
ये दिल्‍लीके रहनेबाले ओर बादशाह मुहम्मद शाहके मीरमुशी 
( प्रधान लिपिक ) थे। बादशाहपर इनका अद्भू त प्रभाव देखकर कुछ 
लोगोने इन्हे उस पदसे हटवानेका एक कुचक्र रचा ओर उनसे कहा 
कि मीरमुशीजी गान-विद्याके अच्छे ममझ ओर स्वय उच्च कोटिके 
गायक हैं। बादशाहकी आज्ञा हुईं पर इन्होने टाल दिया। अब 
पड्यन्त्रकारियोको अवसर मिल गया। उन्होंने कहा कि अपनी 
प्रेमिका सुज्ान वेश्याक्रे कहनेपर ये तत्काल गायँगे। वह बुलाई गई 
ओर उससे कहलवाया गया। इन्होंने उसकी ओर मुँह करके 
ओर बादशाहकी ओर पीठ करके ऐसा अच्छा गाना गाया कि 
सब लोग रसामिभूत हो गए। बादशाह इनके गानेपर तो बहुत ही 
प्रसन्न हुआ ओर इसीलिये इनकी बेअदबीपर इन्हे प्राण दण्ड न 
देकर केवल दिल्‍लीसे निकलवा दिया। इन्होने सुजानकों भी साथ ले 
चलना चाहा परन्तु उसने अस्वीकार कर दिया। इससे ये इतने 
दुखी हुए कि वृन्दावन चले गए ओर निम्बाक सम्प्रदायमे दीक्षित 
होकर वहीं रहने लगे। अहमदशाह अब्दालीके द्वितीय आक्रमणके 
समय पठानोने इनको घेर लिया ओर शज़र ज़र ज़र! ( रुपये ) चिल्लाने 
लगे। किन्तु इस विरक्तके पास क्‍या था। इन्होने तीन बारके लिये 
तीन मुट्ठी बृन्दाबनकी धूल उनपर फेंक दी | क्रढ्ध पठानोंने इनका हाथ 
ही काठ लिया । इसीमे ये मर गए। मरते समय अपने रक्तसे इन्होंने 
भूसिपर यह कवित्त लिखा था-- 

बहुत दि्नांनगी अवधि झाखपास परे, 
खरे अरबरनि भरे हैं, उठि जानको। 
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कहि कहि आवन छुबीले मन-भावनको, 
गहि गहि रखति है दे दे सनमानको || 

झूठी बतियानिकी पत्यानितें उदास हेके, 
अब ना घिरत घनआनेंद  निदानको। 

अधर लगे हैं आानि करिंके पयान प्रान, 
चाहत चलन ये संदेसो ले सुज्ञानको ॥ 


इन्होने अपनी कवितामे जो बारबार 'सुजान'को सबोधित किया है वह 
आ्‌ंगार पक्षमे नायकके लिये ओर भक्ति पक्षमे ऋष्णके लिये प्रयुक्त 
हुआ समझना चाहिए। 'सुजानका नाम इन्हे इतना प्रिय था कि 
पविरक्त होकर भी ये उसे न छोड़ सके । 

घनानन्द जैसी शुद्ध, रसमयी ओर शक्ति प्रवाह-समन्वित ब्रज्ञभाषा 
'लिखनेवाले कबि कदाचित्‌ ही हुए हो। स्वय इन्होने भाषायर अपने 
अधिकारकी चर्चा इस सवेयेमे की है-- 

नेही महा ब्रजञमाषा प्रवीन ओ सुन्दरताहुके समेदको जाने। 

योग वियोगकी रीतिमें कोविद, भावना सेद रुवरूपको ठाने।॥। 

चाहके रगमें भीन्‍यो हियो, बिछुरे मिल्ने प्रीतम साति न माने । 

भाषा प्रवीन, सुद्न्द॒ सदा रहै, सो धन जू के कवित्त बखाने || 

इनके रचे चालीस ग्रन्थ कह्दे जाते हैं किन्तु उनमेसे बहुतोका विषरण 
नहीं मिलता। इनका एक भ्रन्थ विरहलीला है जिसकी रचना अरबी 
छन्दोमे हुई है परन्तु भाष। उसकी त्रज ही है । 

धनानन्द श्गाररसके ही प्रधान कवि हैं। यद्यपि इन्होने श्वगारके 
दोनो पक्त लिए हैं पर वियोगकी अन्तर्देशाओका ही वर्णन इन्होंने 
अधान रूपसे किया है। इसीसे इनकी श्चनाओसे श्रेमकी पीर फूट 
निकली है । किन्तु इनके वियोग वर्णनकी विशेषता यह है कि उसमें 
9 बाहरी उछलकूर वे होकर अन्‍्तवुत्ति-मिरूपण ही 
मुख्य हूँ | 
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इनकी रचनाओसे रस टपका पडता है.। इनकी रचनाएँ बेदर्मी 
वृत्तिमे हैं अतः उनमे स्वाभाविक मब॒रता और सरसता पाई जाती है। 
भाषापर पूरा अधिकार होनेसे इनकी रचनाओको और भी बल मिल 
गया है ओर ये जो बात कहना चाहते हैं इस ढगसे कह जाते हें कि 


पाठकका हृदय भी घनानन्दकी ही भॉति अनुरागमय हो जाता है । 


इनकी भाषाकी एक विशेषता यह भी हे कि इन्होने ब्रजभाषाकी 
सिद्धोक्तियों तथा लोक-ज्यवहारमे श्रचलित भाषाके साधुयेका भी 


भरपूर प्रयोग किया है। 


4 


घनानन्दकी रचनाओके कुछ उदाहरण लीजिए-- 

निसि द्योस खरी डर माफ भरी छवि रग भरी मुरि चाहनि की | 
तकि मोरनि व्यो चख ढोरि रहें, ढरिगो हिय ढोरनि बाहनि की ।॥ 
चट दे कटि पै बट प्रान गए गति सौरों मतिममें अ्रवगाइनि की | 
घन आनंद जान लख्यो जब तें जकज्ञागिये मोदि कराहनि की ॥ 
अति सूधो सनेहको मारग है, जहेँ नेकु सयानप बॉक ज़ी । 
तहेँ ख्रॉँचे चलें तबि आपनपो, मिकके कपटी जो निसॉक नहीं ॥ 
घनधानेंद प्यारे सुजान सुनो, इत पुक तें दूसरो आक नहीं। 
तुम कौन सी पाटी पढ़े हो लता, भन ल्हेह पे देहु छ॒टाँक नहीं।॥ 


, परकारज देहको थघारे फिरो, परजन्य ! जथारथ हो दरसो॥ 


निधि नीर सुधाके समान करो, सबही बिधि सुन्दरता सरसो ॥ 
घनआझआानंद जीवनदायक दौ, कबों मेरियों पीर हिये परसों। 
कवहूँ वा बिसास सुजानके ऑगन मो असुवानकों ले बरसों ॥ 
गुरुनि बतायो राधा मोहन हू गायो 

सदा सुखद सुद्दायो वृन्दाबन गाढ़े गहिरें। 
झद्भुत अभृत मदिसदन परे तें परे, 

जीवनको लाहु द्वा द्वा क्यों न तादईि छहुरे ॥ 
आनेंदकों धन छायो रहत निरन्तर ही, 

सरस सुदेस सो पपीहापन बहुरे। 
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जमुनाके तीर केलि कोल्ाहल भीर , 
ऐसे पावन पुछिनपर पतित परि रहुरे ॥ 

इस कवित्तसे घनानन्दका वृन्दावन-प्रेम प्रकट होता है । 

घनानन्दके पश्चात्‌ स्फुट रचना करनेवालोंमे आलम, बोधा, ठाकुर, 
पजनेस आदि अच्छे कवि हो गए हैं जिन्होने श्र गार-विषयक मनो- 
हारिणी रचनाएँ की हैं । इधर वर्तमान कालमे भारतेन्दु हरिश्वन्द्र और 
उनकी मित्र-सण्डलीने बहुत ही अनूठे और मधुर छन्द ब्रज़माषामे 
रचे। भारतेन्दुने नागरी गद्यका प्रचार किया ओर उसे व्यवस्थित 
रूप दिया किन्तु काव्य उन्होने प्रायः सब ब्रजभाषामे लिखा । उनका ओर 
उनकी पूरी मण्डलीका विश्वास था कि नागरीमे सरस रचनाएँ नहीं हो 
सकदती। वे पुष्टि-मार्गीय देष्णब थे अतः उनकी ऋष्ण-सम्बन्धी 
रचनाएँ पुरानी परम्परा और ग्रणालीपर ही हुई हैं किन्तु वे अत्यन्त 
प्रेमी जीव थे इसलिये उन्होंने फुटकल रचनाएँ भी बहुत को हैं । अपने 
नाटकोके ,पद्मयाश उन्होंने त्जभाषामे ही लिखे। प्रतापनारायण मिश्र, 
प्रेमघन, अम्बिकादत्त व्यास, राय देवीप्रसाद पूर्श, श्रीधर पाठक, 
सत्यनारायण कबिरत्न, वियोगीहरि, बिहारीलालकी परम्पराके वर्तेमान 
कवि दुलारेलाल भागष, गयाप्रसाद शुक्ू सनेही आदिलने तब्रजभाषामे 
अच्छी स्फुट रचनाएँ प्रस्तुत की हैँ। आज भी ब्जमाषाकी रचनाएँ 
हो रही हें और कवि सम्मेलनोके अवसर पर ये कविताएँ प्रायः 
सुननेको मिला करती है। पुरानी परम्परामे बहुत कुछ परिवतेन तो 
भारतेन्दुने ही कर दिया था ओर भाषाकों चलता रूप प्रदान किया था 
किन्तु इधर उसका ओर भी परिष्कार हुआ। इसका मुख्य श्रेय 
सत्यनारायण कविरलको है जिन्होने भाषाके शुद्ध चलते रूपका प्रयोग 
किया तथा अप्रचलित ओर बिगाड़े गए शब्दोका त्यागकर नया मार्ग 
दिखाया । आचायये रामचन्द्र शुक्कके बुद्धचरितमे भी भाषाकी विशुद्धता 
आर चलतेपनपर अधिक बल दिया गया है। आज़के गीतकार भी 
इसी प्रणालीका अवलम्बन कर रहे हैं । 





बज 
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पर्याप्त सख्यामे लक्ष्य अन्थोकी रचना हो चुकनेपर लक्षण- 
प्रन्थोकी रचना स्वाभाविक है। हिन्दीमे साहित्य-शास्र सम्बन्धी जो 
रचनाएँ हुई है उनका आधार सस्कृतका तद्विषयक साहित्य ही है। 
प्राय सभी कवियोने--या रीति-विषयक ग्रन्थ रचनेवालोंने--- 
सस्क्ृतकी प्रणालीका ही अवलम्बन किया है या ऐसा कहिए कि ठीक 
उसीको हिन्दीमे उतार दिया है, अपनी ओरसे किसी प्रकारकी 
मीमासा नहीं की है । हिन्दीके सबसे पहले रीति-विषयक रचनाकार 
कृपाराम है जिन्होंने सबत्‌ १५६८ मे रस-विषयक कुछ निरूपण किए 
थे। इनके पश्चात्‌ मोहनलाल मिश्र और करनेसने इन विषयोपर 
लेखनी चलाई किन्तु जिस कविने अधिक विस्तार-पुरवेक, व्यवस्थित 
ढगसे ओर शाश्लीय पद्धतिपर इसका विवेचन किया वे थे केशवदास । 
आगे चलकर तो प्राय अधिकाश कवियोने यही धन्धा उठा लिया 
और जो कुछ भी रचनाएँ उन्होने कीं वह रीति पद्धतिको सामने 
रखकर ही । इसमें सबसे बडा दोष यह हो गया कि थे लोग 
आचार्य तो थे नहीं, कोरे कवि थे। कुछ लिखना इन्होने आवश्यक 
समझा तो काव्यागोके विवेचनके माध्यमसे श्ृगारिक रचनाएँ करने 
लगे | इसलिये न इनकी कवित्व-शक्तिसे ओर न इनकी काव्य-शाखकी 
विवेचनासे साहित्य रसिक लाभ उठा सके, क्योकि लक्षणोके अनुसार 
उदाहरण प्रस्तुत करनेमे काव्य-सौष्ठव नष्ट हो गया ओर विवेचक- 
मीमासक बुद्धि न होनेसे काव्यागोका सम्यक्‌ समीक्षण न हो सका। 
ये लोग पुरानी लकीर ही पीटते रहे। इनमे उल्लेख-योग्य सवप्रथम 
केशवदास हैं । 
केशवदास 

कृविवर केशवदासजीका जन्म सस्क्ृतके गभीर ओर उद्चकोटिके 
विद्वानोके कुलमे संबत्‌ १६१२ मे हुआ। ६२ वर्षकी आयु भोग कर 

दर 
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सबत्‌ १६७४ के आसपास इन्होने शरीर त्याग किया । ये सनाह्य 
ब्राह्मण थे ओर ऋष्णदत्तके पौचन् तथा काशीनायके पुत्र थे। ओरबा- 
नरेश रामसिहके भाई इन्द्रजीत सिह इनको बहुत मानते थे। 
ये प्राय उन्हींके यहाँ रहते थे ओर उन्‍्हींके द्वारा रामसिहतक 
भी इनकी अच्छी पहुँच थी । इन्द्रजीतसिहपर किया गया 
एक करोडका अथेदश्ड बीरबलकी भध्यस्थतासे अकबरको 
प्रसन्न कर इन्होने क्षमा करा दिया। अकबरके पश्चात्‌ जब जहाँगीर 
सम्राट्‌ हुआ तो उसने वीरसिहकों ओरछेका राण्य दे दिया। केशव- 
दास बवीरसिहके द्रबारमे भी रहे | जहॉगीरके यहाँ भी सम्भवतः आप 
गए थे क्योकि इन्होने उसकी प्रशस्तिमे जहॉगीर जस चन्द्रिका 
लिखी है। इसी प्रकार वीरसिहकी प्रशस्तिमे वीरसिंहदेव-चरित 
लिखा है । इनके अतिरिक्त केशवदासके पॉच अ्रन्थ और मिलते 
हें->रामचन्द्रिका, कविप्रिया, रसिकप्रिया, रतनबावनी और 
विज्ञानगीता । 


वीरसिहदेव-चरित, रतनबावनी, विज्ञानगीता, ओर जहॉगीर- 
जस-चन्द्रिका साधारण कोटिके ग्रन्थ हैं। काव्यकी दृष्टिसे न इनका 
कोई महत्त्व है और न ये विचारणीय हैं। केशवदासकी प्रतिष्ठाके 
आधार केवल तीन भ्रन्थ है--कविग्रिया, रसिकप्रिया और रामचन्द्रिका | 


कविप्रियाकी रचना सबत्‌ १६५८ में हुईं। यह अलकार-शास्रका 
ग्रन्थ है। केशव अलकारवादी कवि थे। दण्डी, भामह आदिकी 
भॉति ये अलकारकों ही काव्यका मुख्य तत्त्व मानते थे तथा रस, 
रीति आदिको उसके अन्तगत ही लेते थे। चमत्कारप्रियता अधिक 
होनेसे इनकी दरष्टिमे बुह काव्य ही महतत्वदीन था जिसमे अलकारोकी 
छटा न हो। दण्डीके आधारपर ही इन्होने अलकारोका विवेचन किया 
है और उदाहरण भी बहुतसे प्राचीन प्रन्थोके उठाकर हिन्दी रूपपे 
रख दिए हैं। अलुबादमे कहीं-कहीं ऐसी गडबड़ी भी हो गई है कि 


थक 
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न अल पक कक रद नरक लत की इनक कट पी परम अमन रन चमक लक 
कुछका कुछ अर्थ इन्होने कर दिया है। इसमें इनकी मौलिक विवेचना 
शक्तिक्े दशेन नहीं होते । 
रखिकप्रियाक्ी रचना कविप्रियासे दस वर्ष पूर्व हुई थी। यह 
रसशाख्रका ग्रन्थ है। इसमे नखशिख और नायिकाभेदका भी वर्णन 
किया गया हे। केशवदासने इस ग्रन्थमे श्रद्धारका रसराजल्व सिद्ध 
किया है ओर उसके प्रच्छन्न और प्रकाश्य ये दो भेद भी कर दिए हैं। 
यद्दी भेद नायिका-मेदमे भी रका गया है | इस अन्थमे जो उदाहरण 
दिए गए हैं वे सरस और हृदयग्राही हैं । 
केशवकी सहृदयता 
वस्तुतः केशवदासकी कविगश्नतिभा उनकी सहृदयता, उनकी 
सावव्यश्ना, उनका शब्दू-विन्यास ओर उनकी भाषाकां लोच और 
साघुर्य देखना हो तो इन दोनो भ्रन्थोको देखना चाहिए | केशवदासजीको 
हृदयदीन कहा गया है। कविके लिये इससे बढ़कर निन्दात्मक दूसरी 
बात हो ही नहीं सकती । 
केसव केसनि असर करी, जस अरिहूँ न करादिं । 
चन्द्रबदुनि सशुगलोचनी, बाबा कहि कह्ठि जाहिं॥ 


जो व्यक्ति ऐसा रसिक ओर सरस हृदय हो उसके सम्बन्धमे यह 
नहीं कहा जा सकता कि वह कवि-हृदय शून्य है । 

रामचन्द्रिका केशवदासजीका अत्यन्त प्रसिद्ध श्रन्थ है। केशवकों 
कठिन काव्यका प्रेत! कहा जाता है ओर कहा जाता हे---कविकों 
देन न चहे बिदाई । पूछे केसबकी कविताई ॥? केशव-विषयक ये 
उक्तियों रामचन्द्रिकाकों लेकर ही कही गई हें। इस गब्रन्थमे 
रामचरितका वर्णोन किया गया है। इसकी रचना कविने सवत्‌ १६४८ में 
की। ऐसा प्रतीत होता है कि केशवने बहुतसे स्फुट छुन्दोकी 
रचना करनेके पश्चात्‌ महाकाव्यकी रचनाका भी विचार किया ओर 
इसके लिये रामको नायक चुना। केशव पण्डितोके घरमें उत्पन्न हुए थे । 
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उनको अपनी विद्वत्ताकी वाक भी जमानी थी तथा एक कथाकाव्य भी 
रचना था। इस सम्बन्ध सस्क्षतसे प्रचुर परिमाणमे साहित्य उपलब्ध 
था ही। केशवने उसका खुनचकर उपयोग किया और इस प्रकार 
महाकाव्यका एक ढांचा खडा कर दिया। 
फेशवका प्रबन्ध कोशल 

मदहाकाव्यका रूपक तो केशवदासने अवश्य उपस्थित किया किन्तु 
वे कथाकाव्यकी रचनाके अधिकारी नहीं थे यह निर्विवाद है। 
कथाकाव्यकी रचनाके लिये कविमे जिन शुणोकी आवश्यकता होती है 
वे केशव रक्तीमर नहीं थे | शाख्र पारगत विद्वान होनेके कारण 
शासत्रोमे वर्णित महाकाव्यके लक्षण तो उन्होने रामचन्द्रिका पर ला 
घटाए परन्तु बाहरी ढॉचेसे आगे वे नहों बढ सक्ेे। कथाकाव्य की 
रचनामे तीन-चार मुख्य बातें है, केशव उनको नहीं सँमाल पाए॥ 
पहली बात है कथाकी धाराका प्रवाहमयी होना। केशव छन्दोका जाल 
इस प्रकार फैला गए हैं कि रामचन्द्रिकाका पाठक यह अज्लुभव करने 
लगता है कि हम किसी प्रवाहमयी कथाका आनन्द न लेकर छुन्दोकी 
क्रीडास्थलीमे विचर रहे है। दूसरी बात है काज्यानुपात। केशवने 
इसका भी ध्यान नहीं रकख़ा है। रामफे जन्मसे लेकर विश्वामि त्के 
अचध पहुँचनेतककी कथा एकदम सत्निप्त कर दी है। तीसरी बात 
है मार्मिक स्थलो की पहचान | या तो केशव इन्हे पहचान ही नहीं 
पाए हे या फिर उनका वर्णन नहीं कर पाए हैं। चोथी बात है 
पात्रोका शीलदर्शन ओर पात्रोका चरित्र-चित्रण जिससे कथामे 
आदशकी सृष्टि होती है तथा सजीवता आती है। दो उदाहरण पर्याप्त 
है। राम वन जानेके पूर्व अपनी माताकों पातिब्रत्यका उपदेश करते 
है तथा भरत जेसे साधु-चरित व्यक्तिपर सन्द्रेह करके राम लक्ष्मणको 
आदेश देते हे कि भरतसे सतके रहना तथा उनपर दृष्टि रखना। इन 
प्रसगोने रामके चरित्रका सम्पूर्ण आदश ही नष्ट कर दिया । इनके अतिरिक्त 
केशव॒के वर्णन कहीं भी सरल ओर स्वाभाविक नहीं हें । इससे कथा समभने 
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ओर उसका आनन्द लेनेमे निरन्तर बावा पडती है। अलकार-प्रदर्शन 
ओर पाण्डित्य प्रदर्शनकी भावताने ग्रन्थकों और भी चौपट कर दिया। 
इस दृष्टिसे प्रबन्धकाव्ययी रचनामे केशव सबेथा विफल्न प्रतीत 
होते हैं। हॉ, स्फुट काव्य रचनाके वे अवश्य अधिकारी ये और इसमे 
उनके रस मझ्त्वका परिचय भली प्रकार मिलता भी है। 
रामचन्द्रिकामे सवाद बडे अच्छे है। एक तो इन्होने सस्क्ृत 
अन्थोसे सीवे अनुवाद कर दिया है, दूसरे दरबारी कवि होनेके कारण 
इन्हे इस बातका ज्ञान था कि किस समय किस ग्रकारके सवाद उपयुक्त 
हो सकते है । अवबसरामनुकूल सवादोकी योजना करनेमे केशवको जों 
सफलता मिली हे वह कम कवियोको प्राप्त हों सकती है। इसीलिये 
'कुछ लोग इसे सवाद ग्रन्थ भी कहते हैं । 
केशवकी कविताके कुछ उदाहरण नीचे दिए जा रहे हैं । 
१. चचल न हूजे नाथ अचल न खेंचो हाथ, 
सोचे नेक सारिकाझ, सुक तौ सोवायू जू। 
मद करो दीप-दुति, चदसुब्च॒ देखियत, 
दारिके दुराब भाऊं, द्वार तो दिखायो जू॥ा 
सगज मराल बाल बाहिरे विडारि देड, 
भायो तुम्हें केशव सो मोहूँ. सन भायो जू। 
छुकके निवास ऐसे बचन-विछकास सुनि, 
सौगुनो सुरत हु तें स्याप्त सुख पायो जु॥ 
४ फल्न फूलन पूरे तरुवर रूरे कोकिल कुल कल्नरव बोलें। 
अति सत्त सयूरी पियरस पूरी बनबन प्रति नाचत डोलें॥ 
घारी सुक पडित गुगगन मडित भावनसय अथे बखानें। 
देखे रघुनायक सीय सद्दायक मनहुँ मदन रति मधु बानें ॥ 
३. आरक्त पत्रा सुम चित्र पुत्री 
मनो बिराजे भ्रति चारु भेषा। 
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सम्पूणं सिंदूर प्रभा बसे थो 

गणेश भालस्थल चन्द्र रेखा॥ 

४ कुतल ललित नोल, अकुटो धनुष, नेन 
कुछ्ुद कटाचछु बान सबल सदाई है । 

सुमीव सह्दित तार अगदादि भूषनन 
मध्य देश केशरी सु जग गति भाई है।॥। 

विग्रदानुकूल सब रूच्छु लच्छु ऋच्छु बल 
ऋषच्छुराज-मुखी मुख केसौदास गाई है ४ 

रामचन्द्रकी चम्‌ , राजश्री बिभीषनकी 
रावनकी मीछखु दर कूच चलत्नि आई है। 


भूपरण 


केशवने बहुत विस्तारके साथ काव्यशासत्रके सम्पूर्ण अगोपर ग्रन्थ 
लिखा सही किन्तु रीतिग्रन्थ लिखनेवाले कवियोकी परम्परा फेशवके 
बहुत पीछे चिन्तामणि त्रिपाठीसे आरम्भ हुईं। चिन्तामणिको भूषण 
ओर मतिरामका बडा भाई बताया जाता है। रीतिकी जो परम्परा उन्होने 
ध्यारमभ्भ की वह अखडित रूपसे पद्माकरतक चलती रही यद्यपि पद्माकर 
के सो वर्ष पीछे हरिओध' जीने रीति-विषयक अपना ग्रन्थ 
'रसकलस' त्रजभाषा पद्यममे ही लिखा। बिन्तामणिक्रे भाइयोमे भूषण 
ओर मतिराम बहुत ही यशस्वी कवि हो गए हैं। रीति प्न्थकार शुद्ध 
रूपसे कवि ही थे। उन्होने 'रीतिको अपनी कबविताका 
साध्यम मात्र बनाया। काव्यागोके विवेचनसे उनका कोई विशेष 
सम्बन्ध नहीं मोनना चाहिए। उस युगमे उत्पन्न होकर मह/|ककि 
भूषणने भी यही ढरों पकडा । अन्य कवियोसे और भूषणमे सबसे 
बड़ा अन्तर यह है कि जहाँ ओरोने रसकी दृश्टिसे श्वद्भारकों अधिक. 
महत्त्व दिया वहाँ भूषणने है सको । इनके सभी उद्ाहरणोके नायक. 
छंनत्रपति शिवाजी महाराज ही हैं । 
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भूषणका जीवनचृत्त 

परम्परासे प्रसिद्ध है कि भूपणके तीन भाई और थे--चिन्तामणि, 
समतिराम ओर जटाशकर । किन्तु भूषण विभशेके रचयिताका मत 
है कि मतिराम भूषणके समकालीन अवश्य थे परन्तु उनके सहोदर 
न थे। भूपणने अपनेको-- 

द्विज कनौज कुल कस्यपी, रतनाकर खुत धीर | 
लिखा है। इससे यह तो सिद्ध हो गया कि रत्नाकरके पुत्र भूषण 
कह्यप-गोत्रीय थे। इन्होने अपने निवास-स्थानकी भी सूचना 
स्वय दी हे-- 
चसत त्रिब्िक्रपुर सदा, तरनितनूजा तीर । 

किन्तु इसके अतिरिक्त ओर कोइ विवरण इनके सम्बन्धका इनकी 
रचनाओसे नहीं मिलता । 

भूषणके जन्मकालके सम्बन्धभे दो मत हैं। यहि भूषणको 
शिवाजीके द्रबारका रत्न माना जाय, जैसा कि लोक-ग्रचलित है, तो 
शिवाजीकी मृत्युतक तो भूषण अवश्य ही वहाँ रहे होंगे। शिवाजीकी 
मृत्यु.तिथि सबत्‌ १७३७ है । जो कवि शिवाजीकी समाका रत्न 
था और जिसने अपने वीरतापूर्ण काव्यसे हिन्दू ज्ञाति और धमक 
रक्षकको उस परम पुनीत कायके लिये अग्नसर किया वह निश्चय ही 
५० वर्षसे कमका न रहा होगा। ऐसी अवस्थामें भूषणका जन्मकाल 
सवत्‌ १६७२ माना जा सकता है, जैसा कि मिश्रबन्धुओका मत है। 
किन्तु ऐसा भी कहा जाता है कि भूषण शिवाजीके यहाँ नहीं, साहूके 
यहा थे । साथ ही शिवा-बावनीमे वर्णित बहुतसी घटनाएँ सबत्‌ 
१७६८-६६ तक की हैं । इससे माना जा सकता है कि साहके 
यहाँ भी भूषण रहे । भूषणका निधनकाल संवत्‌ १७७२ माना जाता है। 
यदि प्रचलित बातें मान ली जाये ओर भूषणका जन्मकाल १६७२ माना 
जाय तो भूषणकी मृत्यु १०० वर्षकी आयुसें हुईं। इसे असम्भव तो 
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कहा ही नहीं जा सकता। यदि शिवसिहकी बात मानकर भूषणका जन्म 
सबत्‌ १७३१८ से माना जाय ओर उनका साहूके यहाँ रहना ठीक समझा 
जाय तो भी यह आपत्ति तो है ही कि जो भूषण युवावस्था-तक यो ही 
घूमते रहे वे ४२ वर्षकी अवस्थातक इतना सारा कार्य ओर प्रतिष्ठा कैसे 
अर्जित कर गए | सारी बातो पर विचार करने पर यही प्रतीत होता 
है कि भूषणका जन्म १६७२ में ओर मृत्यु १७७२ में हुई तथा वे 
शिवाजीके यहाँ तो अवश्य ही रहे ओर सम्भव है साहूके यहाँ 
भी रहे हों । 
भूषणके वास्तविक नामपर भी विषयाद है । भूषणको 
चित्रकूटाधिपति सोलकी राजा रुद्रने कवि भूषण की उपाधिसे 
सम्मानित किया था। 
कुल सुरूक चित्रकूट पति, साइस सील समुद्र । 
कवि भूषण पढुवी दुई, हृदयराम सुत रुद्र॥ 
आगे चलकर भूपण नाम ही प्रसिद्र हो गया। वास्तविक 
ठिकाना नहीं । 


भूषणकी रचनाएँ 
भूषणकी तीन कृतियोँ आज उपलब्ध हें--शिवराज भूषण, 
शिवाबावनी ओर छुअसालदशक | इनके तीन ग्रन्थ ओर कहे जाते 
है--दृषणउदलास, भूषणउद्लास ओर भूषणहजारा, जो अश्राप्त 
हैं। कुछ फुटकल छन्द भी इधर-उधर पाए जाते हैं। 
शिवराज भूषण की रचनाके सम्बन्धमे कवि लिखता हे-- 
सिवा चरित लखि यों भयो कवि भूषनके चित्त । 
भाँति भाँति भूषननि सों, भूषित करों कबित्त ॥ 
भूषन सब भूषननिमें, उपसद्दि उत्तम चाहि। 
याते डउपप्तहिं आदि दे, बरनत सकतक निबाहि॥। 
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इसका अर्थ यह हुआ कि शिवाजीके उत्तम चरित्रका बखान 
करनेके उद्दर्यसे ही कविने शिवराजमपणकी रचना की। किन्तु 
रीतिबद्ध रचनाका युग होनेसे विविध अलकारोके उदाहणशुरूप शिवाजीकी 
कीतिका वणन किया गया। अलकार-शास्रकी दृष्टिसे शिवराज-सषणश 
किसी कामका ग्रन्थ नहीं है। कविने आरम्ममे ही स्पष्ट भी कर 
दिया है कि हमे तो शिवाजीके चरित्रका वर्शन करना है और इसके 
लिये अलकारोका साध्यप्त इसलिये चुना गया है कि भपणको हिन्दूकुल 
भूषणका वर्णन भूषणोके भाध्यससे ही अच्छा लगता है । 

भपणने शब्दोका रूप बहुत बिगाडा है और अनेक भाषाओके 
शब्दोका प्रयोग भी तोड़-मरोडकर किया है । 

शिवा बावनी के प्रचलित रूपमे ५२ छन्द हैं और सब शिवाजी-परक 
हैं भी नहीं। पर इसऊफे छन्द अत्यन्त ओजस्वी हैं 

छतच्नसाल-दशक मे छन्नसाल-सम्बन्धी दस छन्द हैं। छत्नसालने 
भूषणकी पाल्की उठाकर उनका जो सम्मान किया उसपर इन्हे 
कहना पडा[-- * 

सिवाको बखानों कि बखानों छदम्नसालको। 

जिन दोनो वीरोका चरित्रगान भषणने किया है उन्हे सम्पूर्ण 
हिन्दू जाति उत्साह ओर अश्रद्धाके साथ स्मरण करती थी। 
अतः भषणने अपनो कविताके द्वारा उसी जन भावनाकी व्यजना 
की। इसीसे भूषणकों अल्प कालमे ही लोक-प्रियता ओर लोक- 
प्रतिनिधित्व प्राप्त हो गया। जिस ओजस्विनी ओर वीरदर्पपू्-भाषा 
कोर भावनाकी व्यजना भबणने की हे उसके सम्बन्बमें अविक कुछ 
कहना व्यर्थ है। उन्होने उस कालमे भी वीर रसकी ही रचनाएँ कीं 
ओर वे शुद्ध रूपसे वीर रसके ही कवि थे। उनके छुछ कवित्त नीचे 
दिए जा रहे हैं-- 
६ इन्द्र जिमि ज॑भपर बाइवसु अभपर, 

। रावन. सदभपर रघुकुलराज हैं। 


६८६ हिन्दी-साहित्य-सवस्व 


ली जा+ हओण 5 "कली किल्लत नरीनाय की 3५ मनन न अननानव मनन तीन - नवीन ल3ज॑ी-- लीन नीनोपनलमना+.फनकलॉननननगपनपन्‍नक 3०५4 ५०००० ३ 





पौन. बारिवाहपर, सभु रतिनाहपर, 
उ्यो सहस्रचाहुप राम द्विजराज हैं। 
दावा द्रमदडपर, चीता झुगझुडपर, 
भूषण बितुडपर जैसे सुगराज हैं। 
तेज तमअसपर, कान्ह जिसि कसपर, 
तव्यो. स्लेच्छु बंघपर सेर सिवराज हैं। 
२. दाराकी न ढठौर यह, रार नहि खजुबेकी, 
बाँधियो नही है केघो मीर सहवालको ) 
मठ विश्वनाथक्ो, न बास ग्राम गोकुछ को, 
देवीको न देदरा, न मदिर गोपालको ॥। 
गाढ़े गढ़ छीन्हें, अरु बेरी कतल्लाम कीन्हें, 
ठोर ठौर हासिल उगाहत है खालको । 
बूड़ति है दिल्ली सो संभारे क्यो न द्द्लीपति, 
घका आतनि लाग्यो सिवराज् महाकांलकों।। 
हे. चाक चकचमू के अचाकचक चहूँ श्रोर, 
चाकसी फिरति धाक चअपतिके लाजझी | 
भूषन भनत पातसाही मारि जेर कोीन्दीं, 
काहू. उसराव ना करेरी करवालकी ॥ 
सुति खुनि रीति बिरुदेतके बढ़प्पनको, 
थप्पन उथप्पनकी बानि छुम्नसालकी । 
जग जीति लेवा तेऊ द्वेके दाम देवा भूप, 
सेवा लागे करन महेवा-महिपालकी |। 
मतिराम 
रीति अन्थकारोमे मतिराम, दास, देव ओर पद्माकर बहुत प्रसिद्ध 
होगए हैं किन्तु साहित्य-शासत्रके आचायेकी दृष्टिसे इनका उतना 
महत्त्व नहीं है जितना कविकी दृष्टिसे। मतिरामने अत्यन्त स्वच्छ, 
प्राप्लल ओर चलती भाषामे अत्यन्त सरल और मधुर छुन्दोकी रचनाकी 
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मम लय हल न न 
हे । इनसे किसी प्रकारकी ऋृत्रिमता नहीं हे ओर भावव्यजना भी 
अत्यन्त स्वाभाषिक है । 


देव 


मतिरामके कुछ समय पश्चात्‌ देव कविका समय आता है ॥ 
देव इटावा-निवासी कान्यकुब्ज आह्मण थे जैसा कि उनके प्रपोत्न मोगी- 
लालने लिखा है-- 
कश्यप गोत्र द्विवेदि कुल, कान्यकुब्ज कमनीय । 
देवदत्त कवि जगतमें, भपु देव रमनीय॥। 
स्वरचित भावविलासमें देवने दो दोहे ऐसे लिखे हें जिनसे 
उनका कुछ परिचय मिलता है--- 


चयोसरिया कवि देवको, नगर इटायो बास | 
जोवन नवल सुभाव रस, कौन्हों भावबिलास || 
सुभ सन्नदद से छियालिस, चढत सोरहीं वर्ष । 
कढ़ी देवमुख. देवता, भावविलास सहष || 
इन दोहोसे इतनी बातें स्पष्ट हो जाती हैं--१. देव इटावाके रहने 
वाले थे | २. उनका जन्म सवत्‌ १७२० भे हुआ था। ३ वे द्योसरिया 
( देवसरिया, ठुसरिहा ) कान्यकुब्ज हिवेदी जाह्मण थे। ४ उनका 
प्रथम ग्रन्थ भावविल्ञास है जिसकी रचना उन्होंने सबत्‌ १७४६ में 
सोलह वर्षकी अवस्थामे की थी । 
इन्हे कोई स्थायी आश्रयदाता नहीं मिला अतः वे इधर-उधर भटकते 
ही रहे । इनके अन्तिम आश्रयदाता पिहानीके अली अकबरखों थे। 
बिन्‍्हे उन्होने खुखसागरतरग समर्पित किया है। इसके पीछेका उनका 
ओर कोई ग्रन्थ नहीं मिलता। अली अकबरखॉका समय सवत्‌ १८२४ से 
आरम्म होता है। अतः ज्ञात होता है कि उसके कुछ ही पश्चात्‌ 
देवका परलोकवास हुआ | 
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देवकी रचनाएँ 


देवकी रची ७२ पुस्तके कही जाती है किन्तु उनमें २७ 
का ही नाम्ज्ञात है और मिलती केबल १८ है--भावविलास, 
अष्टयास, अभवानीबविलास, श्रेमतरग, कुशवविज्लास, जातिविलास, 
रसबविलास,.. भ्रेमचन्द्रिका, झुजानविनोद, रागरत्नाकर, शब्द 
रसायन, देवचरित्र, देवमायाप्रपच, जगदहशनपत्चीसी, आत्मदर्शन 
पचीसी, तत्त्वद्शन पचीसी, प्रेमपचीसी, ओर सुखसागर-तरग। 
इनमे अधिकाश रचनाएँ शृगार रसकी हे और कुछ उनके ससारसे 
विरक्ति भावकी सूचक है| इनका श्रेणो-विभाजन किया जाय तो तीन 
कोटियों सामने आती है--९१. श्वूगार और ग्रेमकी भावनासे ओतग्रोत 
जिसके अन्तृगंत अष्टयाम, जातिविलास, रसप्रिलास ओर छझुजान- 
विनोद आते है। २. रीतिके विवेचनके लिये लिखे हुए ग्रन्थ, जिसके 
अन्तगंत भावविलास, भमवानीविल्लास और शब्दरसायनंकी गणना की 
जा सकती है तथा ३ दाशेनिक विचागोेसे युक्त, जिसफे अन्तर्गत देव- 
चरित्र, देवसायाप्रपच, ग्रमपचीसी, तत्त्वदर्शनपचीसी, जगदशंन- 
पचीसी ओर आत्मदर्शभपचीसी आते है। शेष पॉचमे रागरत्नाकर 
सगीतका ग्रन्थ है ओर सुखसागरतरग उनके विभिन्न अ्न्थोसे लिया 
हुआ सम्रह-प्रन्थ हे। यही अबस्था उन्तके तीन अन्य अन्यांकी भी है । 
इस प्रकार अब तक प्राप्त ग्रन्थोमे तेरह ही ऐसे हे जिन्हे देवकी स्वतन्त्र 
रचना कहा जा सकता है। 


देव सब प्रकारसे महाकवि थे | रीति-कालके कवियोमे उनका 
अमुख स्थान है।भात्रा ओर साव पर अधिरार प्राप्त करके प्रत्येक 
विषयका ठीक ढगसे सरस चित्रण कर देना देवका सबसे बडा 
कोशल है। देव स्व॒तन्त्र विचारोके निर्भीक व्यक्ति थे । इनको न किसीका 
बन्धन अच्छा लगता था और न ये फिसीको चापलछूसी अधिक 
करते थे । इसीलिये ये किसीके यहाँ टिक भी न पाए। 
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देवकी भाषा प्रोढ और ग्राज्लल है। उससे प्रवाह है। इनके 
कवित्तोमे जितना प्रबल अवाह, ओज, अनुप्रास और यमककी छटा 
मिलती है वैसी अन्यत्र दुलेंभ है । इनके सबैये सरलता 
ओर माधुयेंसे ओतगप्रोत है । इनकी रचनाएँ प्रसाद गुण-सम्पन्न 
हो नेके साथ ही गम्भीर और गूढ़ भी हैं। इनका शब्द-विन्यास 
ललित और मसनोमुग्धकारी ह। शब्दोको तोडा-मरोडा भी इन्होने 
कम है । देशाटनसे प्रभावित होकर अन्य भापाके शब्दोका 
प्रयोग तो अवश्य इन्होने किया है किन्तु इस कोशलसे कि 
भाषाओबके प्रवाइमे वे पूर्णतः घुल- मल गए हैं । जेसे-जेसे ये बयमे बढ़ते 
गए इनकी भाषा ओर भावमे निखार आता गया। इनकी 
रचनाओके कुल उदाहरण लीजिए-- 
थ्‌ पॉयन नूपुर मझु बजे कटि किकिनि में धुनिकी मधुराई। 
साँवरे अग लखें पट पीत, दिए हुलसे बनसाल सुहाई | 
माथे किरीट बड़े दंग चचल, मद्‌ हँसी सुखचन्द जुन्हाई । 
जै जग मदिर दीपक सुन्दर श्रीत्रज दूलनद देव सद्दाई।। 
२ घारमें धाय] सी निरधार हो, जायफंशी, :<कसी न उधेरी । 
री | अगराय गिरी गहिरी, गह्ि फेरे फिरीं न, घिरी नहि घेरी ॥ 
'देव” कछू अपनो बस ना, रस लालच लाल चितें भई चेरी | 
बेगिही बूडि गई पखसियाँ, अंखियाोँ मधुकी मखियाँ यह मेरी ॥ 
३. झरहरि रादरि झरीनोी दूँद हैं परति मानो, 
घहरि घहदरि घटा घेरी है गगनमें। 
आनि कह्यो स्थाम मोसो चलो सूलिबेकीो आज! 
फूली ना समानी भई ऐसी हो मगन में॥ 
चाहत उद्योई, उठि गईं सो निगोड़ी नींद, 
सोय गए भाग मेरे जागि वा जगनमसें। 
आँख खोलि देखो तो न घन हैं, न घनस्याम, 
वेई छाई बूँदें मेरे आँख द्वो इशगनमें ॥ 


&8० हिन्दी-सा हित्य-स्वेस्व 


.....)#...]...............3...........००५.०५०+०० ला -ननन जन ननीन नी नननननयननी नी ननीननीनीननिनीननी नी नी नी न्‍ नी न ल ऑ अचल चच्च च् च ड  ओ न्‍ 5 जज डाौोााच आम 
हम एक शब्दमे कह सकते है कि देव बहुज् थे ओर श्गार 

कर का 
सका जैसा सशक्त वर्णन इन्होने किया है वेसा कम कवि कर सके हैं। 


प्माकर 

रीति-अन्थकार कवियोमे पद्माकरका स्थान अत्यन्त ऊँचा हे। 
बेहारीके अतिरिक्त इनके जेसी लोकप्रियता भी किसीको नहीं मिली ओर 
'सका कारण है इनकी कविताकी रमणीयता। 

पद्माकरका जन्म मोहनलाल भट्टके घर सब्रत्‌ १८१० में हुआ। 
; तैलग ब्राह्मण थे ओर बॉदामे ही उत्पन्न हुए थे। सस्क्ृतके अच्छे 
वद्दान ओर भाषाके सुकषवि होनेके कारण अनेक राजधानियोमे" इनका 
उम्मान हुआ था । पद्माकरने अपनी कवित्त्व शक्तिप्ते करोडोकी सम्पत्ति, 
॥म ओर प्रतिष्ठा भी प्राप्त की। सबसे पहले ये नीमे अज्जुन सिंहके 
हॉ रहे | उसके पश्चात्‌ गोसाई अनूपगिरि ( हिम्मत बहादुर ) के 
हो कुछ सम्रय रहकर ये रघुनाथ रावके यहाँ गए। बहॉँसे ये जयपुर, 
दयपुर, ग्वालियर ओर बूँदी होते हुए अपने घर बॉदे चले आए | 
गीेबनके अन्तिम सात वर्ष पद्माकरने कानपुरमे गगातठ पर बिताए जहाँ 
(बत्‌ १८६० में इनकी मृत्यु हुईं । 
पद्माकरकी रचनाएँ 

पद्माकरकी सबसे पहली रचना हिम्मतबहादुर बिरुद्मावत्ली है 
जसमे फड़कती भाषामे हिम्मतबहादुरके गुणोका वशुन किया गया हे। 
हू खड कथा-काव्य हे । अपने जयपुर निवास कालमे इन्होने महाराज 
गतसिहके नामपर जगद्धिनोद की रचना की । रस-शास्रपर लिखा हुआ 
नका जगह्विनोद अत्यन्त लोकप्रिय हुआ । वहीं सम्मवत इन्होने 
(लंकार विषयक अपना ग्रन्थ पद्मासरण भी बनाया जो दोहोंमे 
। बॉदा लोटनेपर इन्होने भक्ति और बेराग्य-सम्बन्बी ग्रन्थ 
बोधपचासाकी रचना की । कानपुर निवासकालमे इन्होने गगालहरीकी 
चना की जिसमे गगाजीकी घ्तुति हे। रामरसायन नामसे दोहे- 


उम्क 
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चौपाइयोमें लिखा इनके नामसे एक ओर अन्थ प्रसिद्ध है किन्तु उसकी 
रचना साधारण होनेसे कहा जाता है कि सम्भब्तः यह किसी दूसरेकी 
रचना हो । 


पद्माकरकी ख्यातिका मुख्य आधार इनका जगद्विनोद है। 
काव्यरसिकों ओर काव्या+यासियों दोनोके लिये इस अन्थका समान 
हे छ 
महत्त्व रहा है। वेसे इनकी अन्य रचनाएँ भी कम महत्त्वकी नहीं हैं । 


पद्माकरमे भाषा ओर भाव दोनोकी चुस्ती और सज्ीवता देखो 
जाती है। इनका शब्द-विन्यास जेसा उत्तम है वेसा ही भावकों साकार 
कर देनेका कोशल भी। उनके शब्दोमे भकार है, प्रवाह हे और है 
संरलता ओर उनके प्रयोगमे इस कोशलसे काम लिया गया है कि 
पद्माकरके कविद्य-सवेयोसे रस छलका पडता है। अनुप्रासका ध्यान 
इन्होने बराबर रक्खा है किन्तु कदाचित्‌ ही कहीं ऐसा लगता है कि 
भाषा या भाव दबे हो। जेसे इन्होने अन्य भाषाओके शब्द भी कहीं 
लेकर पचाए हैं उसी प्रकार अन्य कवियोके भाव भी इन्होने इस 
प्रकार लिए है कि वे इनके हो गए हें । 
पद्माकरका काव्य-क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है । इन्होने बीररसकी 
कविता भी उसी कोशलके साथ लिखी है जिस कोशलके साथ श्रंगार 
रसकी । अन्तिम दिनोमे इन्होने ज्ञान-भक्ति-विषयक जो दो ग्रन्थ 
लिखे वे भी कविका महत्त्व घटाते नहीं, बढाते हें । 
पद्मकरकी रचनाओके कुछ उदाहरण लीजिए-- 
4. फागुकी भीर, अभौरिनमें गदहि गोबिंदे ले गई भोतर गोरी। 
भाई करी सनकी पदमाकर, ऊपर नाई अबीरकी झोरी ॥ 
छीनि पितम्बर कम्मर तें, सु बिंदा दुई मीढ़ि कपोलन रोरी । 
लेन नचांय कहो मुसुकाय, “लता फिरि आइयौ खेलन दोरी”? ॥ 
२ ए ब्रज्नचद्‌ चलो क्विन वा बन्न लुके बसन्तकी ऊकन लागीं। 
सयो पदुमाकर पेजों पलासन पावक सी मनों फूकन ल्वागीं॥ 


वे बजनारी बिचारी बधू बन बावरी लो हिए हुकन ल्वागी । 
कारी कुरूप कसाइने ये सु कुह कह क्वैज्ञिया कूकन लांगी॥ 
३ कूलन में केलिमें कछारनमें कुत्ननमें, 
क्यारिनमें कलिन कलीन किलकन्त हैं। 
कहे पद्माकर परागनमें पौन हूँ में, 
पाननमें पीके पत्चासन पगत है ॥ 
द्वार्मे दिसानमें दुनीमें देख देसनमें, 
देखो दीप दीपनमें दीपति द्गनत है । 
बीथिनमें ब्रजमें नवेलिनमें बेल्निनमें, 
बननमें बागनमें बगप्यो बसन्‍्त है।। 


रीति-अन्थकारोकी परम्परामे अन्तिम कवि प्रतापसाहि थे जिन्होंने 
व्यग्यार्थ कौमुदी लिखी । उसके पश्चात्‌ नागरीके गद्यका प्रचार 
हो-जानेसे साहत्य-शास्त्र-सम्बन्धी जो भी ग्रन्थ लिखे गए सब नागरी 
गयद्यमे ही। इस नागरीके युगमे केबल एकही कवि-- हरिओऔधजी ने-- 
त्रजभाषा पद्मयमे रीति-विषयक अपना ग्रन्थ रसकत्नस प्रस्तुत किया । 


२ 
ब्रज़भाषाके प्रबन्ध-काव्य 


त्रजभाषाकी प्रकृति मुकक काव्यके अविक अनुकूल है सही परन्तु 
इसका यह अर्थ नहीं है कि उसमे सफल प्रबन्ध काव्योक्ी 
रचना नहीं हुई हे। यह अवश्य है कि त्रज़भाषाके प्रथम महाकवि 
सूरदासजीकी सम्पूर्ण रचनाएँ मुक्तक शैल्ीमे ही हैं और उन्हींके 
अनुकरणपर  त्रजभाषामे करृष्णु-सम्बन्धी जो विशाल साहित्य 
रचा गया वह सब मुक्तक छनन्‍्दो या पदोमें ही रहा। इसलिये 
ब्रजभाषा मुक्तकोमे ही मंजी। 
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सूरदासजीका भ्रमर-गीत यदि छोड दिया जाय तो व्रज़भाषाका सबसे 
पहला प्रबन्ध-काव्य नन्‍्ददासकी रासपचाध्यायी है । उसमे कृष्ण॒के 
बालचरितकी एक भॉकी दिखाई गईं है। इसी समयके आसपास 
नरहरि कविने रुक्मिणी मंगलकी रचना की। किन्तु खण्ड-काव्यके 
रूपमे जिस प्रन्थकी सबसे अधिक प्रसिद्ध हुई और जिसे आज भी 
प्र्येक पढ़ा-लिखा व्यक्ति जानता है. वह है नरोत्तमदासजीका 
खुदामांचरित । इसकी रचना अत्यन्त सरस ओर हृदयग्राहिणी है । 
रामचन्द्रिकाको यदि स्फुट छन्दोका सप्रह न मानकर महाकाव्य मानें 
तो सबत्‌ १६५८ में ब्रजमाषाका प्रथम महाकाव्य प्रकाशमे आया। 
इसके पहचात्‌ रीति-अन्थोका समय आ जाता है। प्रायः सभी 
अच्छे अच्छे कवियोका ध्यान उधर ही आकृष्ट हो गया ओर किसीने 
कथा काव्ययी ओर रुचि न दिखाई। छोटे मोटे कथा काव्य यदि 
रे भी गए तो वे महत्त्वहीन हें। हाँ, कुछ अन्य कवियोने 
कथा काव्योकी रचनाएँ की हैं जिनमे सबसे पहला नाम लाल कविका 
आता है जिन्होने दोहे-चोपाईमे छुत्रप्रकाशक्की रचना की । यह बीर रस 
प्रधान पुस्तक है। छोटी-मोटी अन्य पुस्तकोके पश्चात्‌ फिर सूदनके 
सुजानचरितका नाम आता है। इसमे भरतपुरके सुजानसिंहके शोरये 
ओर परक्रमका वर्णन बड़े ही ओजस्वी छन्दोमे किया गया है। 
वीररसके प्रन्थोमे इसका विशेष महत्त्व है। पद्माकरकी हिम्मतबहादुर- 
विरुदावली भी वीर रसका छोटासा अच्छा खण्ड-काव्य है । चन्द्रशेखर 
वाजपेयीका हम्मीर-हठ भी प्रसिद्ध ग्रन्थ है। बीसवीं शताब्दीके प्रथम 
चरणमे भारतेन्दुके पिता गिरधरदासजीने भी कई प्रबन्ध-काव्योकी 
रचना अजभाषामे की। इसके पश्चात्‌ ही नागरीका युग आ जाता है। 
ब्रजमाषामे काव्य-रचना कुछ दिन आगेतक भी चलती ही रही किन्तु 
भारतेन्दु-मण्डलके अवसानके साथ उसकी व्याप्ति समाप्त हो गई ओर 
उसका स्थान नागरीने ले लिया । इसका यह अर्थ नहीं कि ब्रजभाषाम्रे 
काव्य-रचना बन्द्‌ हो गई। वह तो आज भी हो रही है ओर कितने 

६३ 
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ही अच्छे कवि ब्रज़ भाषामे बडी उच्च कोटिकी रचनाएँ करते जा रहे हे 
किन्तु अब यह छिट-फुट प्रयासके रूपमें ही है। ब्रजभाषाके वर्तमान 
मुक्तक रचनाकारोकी चर्चा हम पहले कर आए हें। इस युगमे 
प्रबन्ध-काव्य रचनेवालोमे राय देवीअसाद पूराका नाम लिया जा सकता 
हे जिन्होने मेघदूतका अनुवाद घाराधर-धावनक्े नामसे किया। 
बीसवीं शताब्दीके उत्तराद्ममें कथा-काव्य रचनेवालोमे रत्नाकरजी, 
आचाये शुक्जी और रामनाथ ज्योतिषीका नाम आता है। इधर 
हालमे काशीके शिवप्रसाद मिश्र 'रुद्र! ने अच्ष्ट नामसे एक खण्ड-काव्य 
लिखा है । इस प्रकार हम देखते है कि अज्ञमाष।मे कथा-काव्यकी परम्परा 
अब भी चज्ञ रही है, यद्यपि उसमे रचनाएँ अब बहुत कम 
हो रही हें । 

रलाकर 


श्रीजगन्नाथदास रत्नाकरफझा जन्म काशीमे सबत्‌ १६२३ मे ओर 
निधन हरिद्वारमे स० १६८६ में हुआ । नागरीके इस युगमे भी इन्होने 
एकनिष्ठ होकर ब्रजसाषाकी सेवाक्ती । गंगावतरण, हरिश्वन्द्र 
ओर उद्धवशतक इनके तीन प्रबन्ध-काव्य हैं ।' समालोचनादशेन 
ऑगरेजीका अनुवाद हे। इनके काव्योका सम्र३ रत्नाकर नामपे 
प्रकाशित हुआ है । ब्रज़भाषापर ईनका जैसा अधिकार 
था वैसा कम कवियोका देखा ज्ञाता है। इनकी रचनाओमे सरसता 
कूट-कूट कर भरी है। इन्होने बड़े बड़े पुराने कवियोके टक्करकी 
कविताएँ लिखी है। इनकी सूक और उक्ति-बेचित्य भी अदभुत 
है। भाषामे प्रवाहके साथ चुस्ती भी पाई जाती है । बिहारी 
सतसइकी बहुत अ्रच्छी ओर प्रामाणिक टीका इन्होने प्रकाशित की 
थी। इनकी रचनाओमे ओज ओर ग्रवाहरे साथ माघुयें भी हैे। 
४० कक मृहाकवि थे इससे सन्देह नहीं। इनकी रचनाओफे उदाहरण 
लीजिए-- 
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$ कान्द दूत केधों ब्रह्मदूत पथारे आप, 
घारे भ्रन फेरनको मति ब्रजञ्ञब्ारीकी । 
कहे रतनाकर पै प्रीति रीति जानत ना, 
ठानत अनीति आनि नीति छे अनारो की ॥ 
भान्‍्यो हम कान्ह ब्रह्म एक ही कह्यो जो तुम, 
तो हू हमे भावति न भावना श्रन्थारीकी । 
जैहे बनि बिगरि न बारिधिता बारिधि की, 
बूदता बिके है बुद॒ बिबस बेचारी की॥ 
२ भुज उठाइ दरपाह, बॉकुरौ बिरद खेंवारदों। 
दियो बिसद बर राज भूप को काज संवारथों ॥ 
हम लेहें सिर गग, दुग जग होहि जादि ज्वे। 
या कहि अन्तर्धात भए, नुप रहे चकित हूे॥ 


रामचन्द्र शुक्ल 

आचाये रासचन्द्र शुक्का जन्म बस्तीमे संवत्‌ १६४१ में तथा 
निधन काशीमे सबत्‌ १६६८ में हुआ। शुक्कजी प्रधानतया समीक्षक 
ओर निबन्धकार थे । किन्तु उन्होने नागरीमे कुछ छोटी-मोटी 
कविताएँ प्रकृति-चित्रण सम्बन्धी लिखी थीं। सबत्‌ १६७६ मे 
उनका बुद्धचरित प्रकाशित हुआ। ब्रज्ममाषामे आठ सर्गोंमे तथा 
विविध छन्दोमे रचा हुआ यह महाकाव्य है। यद्यपि ऑँगरेंजी पुस्तक 
साइट ओफ एशिया' के आधारपर इसकी रचना हुई किन्तु यह लिखी 
इस ढ गसे गई कि इसे अनुवाद नहीं कहा जा सकता। अ्रथ पूर्णतः मोलिक 
अतीत होता है। बुद्धचरितकी आषा चलती अजभाषाके पूरे मेलमे 
लाई गई हे। अप्रचलित शब्शेका प्रयोग उसमें नहीं मिलता। 
आक्ृतिक वर्णन भी उसमे यथेष्ट हें। कुछ उदाहरण लीजिए-- 

4, चमकाय गन चन्द्र चटि अब अमल अम्बर पथ ग्रह्मो। 

झकलकाय निद्वित भूमि, रोहिनिके दिलीरको रख्यो॥ 
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रसधायके बॉके सुंडेलनपर रही धति छाथ है। 
जहँ हिलत डोलत नाहिं कोझू कतहू परत लखाय है।॥। 


२ पथ फूलन सो यहि भाँति भरों। 
जहें पाँव कुमार तुरग॒ धरे ॥ 
धंसि टापन तासु लखाय परे। 
मित्षि लोग सबै जयनाद करें।। 
शिवप्रसाद मिश्र 'रुद्र' 
रुद्रजीके काशीके रहनेवाले है। इनका जन्म सबत्‌ १६६८ में हुआ 
है। इन्होने कहानियाँ ओर नागरीमे कविताएँ रचनेमे अच्छी ख्याति 
पाई है। कुछ दिन पूर्षे गगावतरणक्की शैलीमे इन्होने अदृष्ट नामका 
एक खण्ड काव्य ब्रजभाषामे रोला छन्दोमे लिखा जिसमे प्रस्तावना' 
सहित आठ सर्ग है। प्रत्येक सर्गमे ४६ रोले, एक उललाला ओर एक: 
वर्णृत्तका क्रम रक्खा गया है। इसकी भाषा ओर शैली सब कुछ 
गगावतरणके जोडकी हे । नीचे कुछ उदाहरण दिए जा रहे हैं । 
4. कल पढलव-पट फेकि कुछुम सिसु नेवन खोले । 
डोले परसत पोन बिहगम तरूु चढ़े बोले ॥ 
तजि निज पदुमिनि वास, मधुप मकरद मताए । 
मधुपिति ढिग वे चलने खड्डिता पाइ जलजाए ॥ 
२. चढ़े रसालकी डार गाहू पिक रही बधाई। 
कतहूँ सारिका मुस्ुखि साजि अपुनो दुल आई ॥ 
बदत सुमद समोर नीर-कन के रेवा को + 
सीतल सौरभ सन्‍यो परसि पुलकावत ताको ७ 


इक अप 
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ऐ 


मेथिली साहित्य 


मैथिलीको साहित्यिक रूप प्रदान करनेका श्रेय विद्यापतिको है। उनके 
यूवें बह बोलचालकी ही भाषा रही। यदि उसमे कुछ साहित्य रचा 
भी गया हो तो आज उसका कोई ठिकाना नहीं। विद्यापतिकी मैथिली 
हिन्दीके बहुत भेलमे है । किन्तु उसके आगे वह हिन्दीसे दूर होती चली 
गई। अतणव मेथिली साहित्य के प्रसगम्े हम केवल विद्यापति पर ही 
विचार करेंगे ओर वह भी उसी पर जो उन्होने मेथिलीमे लिखा है । 

विद्यापतिका जन्म दरभगा जिलेके विसपी गॉबसे हुआ था जो 
आगे चलकर उनके आतश्रयदाया महाराज शिवसिहने, मैंथिल ओर 
कोकिलको दे दिया जो उनके वशज्ोके पास तवतक रहा जबतक 
आअँगरेजोंने उसे छीन नहीं लिया। विद्यार्पी का जन्म सबत्‌ १४०७ 
है। इनके पिताका नाम गणपति ठाकुर था। इनकी मृत्यु सम्मवतः 
सबत्‌ १४६७ मे हुई। 

गणपति ठाकुर राजा गणेशवरके राजकति ओर मन्त्री थे। 
गणेश्वरके पश्चात्‌ जब कीर्तिसिंह सिंहासनासीन हुए तब विद्यापति 
उनके सभा-कवि हुए। इन्हींके नामपर अवहड्ठ भाषामे उन्होने कोत्तिलता- 
की रचना की | विद्यापति सस्कृत ओर ग्राकृत आदि भाषाओंके विलक्षण 
विद्वान थे। इनकी बहुतसे पुन्तकें संस्क्रतमे हैं। कुछ पुस्तकें प्राकृतमे 
भो हैं। सर्वशास्त्र-निष्णात होनेसे इन्होने सफलतापूर्वक अनेक 
विषयोपर लेखनी चलाई है। किन्तु अन्य विषयोसे सम्बन्ध न हानेके 
कारण हम मेथिलीमे रचित उनकी पदावलीपर ही विचार करेंगे। 

विद्यापतिकी ख्याति जिसलिये है ओर जिसलिये वे अभिनव जयदेव 
और मैथिल-कोकिल कहे जाते हैं वह है उनकी पदावली, जिसे 
उन्होने सिथिलाकी लोक-प्रचलित भाषामे लिश्वा और उसे 
साहित्यिक रूप दिया। जिस प्रकार सूरदासजञीने आगे चलकर त्रज॒ 


ह्ह्ट हिन्दी-साहित्य-सर्वेस्व 
भाषासे मधुर सरस पदोदी रचना करके राधाकृष्णके माध्यमसे 
अमृतमयी काव्यधारा बहाई उसी प्रकार विद्यापतिने भो | 
विद्यापति पहले हुए हैं इसलिये मेथिलीके अतिरिक्त इस प्रणालीका 
भी आरम्भ विद्यापतिने किया। जयदेवने राधामाधवके नामपर सरस 
गीतोकी रचना करके मार्गदर्शन कर ही दिया था। विद्यापतिने 
राधामाधव-विषयक गीतोको लोकभाषाके कलेबरमे कस दिया ओर 
फिर उसके लिये मार्ग खुल गया। 
विद्यापतिने इन गीतोकी रचना शुद्ध श्वगारके भावसे की। वे 
कट्टर शैव थे। राधाक्रष्णकी भक्तिसे उनका कोई सम्पके नहीं था| 
जयदेव राधाकृष्णोपासक थे। उनके गीत भक्तिभावसे ही प्रेरित हैं। 
परन्तु उन्हीसे प्रभावित होकर रचना करनेवाले विद्यापतिने तो राधाकृष्णका 
नाम प्रत्येक पदमे इसलिये जोड दिया कि कहीं आगे चलकर लोग 
उनपर अइलीलताका दोष न लगावें और उनकी कुत्मा न करें। इन 
पदोसे (३ भी कोई रुम्बन्ब नहीं है जेंसा कि कुछ लोग 
तेहे। 
पा बिद्यापतिके रसभावपूर्ण दो पद नीचे दिए जा रहे है-- 
१, के पतिया लए जायतरे मोरा पिय पास! 
हिय नहिं सहे असह् दुख रे भल साओोन मास 
एकसंर भवन पिया बिनुरे सोरा रहो न जाय। 
सखियन कर दुख दारुनरे जग के पतिश्राय ॥ 
मोर मन दरिहरि ले गेल रे अपनो मन गेल ४ 
गोकुल तजि मधुपुर बसि रे कति अपजस लेल ॥ 
विद्याति कवि गराओलरे धत्रि घरु पिय झास। 
आओ्रोत तोर मन भावनरे एहि।. कातिक मास ॥ 
२. सरस बसनन्‍्त समय भल्र पाश्रोत्षि, दृ्चिन पवन बहु धीरे । 
सपनहु रूप बचन इक भाषिय, सुखसे दूरि करु चीरे ॥ 
तोहर बदन सम चाँद होभ्रथि नाहि, केयो जतन विद केला । 
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के बेरि कादि बनावज्ञ नव के, तैयो तुल्षित नहिं सैला ॥ 
लोचन तृश्जओ॒ कमल नहिं से सक, से जगके नहिं जाने ! 
से फिरि जाए लुकैकन्द जल भएँ, पंकज निज अपमाने ॥ 
भन॒विद्यापति सुनु बर जोबवित ई सम लद्धमि समाने । 
राजा 'सिवर्सिह”' रूपनरायन 'लखिसमा देह प्रति भाने ॥ 


०4 


नागरी-साहित्य 

जिस प्रकार अवधी, राजस्थानी आदिका विशेष क्षेत्र है उसी 
प्रकार नागरीका भी। वेसे आज नागरी पजाब, राजस्थानके डॉडेसे 
लेकर मध्यप्रदेशके मध्यमागकों चीरती हुई, छड़ीसाकों छूती हुई 
बिद्ारके पूर्वी छोरतक अपना हाथ फेलाकर नेपालकी तराईके नीचेसे 
आकर भारतकी राजधानीके पच्छिम पडनेवाले सम्पूर्ण भूभागकों 
अपने अकमे समेट लेती है। जितने विस्तृत प्रदेशकी ऊपर चर्चा 
की गई है उतनेकी तो भाषा हिन्दी ही है। आजकी हिन्दीका 
अर्थ है नागरी । हिन्दीके अन्तर्गत जितनी भाषाएँ आती हैं उनमे 
नागरी भी है। आजसे सत्रा सो वर्ष पहले तक हिन्दी-भाषी क्षेत्रमे 
साहित्य-रचनाका सर्वेप्रधान माध्यम तब्रज़॒माषा थी । समयके प्रवाहक्के साथ 
वह न चल पाई, क्योकि जो वेज्ञानिक युग संसारमे आ रहा था उसके 
लिये ऐसी भाषा आवश्यक थी जो सब प्रकारकी रचनातओ्रोके लिये 
समर्थ हो और जिसके गद्य साहित्ममे विकासकी समभावनाएँ 
निहित हो । बअजभाषाका जो रूप बन चुका था, उसकी शक्ति 
जिस ढगसे बँध चुकी थी, उसे देखते हुए उससे यह आशा नहीं 
हो सकती थी । हिन्दीकी जिप क्षेत्रीय भाषाकी ओर इस उद्देश्यसे 
ध्यान गया वह नागरी थी। नागरी तब ज्षेत्रीय भाषा या जानपद 
बोली ही रह भी नहीं गईं थी। इसका वास्तविक क्षेत्र तो मेरठ, 
मुजफ्फरनगर तथा उसका पाइवबंबर्ती प्रदेश है. किन्तु इसका व्यवहार 
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दिल्‍लीतक बराबर होता आया है। दि्ल्‍्लीके मुसलमान शासकोको 
तथा उनके पारिषदोकों यहॉके लोगोसे सम्पके स्थापनक्े निमित्त 
उक्त ज्षेत्रकी बोली ही सीखनी पड़ी। नित्यका व्यवहार उसके बिना 
चल ही नहीं सकता था। आगे चलकर जब ये शासक देशके अनेक 
भागोमे फ्ेलते गए तो ये अपने साथ यहाँकी बोली भी लेते गए ओर 
नित्यके व्यवहारके लिये उसका ही प्रयोग करने लगे जिससे भारत-भरमे 
किसी न किसी रूपमे नागरीका प्रचार हुआ। इसके प्रचारका एक 
मुख्य कारण यह भी हुआ कि राम-कष्णकी जन्मभूमि, काशी, हरिद्वार 
ओर उत्तराखण्डकी यात्रा करनेबाले सभी लोगोको नागरीरे क्षेत्रमे 
रहनेवालोंके बीच कई-कई मासतक निवास करना पडता था। इस 
प्रकार हिन्दी ( नागरी ) का प्रचार पहलेसे ही रहा है। त्रजभमाषाकी 
असमथथता ओर नागरीके व्यापक प्रचार तथा शक्तिशाली गद्य प्रस्तुत 
कर सकनेकी उसकी क्षमताके कारण लोगोका ध्यान उसकी ओर ही 
आकृष्ट हुआ ओर कुछ ही कालके भीतर नांगरीमे इतना अधिक 
साहित्य प्रस्तुत हो गया जितना हिन्दीके अन्तर्गत आनेवाली सब्र 
भाषाओको मिलाकर भी नहीं है। इसके कारण तो कहे हैं किन्तु दो 
मुख्य हैं: १. छापेका आविष्कार ओर उसका व्यापक प्रयोग, 
२ गद्यका प्रचार । 

नागरी भाषाका प्रयोग बहुत पहलेसे हो रहा हे । जिस क्षेत्रकी यह 
बोली आजसे सहस्त वर्ष पूव रही है उस क्षेत्रमे प्रायः ठीक उसी रूपमे 
आज भी बोली जाती है। यद्यपि अमीर खू सरो ओर नामदेवकी ही 
कुछ रचनाएँ नागरीकी सवश्रथम रचनाके रूपमे उपलब्ध हैं तथापि 
उनकी भाषाक। जो पुष्ट रूप प्राप्त है उसे देखते हुए यह असन्दिग्ध 
रूपसे कहा जा सकता है कि इस भाषामे रचना पहलेसे होती रही है जो 
आज मिल नहीं रही हे। घिक्रकी आठवीं शताब्दीमे रचे हुए 
आचाय कुमुदेन्दु मुनिके भूवलय” में जहाँउन भाषाओके नाम गिनाए 
गए हैं जिनमे उस ग्न्थक्रा पटा जाना, सस्मव है वहाँ नागरीका भी 
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उल्लेख किया गया है। इससे ही यह सिद्ध हो जाता है कि आजसे 
१२०० वर्ष पूवे भी आजकी नागरी ( जिसे कुछ लोग भूलसे खडी बोली 
इसलिये कहते हैं कि त्रज़भाषाकी अपेक्षा उसमे कठोरता, रूखापन, 
अक्खडपन अधिक है ) की प्रसिद्धि मुख्य भाषाके रूपमे की। अमीर 
खुसरोका समय विक्रमकी १४ वीं शताब्दी है। उस समय दिल्लीके 
निकटवर्ती प्रदेशों ओर स्वय राजवानी दिल्‍लीमे किस प्रकारकी भाषा 
बोली जाती थी इसका प्रमाण खुसरोकी ये पहेलियों ( मुकरियोँ ) हैं-- 
१ अरथ तो इसका बूझेगा। सुंदर देखो तो सूझेगा।। 
२ एक थाल मोतीसे भरा | सबके सिर वह आधा घरा || 
चारों ओर वह थाली फिरे। मोती उससे एक न गिरे ॥ 


इनमे नागरीका कितना निखरा हुआ रूप विद्यमान है। आज जिम 
नागरीका सबेत्र व्यवहार होता है उसीका व्यवहार उस समय भी 
साहित्य-सर्ञनमे होता था यह खुसरोकी पहेलियों स्पष्ट कह रही हैं ! जिस 
भाषाका प्रयोग हुआ हे उसकी पुष्टता बता रही है कि दा ढाई सो वर्षके 
पूर्व इस भाषामे रचना अवश्य आरस्भ हो गई थी। किस्तु खुसरोके पश्चात्‌ 
नागरीमे साहित्य रचनाका उदाहरण हमे पॉच साढे पॉच-सो वषकी लम्बी 
अवधिके अून्तर ही जाकर मिलता हे। इसके दो कारण हो सकते 
हैं: एक तो यह प्रदेश इतना धन-धान्य सम्पन्न हे कि वहाँवालोंका 
खाने ओर सोनेसे ही अवकाश नहीं मिलता कि वे अपनी प्रवृत्तियोक। 
विकास करऊे साहित्य-सजेनादिकी ओर उन्मुख हो। दूसरे, वहाँ- 
बालोका समय तो राज्यविप्लवोका दृश्य देखने और उनके परिणाम 
भुगतनेमे ही बीत जाता था, वे साहित्य-रचना क्या करते। सम्भव 
है कुछ साहित्य वहाँ के लोगो द्वारा रचा गया हो किन्तु आज कुद्ध भी 
उपलब्ध नहीं हे । 

सोलहवीं शताब्दीके मध्यमे सिक्नल्वोंके गुरु श्रो नानकके पुत्र 
जगदगुरु श्री चन्द्राचायेजी हुए थे जिन्होने अपने सिद्वान्तोका 
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प्रतिपादन करनेके लिये मात्राशख नामक अ्रन्थकी रचना की। 
उसकी रचना इसी नागरीमे हुई हे | कुछ उदाहरण देखिए-- 

१. किसने मूडा किसने सुँडाया। 

किसका भेजा नगरी आया।॥ 

२ गुरु अविनाशी खेल्व रचाया। 

आगम निगमका पन्थ बताया॥ 
यह भाषा लगभग पॉचसो वर्ष पुरानी है। आज्ञकी भाषामे और 
इस भाषामे कोई भी अन्तर नहीं है। अतः निष्कष यह निकला कि. 
१. अन्य भाषाओके साथ-साथ वाणी भी चलती रही है, २. नागरी नई 
नहीं बहुत पुरानी भाषा है, ३. नागरीऊे रूपमे परिवतंन मी नहीं हुआ है । 
जब इस देशपर अँगरेजोका अधिकार हुआ। तो उन्होने जन-सम्पर्क 
बढानेके उद्देश्य ते यहॉकी देशी भाषाओका ज्ञान प्राप्त करना आवश्यक 
सममा। देश भरमे फेल जानेसे नागरीका प्रचार तो अवश्य होगया 
किन्तु कालान्तरमे मुसलमानोने उसका रूप फारसीकी शैलीमे ढालना 
आरम्भ कर दिया | शब्दावली भी हिन्दीकी न रखकर उन्होने अरबी- 
फारसीकी रखना आरम्भ कर दिया | इस खिचडी उदू भाषामे ओरगजेबके 
समयमसे काव्य-रचना भी होने लगी जो बहुत दिनोतक नागरी-प्रधान 
फ़ारसीकी शब्दाबलीसे होती थी। किन्तु आगे चलकर क्रम उलट गया 
ओर उदमे इस अशतक अरबी फारसीकी शब्दाबलीका प्रयोग होने 
लगा कि उदू ओर फारसीका अन्तर केवल क्रिया पदसे प्रकट होता 
था। जिस प्रकार यह भाषा कृत्रिम होती गई उसी प्रकार उसमे वर्णित 


भाव ओर (2 कृत्रिम तथा अभारतीय होते गए। 
जस समय अंगरेजोका आविपत्य आरस्म हुआ उस समय यहॉकी 


सरकारी भाषा तो फारसी थी किन्तु हिन्दी ( नागरी ) का गद्य 
सामान्यतया किसी न किसी रूपमे सम्पूर्ण उत्तर भारतमे प्रचलित 
था | दूसरा रूप उन्होने वह देखा ज्ञो सर्वेथा कृत्रिम था, 
जिसे मुसलमानोंने चला रक्खा था और जिसके सम्बन्धमे आँगरेजोने 
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ठीक ही समझ रक्खा था कि उसका लगाव किसी प्रकार भी जन 
जीवनसे नहीं है । किन्तु मुसलमानोका भी प्रबल समुदाय था इसलिये 
फोट विलियम कालेज्की ओरसे हिन्दी और उठ दोनोमे पुर कें 
लिखवानेका प्रबन्ध हुआ । 

अंगरेजी राज्यके जम जानेसे पश्चिमकी विचारधाराका 
भी भारतमे प्रवेश हुआ । नये-नये विषय, तथा ज्ञान-विज्ञानके 
अनेक क्षेत्र सामने आए । मुद्रण यग्त्र लग जानेसे विचारोके प्रचारकी 
गति बहुत तीत्र होती गईं । इस प्रकार नागरीके गद्यके 
लिये अपने आप सार्ग बनता गया । नागरीमे साहित्यका 
सज्जन वस्तुतः इसी युगकी घटना है। खुसरों ओर नामदेवकी 
रचनाओसे उदाहरण देकर यही भर सिद्ध किया जा सकता है कि. 
भाषा पुरानी हे. क्योकि उस समय उसका प्रयोग हुआ है परन्तु क्रम- 
बद्ध रचना तो इसी युगमे हुईं। प्रारम्भमे नागरी गद्यका ही ग्रधार 
हुआ । उस समय लोग समभते रहे कि गद्यकी भाषा नागरी ओर 
पद्यकी अज है। बहुत समय तक यह विवाद चलता भी रहा किन्तु 
आचार्य महावीर प्रसाद ट्विवेदीके समयमे यह भंगडा समाप्त हो गया 
ओर नागरीमे जो इक दुकें पद्यरचना हो जाती थी वह अब जमकर 
उसीमे होने लगी। यतः नागरीका प्रचार गयसे ही आरम्भ हुआ, 
गद्यसे ही बढा और गद्य ही उसका प्रधान क्षेत्र हे अत, हम नागरीः 
साहित्यके गद्यपर ही पहले विचार परेंगे। 

(क) 
नागरीका गद्य 

विश्वकी सभी भाष,ओमे गद्यका विकास पिछले पॉच सो वर्षकि: 
भीतर हुआ है। गद्यके प्रन्थ पहले भी लिखे जाते रहे परन्तु उनका 
प्रचार तभी हो पाया जब वे अत्यन्त उच्च कोटिके होते थे। सस्क्ृतमे 
प्रसिद्ध ही था-“गद्य कवीनां निकष वदन्ति' छापेकी व्यवस्था 
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भी बल मिला। इस युगके उद्योग ओर विज्ञान-प्रधान होनेसे काव्यका 
हास स्वाभाविक था, किन्तु काव्यक्ले हासके साथ गद्य सम॒द्ग होता गया। 
पहले जहाँ साहित्य ओर काव्य एक ही वस्तु समझे जाते थे वहाँ अब 
काव्य भी साहित्यका एक अग गिना जाता हे अतः इस युगमे गद्यका 


महत्त्व सर्वाधिक हे । है 
नागरी गद्यका प्राचीनतम उदाहरण हमे गग कविकी चनद छुन्द्‌ 


बरननकी महिमामे मिलता है देखि २-- 

“विद्धि श्री १०८ भ्री पातसाइजी श्रीदल्लपतिज्रो अकबर साहजी आम 
खासमें तखत ऊपर विराजमान दो रहे |? 

गगके पश्चात्‌ रामदासप्लञिरजनका नाम आता हे जिन्होंने सवत्‌ 
१७६८ में भाषा योगवाशिष्टठकों रचना की | इतकी भाषा स्पष्ट रूपसे 
आजकलकी नागरीका पूर्वरूप कही जा सकती है। दोनोमे विशेष 
अन्तर नहीं कहा ज्ञा सकता । एक वाक्य देखिए--- 

“जिसने आत्मतत्व पाया है वह जैसे स्थित हो तैसे ही तुम सी स्थित 
हो। इसी इष्टिकों पाकर आत्मतत्वको देखो तब विगतज्वर होगे और 
भझात्मपदको पाकर फिर जन्त-मरणके बंधनमें न आवोगे । 

आजकलकी नागरीसे यह नागरी कितनी मिलती-जुलती है। 
आगे चलकर १८१६ मे दोलतरामने हरिषेणाचार्यक्रत जैव पद्म पुराणका 
भाषानुवाद किया किन्तु उसकी भाषा उतनी पुष्ट नहों है जितनी 
योगवाशिष्ठ की। दो एक और छोटो-मोटी पुस्तकें निकलीं । फिर 
अंगरेजोकी प्रेरणासे नागरी गद्यमे रचनाएँ आरम्म हुईं। कलक-ेके 
फोर्टे विलियम कालेजऊे आश्रयमे लल्छजीलालने प्रेमसागर और 
सदल सिश्रने नासिकेतोपाख्यानक्री रचना की । 
लब्लूजीलाल 

लललूजीलञाल थे आगरेके निवासी। उन्होने ज्ञिस भाषाका प्रयोग 
किया बहू थी तो नागरी किन्तु उनकी भाषामें अजभाषाकै 
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शब्दोका अचुर प्रयोग हुआ है। यह अवश्य है कि उन्होने 
अरबी-फारसीके शब्दोका प्रयोग बचानेकी चेष्टा की है। 
लल्लूजीलालकी भाषाकी सबसे बडी विशेषता है इनकी अनुप्रास-प्रियता ।, 
प्रेमसागरकी भाषाका एक उदाहरण देखिए-... 


“बाल्पेकी श्यामताके आगे अमावास्याकी अंधेरी फीकी छगने लगी। 
डसकी चोटी सटकाई लख नागिन अपनी केंचली छोड़ सटक गईं। भोंहही 
बकाई निरख धनुष घधकाने लगा। आँखोंकी बढ़ाई-चचलाई पेख झूग मीन 
खजन खिसाय रहे |” 

सदल मिश्र 

सदलमिश्र आरेके रहनेवाले थे इसलिये इनकी भाषामे कहीं-कहीं 
पूरवी प्रयोग पाए जाते हैं। देखिए-- 

“तब नुपने पडितको बोला दिन बिचार बड़ी प्रसन्नतासे राजा वो 
ऋषियोंको नेवत बुल्लाया। लगनके समय सबोको साथ ले मडपमें जहाँ 
सोनन्हके थम्भपर मानिक दीप बलते थे जा पहुँचे । 


सदासुख लाल 

ठीक इसी समय सदासुखलाल 'नियाज़' ने कम्पनीकी नोकरीसे 
अवकाश प्रहण करनेके पश्चात्‌ विष्णुपुराणके कुछ अशोका अनुवाद 
प्रस्तुत किया । इनकी रचना स्वतन्त्र है और वह किसीकी प्रेरणासे 
नहीं लिखी गई है। इन्होने उद और फारसीमे भी कुछ पुस्तकें लिखी 
हैं। ये दिल्‍लीके रहनेवाले थे तथा नौकरीसे अवकाश पाकर प्रयागमे 
ही बस गए। शेष जीवन इन्होने बहीं भगवद्भजनमे व्यतीत किया ६ 
इनकी भाषा ठीक वही है जो उस समय शिक्षित हिन्दू समाजकी 
बोलचालकी भाषा थी । इन्होने तत्सम शब्दोका बराबर प्रयोग किया 
ओर अपनी भाषाका स्वरूप वही रक्खा जो उस समय कथावाचको 
द्वारा व्यवह्मत होता था। देखिए-« 


५००६ हिन्दी-साहित्य-सर्वेर्व 


“विद्या इसी हेतु पढ़ते हैं कि तांत्यय इसका (जो ) सतोद्ृत्ति हे वह 
श्राप्त दो और उसके निज स्वरूपमें लय हुजिए । 


इंशा अटल्लाह खॉ 

इन्हींके ढगके दूसरे लेखक हो गए हैं सैयद इशा अल्ला खॉँ। 
इशा उद््‌के बहुत बडे कवि थे। किसी समय वे लखनऊ द्रबारके रत्न 
रहे किन्तु पीछे ये बहुत दुदेशा भोगकर मरे । इन्होने डद्यमानचरित 
था रानी केतकीकी कहानी लिखों जिसका उदय इशाके शब्दोमे 
था--“कोई ऐसी कहानी कहिए जिसमे हिंदवी छुट और किस्री 
बोलीका पुट न मिले ओर बाहरकी बोली ओर गँवारी कुछ उसके 
'बीचमे न हो ओर भाषापन भी न हो ।” 

इस प्रकार बाहरी ( अरबी, फारसी आदि ), गेंवारी ( त्जमाषा ) 
अ्रवधी आदि ) तथा भाषा ( सलल्‍्ऊकत ) तोनोसे मुक्त भाषामे उन्होंने 
रचना करनेका निश्चय किया। इसमे सन्देह नहीं कि इस प्रयत्नमे 
तो इशा सफल हो गए किन्तु कहीं-कहीं फारसीके ढगका वाक्य- 
विन्यास रखकर इन्होने भाषाकी प्रकृति अध्त-व्यस्त कर दी है। 
इनकी भाषामे अनुप्रास ओर शब्योमे लोच ओर चचलता उसी ढगकी 
है जेसी प्रेम-कहानीके लिये आवश्यक होती है। इन्होने कहानी भरमे 
ठेठ नागरीका प्रयोग किया है जिसमें स्थान-स्थानपर सिद्धोक्तियोका 
पुट है । उदाहरण लीजिए-- 

“सिर कुकाकर नाक रगढ़ता हूँ उत्त अपने बनानेवालेके सामने जिसने 
हम सबको बनाया ओर बातकी बातमें वह कर दिखाया कि जिसका भेद 
धकेसीने न पाया ।?? 


पादरियोंका प्रयास 


ऊपर जिन चार लेखकोकौ चर्चा की गई है वे सबत्‌ १८६० के 
आसपासके हैं। उन्होने नागरी-गय॒का ज्ञो स्वरूप निर्धारिन किया 
सससे और लोगोने तो कोई लाभ नहीं उठाया किन्तु ईसाई 
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धर्मका प्रचार करनेवाले पादरियोने अपने छापेघर खोलकर अपनी 
बाइबिलका अनुवाद तथा अन्य पुस्तकोका प्रकाशन उसी नागरी 
गद्यये प्रकाशित करनेमे किया । हिन्दी (नागरी) गद्यकी 
अविच्छिन्न धारा वस्तुतः उपयुक्त चारों लेखकोके पचीस बे पश्चात्‌ 
आरम्भ हुईं। इसी बीच कुछ पत्र भी नागरीमे निकले जो भाषाका 
रूप स्थिर करनेमे सहायक हुए । 
राजाशिवप्रसाद 
'. राजाशिवप्रसाद सितारे हिन्द ने विक्रमकी बीसवीं शताब्दीका 
आरम्भ होनेपर शिक्षा विभागमे निरीक्षक पदपर नियुक्त होकर 
कितनी ही पाख्य पुस्तके तैयार कराई ज्ञिससे नागरीके लिये भत्नीभोंति 
भाग बन चला। किन्तु राजा साहबका भाषा-विषयक कोई निश्चित 
सिद्धान्त नहीं था। कभी कभी वे फारसी-मिश्रित शब्दावत्ञीका प्रयोग 
करते कभी सस्क्ृतनिष्ठ शब्शवतीका और कभी-कभी ठे5 भाषा 
लिखते । 
उदवालोंका कुचकर 

उ्देबालोकी ओरसे हिन्दीको गिरानेका निरन्तर दुष्प्रयत्न हो 
रहा था। खबत्‌ १८६० में हिन्दी ओर उ्ं दोनो न्यायालयों की 
भाषा समान ली गई थी ओर ३३ वर्ष पहचात्‌ इसो आशयकी घोषणा 
पुनः की भी गईं किन्तु उद़के कुचक्रियोने श्रयटन कर वषभर परचात्‌ 
यह घोषणा समाप्त करा दी ओर केवल उद्‌ ही न्‍्यायालयोकी भाषा 
मानी गई ओर पीछे तो राजा साहब भी फारसी-मिश्रित भाषाकी 
ओर ही ढल गए थे | परन्तु दूसरी ओर राजा लद्षमणसिंहने उसे उस 
सजीवनीका पान कराया जिसने नामरो गद्य पुनः उठ खडा हुआ। 
दोनोकी भाषाके उदाहरण लीजिए-- 

१ "हम छ्ोगोकी ज़बानफा व्याकरण किसी क़कर कायम हो गया हैें। 
जोबाक़ी हे जिस क़्दर कायम दो जावे बेहतर । इस ज़बानका द्रवाज्ञा 
इमेशा खुला रह्या है ओर अरब भी खुला रहेगा ।?--राज्ञाशिवप्रसाद 
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२ तुम्हारे मछुर वचनोके विश्वासमें आराकर मेरा जी यह पूछनेको 
चाहता है कि तुम किस राजवशके भूषण हो और किप्त देशकी प्रजाको 
विरहमें व्याकुल छोड़कर प्रधारे द्वो । क्‍या कारण है कि जिससे तुमने अपने 
कोमलगातको कठिन तपोवनर्मे आकार पीड़ित किया है।--राजालच्मणर्सिंह 


स्वामी दयानन्द सरस्वती 
ठीक इसी समय स्वासी दयानन्द सरस्वतीने सबत्‌ १६३२ मे 
आयेसमाजकी स्थापना की और अपना सिद्धान्त ग्रन्थ सत्यार्थ-प्रकाश 
नागरीमे लिखा। गुजराती होते हुए भी स्वामीजीने नागरी भाषाको ही 
आयेसमाजके सिद्धान्तोके प्रचारका माध्यम बनाया। स्वामीजीकी 
भाषा तत्सम शब्दावली प्रधान होती थी | एक उदाहरण लीजिए--- 


/राजाभोजके राज्यमें ओर समीप ऐसे शिल्पी ल्लोग थे कि जिन्होंने 
घोड़ेके आाकारका एक मांनयन्त्र कलायुक्त बनाया था कि जो एक कच्चो घड़ोमें 
ग्यारह कोस और एक घण्टेमें सत्ताइस कोस जाता था ।” 

इन तीनो लेखकोने एक ही समयसे तीन प्रकारकी शैलियॉँ 
उपस्थित को । 


भारतेनदु हरिश्रन्द्र्‌ 


॥॒ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ( जन्म सबत्‌ १६०५ ) ३५ वर्षकी आयुमे ही 
वर्तमान नागरी गद्यका अवर्तेन करके अस्त हो गए। भारतेन्दु जिस 
समय साहित्य-जगत्‌मे अबतरित हुए उस समयतक राजा शिवप्रसाद, 
राजा लक्ष्मणसिह,, स्वामी दयानन्द ओर पज्ञाबके पण्डित श्रद्धाराम 
फुछोरीने गद्यकों एक रूप प्रदान कर दिया था किन्तु बह पूरों 
व्यवस्थित नहीं था । भारतेन्दुज्ीनी गद्य ओर पथ दोनोको 
सुव्यवस्थित, परिमार्जित, चलती, स्निघ्ि और आकर्षक रूप प्रदान 
किया ओर साहित्यकोी भी नए मार्गपर लाकर खड़ा किया। इसीलिये 
वे वर्तेमान गयके जनक म्ाज़े जाते हैं। 


भारतेन्दुके सहयोगी तथा समकालीन प्रतापनारायण मिश्र, 
वदरीनारायण चोधरी प्रेमघन, जगमोहन सिर, बालकृष्ण भट्ट आदि 
लेखकोका एक अच्छा मण्डल तैयार हो गया था जो नये ज्ञान-विज्ञानसे 
परिचित था, जिसके हृदयमें अपनी भाषाके प्रति प्रेम था और जो 
ससारकी अन्य समृद्ध भाषाओकी भाति अग्नी भाषाकों भी समृद्ध 
देखना चाहते थे। भाषाका स्वरूप स्थिर हो जानेसे ओर उपयुक्त 
लेखकोकी व्यक्तिगत विभिन्नता-जन्य शैलियोक्रे कारण भाषाकी शक्ति 
ओर सामथ्यमे वृद्धि होनेसे नये विचारोके नये लेखकोकों भी यह 
सुविधा हुईं कि वे अपने विचार नगरीमे प्रकट कर सकें। 

भारतेन्दुका अवसान सवत्‌ १६४२ में हुआ। यद्यपि मारतेन्दु ओर 
उनके युगके कुछ शीषेस्थ लेखक साधु ओर व्याकरण सम्मत 
भाषा लिखते थे, किन्तु उस समयके लेखक किसी विषयपर सोचते 
विचारते तो थे अँगरेजीमे ओर लिखते थे अपनी भाषामे । ऐसे 
लोगोके लिए हिन्दी शब्दोका अभाव अनिवाय था जिसकी पूर्त्ति 
वे अंगरेजी सस्क्ृत कोष लेकर किया करते क्योकि उस समय अंगरेज्ी 
हिन्दीका कोई अच्छा कोष नहीं था। परिणाम यह होता था 
कि वे व्याकरण, सिद्धोक्ति, वाक्य-विन्यास झादिक़ी कोई चिन्ता न करके 
जेसा चाहते बैसा लिखते ओर फिर भाषा भी बेसी ही रह जाती । यह 
अवस्था बहुत दिन नहीं चलने पाई । सबत्‌ १६५८ में पढित 
महावीरप्रसाद हविवेदीने सरस्वतीका सम्पादन-सार ग्रहण किया । 
सरस्वती द्वारा उन्होने प्रकाशित पुस्तकोकी व्याकरण ओर भाषा- 
सम्बन्धी अशुद्धियों दिखा-दिखाकर तथा प्रकाशनार्थ आए हुए लेखोका 
सस्कार करके नये लेखकोकी घहुत सावधान कर दिया और 
इस प्रकार उन्होने बहुत बड़ा कार्य सम्पन्न किया। गदय्यकी भाषा 
पर हिवेदीजीका इतना अधिक प्रभाव पडा कि आमे आनेवाले लेखकोने 
अपनेको बहुत कुछ सँभाल 'लिया और आगे चलक२ धिविदीजी-द्वारा 
निर्दिष्ट पथपर लेखक चलने लगे। हिपेदीज्ञीके समय तक साहित्यके 


६४ 





१०१० हिन्दी-सा हित्य-सवस्व 


विभिन्न अगोपर बहुत अधिक सख्यामे पुस्तकें प्रकाशित हो चुकीं । 
नागरी-गद्य अनेक धाराओमे बह निकला ओर आगे भी यही क्रम चलता 
रह! । कोई भी ऐसा ज्ञात विषय न रहा जिसपर न लिखा गया हो--शुद्ध 
साहित्य, दर्शन, इतिहास, भूगोल, ज्योतिष, राजनीति, अथेनीति, 
आयुर्वेद, चिकित्सा, विज्ञान आदि अनेक विषयोंपर साधारण और उच्च 
कोटिकी सभी प्रकारकी पुस्तकें लिखो जाने लगीं और आज भी लिखी 
जा रही हैं। शुद्ध साहित्यकी दृष्टिसे भी निबन्ध, समीक्षा, उपन्यास, 
कहानियों, जीवन-चरित कितने ही नये रूपोका समाव्रेश हुआा। 
इनके अतिरिक्त श्रमण-सम्बन्धी साहित्य, आखेट सम्बन्धी साहित्य, 
अनुसन्धान-सम्बन्धी साहित्यका भी पर्याप्ष परिमाणमे प्रणयन हुआ।। 
पत्न-पत्रिकाओका अलगसे ही बहुत विशाल साहित्य प्रस्तुत हो गया। 

आधुनिक गद्य-साहित्यकी परम्पराका ग्रवत्तेन नाटकोमे हुआ। 
अतएव हम सर्वप्रथम नाटकरोपर ही विचार करेंगे । 


१ 


नागरीका नाव्य-साहित्य 


सस्क्ृतमें नाटकोका इतना समृद्ध स्राहित्य होते हुए भी हिन्दीमे 
नाटकोकी रचनाकी ओरसे कविगणु उदासीन-से रहे। इसका सबसे 
प्रधान कारण व्यवस्थित रूपसे रगमचका अभाव भी था। 
मुसलमानोने इस ओर कोई रूचि नहीं दिखाई। तु्कों और 
पठानोके कालमे स्थापित्य कज्नाकी ओर ही ध्यान दिया गया। 
मुगलोने अच॒हय काव्य, संगीत, चित्रकला आदिकी ओर भी 
ध्यान दिया परन्तु रगमंचकी उन्दोने भी उपेक्षा की। इसीलिये 
न रंग्रश्ननलक्ता विकास हो सका, न नाटक लिखे जा सके। 
न्ट्कोंफे नामपर जो कुछ लिखा गया वह सवादमात्र था। 
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उनमें अभिनेयताका गुण न होनेसे उन्हे नाटक कहा ही 
नहीं जा सकता। यद्यपि भारतेन्दुज्ीनेी महाराज विश्वनाथसिहके 
आनन्द्रघुनन्दन नाटकरो हिन्दीका सर्वप्रथम नाटक ठहराया है 
क्रितनु_ वास्तविक प्रथम नाटककार स्वय भारतेन्दु ही हैं। 
भारतेन्दुकी देखा देखी उनकी मित्रमण्डलीने भी कई नःटकोकी रचना 
की। मोलिक रचनाओके अतिरिक्त सस्कृत, बंगला, अँगरेज़ी तथा दो 
चार अन्य भाषाओके नाटकोके अनुवाद भी पर्यापर सख्यामे 
अकाशित हुए । 
सारतेन्दु हरिश्चन्द्र 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्रका जन्म संबत १६०७ से काशीमे हुआ । इनके 
पिता गोपालचन्द उपनाम गिरघरदास भी बहत अच्छे कवि हो गए 
हैं। कुल ३५ वर्षकी आयु भोगकर भारतेन्दुजी सबत्‌ १६४२ में 
धरलोकवासी हुए । इस ३५ वर्षकी आयुमे ही भारतेन्दुली जो काम कर 
शण वह पचासो वर्षमे भी किसीके किए नहीं हो सकता था। १८ वर्षकी 
अवस्थामे इन्होने अपना सबसे पहला नाटक विद्यासुन्दर प्रकाशित 
किया जो बगलाक्रे एक नाटकका अनुवाद था। भारतेन्दुने कुल 
सत्रह नाटक प्रस्तुत किए जिनमे ८ मौलिक और ६ अनुवाद हें। 
मोलिक नाटक हैं--बेदिकी हिंसा हिंसा न भवति, चन्द्रावली, 
पविषस्यविषमोषधम्‌, भारतदुदंशा, नीलदेवी, अन्घेर-नगरी प्रेम 
लोगिनी, सतो प्रताप (अ्रपूण )। अनूदित नाटक ये हैं-- 
रलावली, . मुद्रारात्तसल, पाखण्ड विडम्बत, धनंजय विजय, 
कपूरमंजरी ( सस्कृतसे ), विधासुन्द्र, सत्यदरिश्चंद्र, भारतजननी 
६ बेंगलासे ), दुलभबन्धु ( ऑंगरेजीसे )। 

भररतेन्दुके पूर्वतक हिन्दीमे नाव्यशाखपर कोई भी सामग्री न थी। 
इन्होने नाटक नामका एक निवन्‍्ध लिखकर इस अभावकी पूर्ति तो 
कर ही दी आगेऊे लेखकोरऊे लिये मार्ग भी खाल दिया। 
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नॉटकोंका आधार 

भारतेन्दुके नाटकोमे मुख्य बात यह है कि इन्होने जीवनके अनेक 
क्षेत्रोसे सामग्री ली है। देश-प्रेम, समाजकी वास्तविक स्थिति, देशी 
नरेशोके दरबारोमे चलनेवाले षडयन्त्रमय-जीवन, हिन्द-नारीके बीर 
शोय ओर तेज्की कहानी, प्रेमका आदशे, ये सभी इनके नाटकोमे 
व्याए है। इस प्रकार भारतेन्दुजीने अपने समयमसे व्याप्त सभी 
परिस्थितियोका चित्रण करके अपने नाटकोका क्षेत्र अत्यन्त व्यापक 
रक्‍्खा है । 
भारतेन्दुकी शैली 

भारतेन्दुका जीवनही समन्ययवादी था। न तो वे कोरे आदशशवादी 
थे, न तथ्यवादा । इनकी यही प्रवृत्ति इनकी रचनाओमे 
भी प्रकट होती है। ये प्राचीन काव्यऊे प्रेमी थे किन्तु नये काव्यकी 
परम्पराफे जनक | उसी प्रकार गद्य-शैलीमे भी भारतेन्दुने मध्यम भागे 
प्रहणु किया। यही अवस्था नाव्य-रचनाझी भी हुईं। नतो उन्होने 
भारतकी शाल््रीय प्रणालीसे अपनेकों पूर्णत आबद्ध किया और न 
बंगलावालोकी तरह उसका सव्वेथा त्यागकर अआँगरेज़ी ढग अपनाया ४ 
काल एव परिस्थितिका विचार करके ज्ञा कुड् उपयुक्त और 

अच्छा लगा, उप्ते इन्होने ग्रहण किया । समन्वयवादकी इस 

भावनाका ही यह परिणाम हम देखते हैं कि इन्होने 
दो प्रकारकी भाषा-शैलियोका प्रयोग किया हे--९. भावावेशकी शैली 
जिसमे बोलचालकी सरल भाषामे छोटे-छोटे बाक्योंका प्रयोग होता 
है ओर २. स्थायी विचारोकी व्यज़ञनवाली तथ्यनिरूपण-शैत्ी, जिसमें 
वाक्य छुछ गभीर ओर बड़े होते है तथा भाषा , तत्सम-ब्हुला होती है $ 
अपने समयके अन्य लेखकोकी अपेक्षा भारतेन्दुकी भाषा श्रधिक. 
साधु ओर परिष्कृत होती थी | 
दोनोके उदारहण लीजिए -+- 
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( $ ) नाम बिके, लोग भूठा कहे अपने मारे मारे फिर, पर वाह रे शुद्ध 
4बेहयाई!--पूरी निल्लजता  लाजको जूतो मारके, पीटके निकाल दिया है। 

( २ ) जब मुझे अगरेज्ञी रमणी लोग सेद्‌ सिंचित केशराशि, कृत्रिस 
कुन्तल जूठ, मिथ्यारत्नाभरण, विविधवर्ण वबसनसे भूषित, क्षीणकटिदेश कसे, 
इधरसे उधर फरफर कल्की पुतल्लीकी भॉँति फिरती हुईं दिखाई पडती हैं, 
सब इस देशकी सीधी सादी खियोंकी हीन अवस्था मुझको स्मरण आती 
है और यही बात मेरे दु खका कारण द्वोती है। 

भारतेन्दुके नाटक अधिकतर अभिनेय है ओर खेले भी ज्ञा चुऊे है । 

भारतेन्दु युगके अन्य नाटककार 

भारन्दुके समयके प्रमुख लेखकोंन भी उनकी देखा देखी और 
प्रकारकी रचनाओके अतिरिक्त नाटक भी लिखे। ग्रतापनारायण मिश्र, 
चालकृष्ण भट्ट, बदरीनारायण चोवरी प्रेसधन', श्रीनिवासदास, 
तोताराम, केशवराम भट्ट, राधाचरण गोस्वामी, काशीनाथ खत्नी, 
रावाकृष्णदशास आदिने कुछ नाटकोकी भी रचना की। किन्तु 
भारतेन्दुफे पीछे बहुत समय तक नाम लेने योग्य मौलिक 
नाटक कोई कोई ही दिखाई पडे। हाँ, बँगला, सस्क्ृत, अँगरेज़ीसे 
अनुवादोका क्रम बराबर चलता रहा। किशोरीलाल गोस्वामी आदिके 
दो-चार मोलिक नाटक भी निकले परन्तु इन सब रचनाओको 
नाटक नहीं कहा जा सकता। 

योरोपीय पद्धतिका समावेश 

बीसवीं शताब्दीऊफे अन्तिम चरणमे जो बहुतसे नाटक रचे गए 
उनमे बहुत कुछ नया विदेशी रूप प्रकट हुआ किन्तु उचित रंगमचके 
अमभावमें ये नाटक भी प्रसिद्धि न पा सक्रे । इसी बीच पारसी र॒गमचोंके 
व्यापक प्रचारके कारण हिन्दीमे साहित्यिक नाटकोंके प्रशयनको बडा 
गहरा धका लगा। उस समय नारायणप्रसाद बेताब” और राधेश्याम 
कथावाचक न उत्पन्न हो गए होते तो जनरुचि ओर भी बिकृत हो 
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जाती | इन लोगोने अपने नाटकोके लिये पोराशिक कथाओका आश्रय 
लिया जिससे रगमचमे भारतीयताका समावेश हो चला। बँगलाके 
अनेक नाटकोका अनुवाद भी हुआ जिनसे एक लाभ तो यह हुआ 
कि नाटकोमे योरोपकी चरित्र-चित्रण-पद्धतिका समावेश होने लगा ओर 
दूसरा लाभ यह हुआ कि हिन्दीके नाटकोसे शैरबाजी उठ गई। 


चार प्रतृत्तियाँ 


इस अवधिमे चार प्रकारकी प्रवुतियाँ नाटक-रचनामे काम कर 
रही थीं' (१) सस्क्ृत नाव्यशाब्रके नियमोके अनुसार तथा 
भारतेन्दुकी रचना-पद्धतिसे प्रभावित शैलीके अनुसार, (२) दूसरी 
भाषाओका अनुवाद, (३) बंगला ओर अँगरेजी नाटकोके ढगपर 
भोलिक नाटकोकी रचना और (४) भारतीय गाथाओको पारसी 
रगशालाओके लिए उद नाटकोके अनुसार ढालना। इनमेसे पहली 
प्रवृत्ति तो राय देवीप्रसाद ( पूर्ण ) के चन्द्रकला भानुकुमार तथा 
मेथिलीशरण गुप्तके चन्द्रहास नाटकके पश्चात्‌ समाप्त हो गई। दूसरी 
प्रवृत्ति भी बहुत नहीं चल सकी क्योकि विदेशी भाषाओऊे अच्छे 
नाटकोके एक तो अनुवाद हो चुऊे थे दूसरे नए ढगके नाटकोके विषय 
ओर उनका भाषा-विधान हिन्दीके साथ मेल नहीं खाता था। तीसरी 
प्रवृटि अवश्य ही इलाध्य है क्योकि चाहे अनुकरणऊे रूपमे ही हुआ 
हो हिन्दीमे कुछ मोलिक नाटकोकी रचना तो हुइदें। इसमे सबसे 
अधिक यशके भागी जयशंकर प्रसाद” हुए जिन्होने कुल मिल्लाकर 
१३ नाटक रचे जिनमे आठ ऐतिहासिक, तीन पौराणिक और दो 
भावात्मक हें । 

अपने विशाख नाटककी भूमिकासे प्रसादुजी लिखते हैं--' मेरी 
इच्छा भारतीय इतिहासके अग्रकाशित अशमेसे उन प्रकाण्ड 
घटनाओका दिग्॒दशन करानेकी हे जिन्दोने कि हमारी वर्तमान स्थितिको, 
बनानेका बहुत कुछ प्रयत्न किया हैं और जिनपर हमारे वर्तमान 
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साहित्यिकोकी दृष्टि कम पडी है ।” यह उद्ददरय उनके मस्तिष्कमे इस 
हृढता से पेठ गया कि इसकी रक्षाके प्रयत्नमे प्रसादजो सवाद, भाषा, 
चरित्र-चित्रण, दृश्य-विधान आदि नाटकीय तत्त्व भूल गए और 
नाटक रचते रचते बस्तुतः उन्होंने नाटकीय उपन्यासात्मक 
गद्य काव्य, लिख. डाले । यही कारण है कि उनके नाटक 
रगमचके उपयुक्त न हो सके | इधर हमारे बहुत-से नाटक-- 
अजन्ता, अगुलिमाल, शबरी, रज़िया, अनारकली, वसन्‍्त, भेरी माँ, 
मगल प्रभात, प्रसाद, बेचारा केशव, देवता, सेनापति पुष्यमित्र, 
अलका, विक्रमादित्य, अपराधी, जय सोमनाथ आदि भ्रकाशित 
हुए जिनका अभिनय काशीकी अभिनव रगशालाफे मचपर तथा देशके 
अन्य सागोमे भी सफलतापू्बेक किया जा चुका है । 


चौथी प्रवुरिके अनुसार जिन नाटकोकी रचना हुई उन्हे साहित्यिक 
नाटक नहीं कहा जा सकता अतएब उनकी चर्चा यहाँ अनावश्यक है । 

इधर पश्चिमी देशोकी देखादेखी समस्या नाटक, एकाको 
नाटक, रेडियो नाटक आदि भी हमारे यहाँ पर्याप्त सख्यामे रचे गए 
है। एकाकी नाटक तो आजकल बहुतसे लिखे जा रहे हैं। पत्र- 
पत्रिकाओमे प्रकाशना्थ अधिकतर एकाकी नाटक ही लिखे जाते है । 
लक्ष्मीनारायण मि»ने सामाजिक समस्याओसे सम्बद्ध विषयोपर 
अनेक नाटक लिखे है जो समस्या नाटक कहलाते हैं । 


जयशकर प्रसाद” 


असाद'जी काशीऊे सम्पन्न व्यवसायी थे। सबत्‌ १६४६ में काशीमे 
उनका जन्म हुआ और सबत्‌ १६६४ में यहीं उनका निधन भी हुआ 
प्रसादःजी अभ्ययनशील व्यक्ति थे और व्यावसायिक कार्योंमें लगे 
रहनेपर भी इन्होने घरपर ही पर्याप्त अध्यन किया था। 'प्रसादूजी की 
ख्याति कवि, कदानीकार और नाटककार तीन रूपोमे हे 
किन्तु प्रमादजी प्रधानतथा कवि थे अत इनके नाटक भी नाटक 
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न होकर काव्य हो गए हें। प्रसादजी ने तेरह नाटक लिखे-- 
सज्जन, करुणात्रय, प्रायश्चित्त, राज्यश्नी, विशाख, अजातशन्रु, 
जनमेजयका नागयज्ञ, कामना, चन्द्रगुप्त, स्कन्दगुप्त एक घूँट, ओर 
भुवस्वामिनी । यशोधमंदेव नाटक भी इन्होने लिखा था किन्तु 
उसे नष्ट कर दिया। राज्यश्नी असाद'जीका पहला नाटक है जिसमे 
विस्तारके साथ राज्यश्रीकी जीवन-घचटनाओके एक अशका बन है। 
राज्यश्रीका उदात्त ओर कोशलपूर्ण चरित्र इसमे अवश्य सफलताके 
साथ दिखाया गया है। दूसरा असिद्ध नाटक अजातशशञ्रु है। इसका, 
कथानक विश्व खल-सा है तथा अजात-शत्रुका चरित्र-चित्रण भी ठीक 
नहीं हो पाया है। स्कन्द्शुप्त प्रसादजीका सर्वोत्तम नाटक कहा जाता 
| इसमे स्कन्दगुप्तके चरिन्नका विकास उत्तम ढगपते दिखाया गया 
हे। नायकमे जो गुण होने चाहिएँ सबका समापेश स्कनन्‍्दगुप्तमे किया 
गया है । चन्द्रगुप्तत कथावस्तु सन्तोष-जनक नहीं कही जा सकती | 
कहीं-कहीं तो ऐसे दहय उपस्थित किए गए है जो केबल समय काटनेके 
लिये ही रक्खे गए प्रतीत होते हे । किन्तु इस नाटक चाणक्य और 
कल्याणी ये दो पात्र सजीव ओर उदात्त हे । 
अ्रसादजी के प्राय, सभी नाटक ऐतिहासिक है। घटनाओकी 
ऐतिहासिक प्रष्ठभूमिका स्वरूप उपस्थित करनेमे प्रसादजीको अच्छी 
सफलता सिली है। चरित्र-चित्रण किसी निश्चित आदशको सामने 
रखकर नहीं किया गया है प्रत्येक पात्रकी परिस्थिति, उसकी अबस्थाएँ, 
उसकी विचार-सरणि, उसकी सगति आदिका ध्यान करके उसका 
चरित्र चित्रित किया गया हे। साधारणतया घटनाओ ओर पात्रनोके 
चरित्र-विकासकी श्खला नहीं टूटने पाई है। किन्तु प्रसादजीने जो 
कथा ली उसे नाटकका रूप देनेमे अधिकाशतः उन्होने परिमाण, 
विस्तार, प्रयोग, भाषा तथा दृश्य-विधानके उचित अनुपातका ध्यान नहीं 
रकला इसीसे वे रगमचके योग्य नाटक न रच सके। 
, प्रसादजीके अतिरिक्त ऐतिहासिक नाटक लिखनेवालोंमे दरिक्रिष्ण 
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अमीका नाम लिया जाता है। इन्होने मुसलिम शासन कालकी 
घटनाएँ ली है। रक्ताबन्धन इनका प्रसिद्ध नाटक है। इन दोनों 
व्यक्तियोके नाटकोमे सबसे बडा दोष यह है कि इन लोगोने उनमें 
आधुनिक भावनाओका रग चढ़ा दिया है । 


गोविन्द बलल्‍लभ पन्तके भी दो तीन नाटक चरमाला, राजमुकुट 
आदि निकले है । उद्यशकर भट्टके भी सिन्‍्ध पतन आदि कुछ 
नाटक निकले है जिनके कथानकका आधार पैराशिक या ऐतिहासिक 
घटनाएँ है । इन्होने लगभग बारह नाटक लिखे हैं जिनमें 
मत्थ्यगंधा अधिक आकषक है । लक्ष्मीनारायण मिश्रने इब्सन 
ओर शोके अनुकरणपर अनेक समस्या नाटकोकी रचनताकी--- 
मुक्तिका रहस्य, सिन्दुरकी होली, राक्षसका मन्दिर आदि | 

एकाकी लिखने वालोमे सुदशेन, रामकुमार बर्मा ओर उपेन्द्रनाथ 
“अश्क प्रमुख हैं । 


र्‌ 


नागरीका कथा-साहित्य 


उपन्यास 


गद्यका विकास होनेके पश्चात्‌ साहित्य-क्षेत्रमे बहुतसी नई रूप- 
शैलियोका प्रवेश हुआ, जैसे---उपन्यास, छोटी कहानियों, समीक्षा, 
निबन्ध आदि । उपन्यास योरोपीय साहित्यकी ही देन है । 
भारतीय साहित्यमे कथाओकी रचनाएँ तो हुईं किन्तु जिस ढगसे 
आधुनिक उपन्यास रचे जाते है उस ढगकी कथाएँ नहीं मिलती | 
हिन्दीमे उपन्यास-रचनाकी प्रवृत्ति वेंगलापे आईं और बँगलावालोने 
यह विषय अँगरेजीसे लिया । 

पहले तो नागरीमे बँगलाके उपन्यासोंका अनुवाद हुआ फिर 
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कि; 77 मलिक लि * 2 कमल किम 8 मम मर 
अंगरेजीमे भी हाथ लगाया गया । रामकृष्ण वर्मा उदंसे 
भी कुछ अनुवाद कर चुक्रे थे। कार्तिकप्रसाद खत्रीने 
बँगलाके अनुवादोसे हिन्दीका भण्डार भरनेकी चेष्टा की ओर दो 
बषके भीतर ही चार उपन्यासोका अनुवाद कर डाला। गोपालराम 
गहमरीने बैंगलाके कई सामाजिक उपन्यासोका अनुवाद किया। 
अनुवाद करनेवालोमे इंश्वरीप्रसाद शर्मा ओर रूपनारायण पाण्डेय 
विशेष उल्लेख-योग्य हैं। अँगरेज़ी, बँगलाके अतिरिक्त कुछ अन्य 
देशी विदेशी भाषाओसे भी अनुवाद हुए । 


नागरीमे सबसे पहले देवकीनन्दन खजत्नीरे मोलिक उपन्यास 
निकले जिनकी ख्याति बस्तुतः चन्द्रकान्ता चन्द्रकान्ता सन्‍तति आदि 
घटना वेचित्र्य युक्त उपन्यासोके कारण हुईं । ये उपन्यास इतने 
प्रसिद्ध हुए कि हिन्दी न जाननेवालोकों भी इन्हे मोल लेना पडा। पर 
इनकी गणना साहित्यिक उपन्यासोकी श्रेणीमे नहीं की जा सकती 


सिपकिकग भाभी, 


मोलिक सामाजिक उपन्यास लिखनेवालोमे सबते पहला नाम 
किशोरी लाल गोस्वामीफा आता है जिन्‍्होने छोटे बडे कुल मिलाकर 
पंसठ उपन्यास लिखे । इनमे कुछ उपन्यास बठुत ही हलके ढगऊे 
ओर वासनात्मक प्रवृत्तिकों उदीप्र करनेवाले हैं। भाषाक्रे साथ 
इन्होने खिलवाड भी बहुत किया है। कहीं तो सस्क्ृत शब्दोपते युक्त 
समासबहुल-भाषाका प्रयोग किया है ओर कहीं घोर उर््दका। इस 
प्रश्नत्तिने उनके उपन्यासोका साहित्यिक गौरव घटा दिया है। इन्होने 
ऐतिहासिक उपन्यास भी लिखे किन्तु उनसे अनेतिहासिकता आ जानेसे 

उपन्यास नष्ट हो गए। 

कुछ ओर लोगोने भी थोडा बहुत लिखा किन्तु हिन्दी उपन्यासोमे 
क्रान्तिका युग प्रेमचन्द्रजीके साथ आया। प्रेमचन्द्रजीकी शैली और 
उनका ढग भली प्रकार चल निकला। विश्वस्मरनाथ शर्मा कौशिक 
खुदशेन, जयशकर 'प्रसाद', पाण्डेय बेचन शर्मा “उमग्न', इलाचन्द जोशी, 
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वृन्दावनलाल वर्मा, जैनेन्द्रकुमार, यशपाल, अज्ञेय, उपेन्द्रनाथ 'अहक, 
भगवतीप्रसाद॒चाजपेयी, भगवतीचरण वर्मा चतुरसेन शाल्नी आदिने 
उपन्यासके क्तेत्रकों अधिक समृद्ध किया | 
प्रभचन॑द्‌ 

नागरीमे लेखन काये आरम्भ करनेके पूर्व प्रेमचन्दजीने उद्मे 
उपन्यास, कद्दानियाँ लिखकर पर्याप्त यश अर्जित किया था। नागरीमे 
चुछ कहानियाँ लिखनेके पश्चात्‌ इन्होंने अपना पहला उपन्यास 
सेवासदन प्रकाशित किया। सेवासदनके प्रकाशित हानेके पश्चात्‌ 
प्रेमचन्‍्दजीकी धाक इस क्षेत्रमे जम गई ओर दिन-दिन उन्हे प्रतिश्ठा 
ओर सम्मान प्राप्त होता गया। सेवासदनमे सामाजिक दुरीतियो, 
विशेषकर दहेज प्रथा, की चर्चा की गई है । इसके पश्चात्‌ इन्होने 
प्रमाश्रम प्रकाशित किया। श्रेमाश्रममे गॉबोके दीन-हीन किसानोपर 
जमीदारो-द्वारा होनेवाले अत्याचारोका व्णेन किया गया है। इसके 
अनन्तर इन्होने रंगभूमि प्रस्तुत किया। रगभूमिमे दो कथाएँ साथ- 
साथ चलती है जिनमे वह कथा तो अत्यन्त उत्कृष्ट हे जिसका नायक 
सूरदास है किन्तु दूसरी कथा अनावश्यक ओर निद्ृष्ट है। तत्कालीन 
सामाजिक परिस्थिति ओर राजनीतिक स्थितिकी इसमे स्पष्ट 
प्रतिध्वनि है। कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, रचना कोशल आदि दृष्टियोसे 
यह उपन्यास उत्कृष्ट कोटिका है। रगभूमिके पश्चात्‌ कममूमि; 
कायाकरप, निर्मेला, प्रतिश और ग्रबनका क्रम आता है। गबन 
साववेकालिक महत्त्वका उपन्यास हे। प्रेमचन्दका सर्वोत्कृष्ट उपन्यास 
गोदान है । यही इनकी अन्तिम कृति भी है जिसमे होरीका चरित्र 
अत्यन्त उद्ात्त है। गोदान विश्व-साहित्यकी अनूठी कृति है। इन 
सभी उपन्यासोमे प्रेंचचन्दजीने उपदेष्टाका रूप नहीं छोड़ा और 
स्य न्यासोकों आवश्यकतासे अधिक बढ़ा दिया । 

ग्रे मचन्दजीके उप, ्यासोकी व्याप्ति पूरे मानव-जीवन-तक है # 
इन्होने अपने उपन स्मे आमीण समाजका चित्रण बडे विस्तारके साथ 
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किया है । इनके उपन्यासोमे मानव-समाजका चित्रण जितने विविध रूपो 
और विविध परिस्थितियोक्के प्रकाशमे किया गया है उतना कम लोगोने 
किया है। नगरोकी अपेक्षा ग्राम इन्हे अधिक प्रिय है। स्व॒भावत 
समाजके निम्नस्तरवालोके साथ, अस्पृहयो ओर विधवाओके साथ भी 
लेखककी सहानुभूति हमे बराबर देखनेको मिलती है। अपनी 
इस विचारधाराके कारण ही वे मानवबादियों तथा ग्रगतिशीलोका 
साथ करते हुए लगते हैं किन्तु वस्तुस्थिति यह है कि समाजके 
निम्नस्तरवालोके प्रति इनके मनमे सहानुभूतिका जो भाव है वह 
इनके अनुभव, ज्ञान और भावनाके कारण उत्पन्न है। किसी 
सैद्धान्तिक बादसे प्रेरित होकर प्रेमचन्द्जीने नहीं लिखा है। ये मूलतः 
आदर्शवादी है ओर आदशंकी अपनी परिकर्पनाके अनुसार ही इन्होने 
सारे चित्र खडे किए हैं। गॉधीवादकी श्रतिध्वनि इनकी कृतियोमे 
चराबर मिलती है ओर लगता है कि लेखकक्री दृष्टिमे मानवसमाजके 
उत्थानका वही एक मात्र उपाय है। इन्होने अपने उपन्यासोमे 
आदर्शेबादके साथ तथ्यवादका भी योग किया है तथा पयेवेरुणुकी 
अपनी विशेष प्रतिभाके बलपर इन्होने व्यक्तियों ओर वस्वुओका स्पष्ठ 
चित्र उतार दिया है। प्रेमचन्दजीने सनुष्यकी आनन्‍्तरिक प्रवृत्तियों 
ओर मनोवेगोके उद्घाटनकी कभी चेष्टा नहीं को । सामाजिऋ जीवनको 
आधार बनाकर ही इन्होने लेखनी चलाई और उसमे ये पूर्ण रूपसे 
सफल हुए। विधिध पात्रोके सजीव सवादोके कारण प्रेमचन्दजीकी 


भाषामे ओज ओर शक्ति आ गई है | 
जयशकर प्रसादने भी दो उपन्यास कंकाज्न ओर तितलत्री 


लिखे हैं जिनका उद्देश्य सामाजिक कुरीतियोका उद्घाटन हे। 
विश्वस्मभरदाथ कौशिकरे दो उपन्यास मॉ और सिखारिणी 
छुपे हैं ओर ये पर्याप्त अच्छे हैं। इनपर और खुदशेंन पर 
अमचन्दकी छाप है । जीवनका, विशेषकर रइंसोका, चित्रण 
'करनेवाला प्रतापनारायण श्रीवास्तव का विदा उपन्यास भी अपने 
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ढगका अच्छा उपन्यास है | पाण्डेय बेचन शर्मा उद्रका 
च-द्हसीनोंके खतूत, द्ल्लीका दलाल और चुधुआकीबेटी की 
भी कुछ दिन तक बडी धूम रही। इन्होंने भनुष्यकी पशु-पवृत्तियोके 
वर्शनसे अपनी कथाएँ सजाईं इसलिये उनमे अइलीलताका दोष 
आगया । फिर भी कथा कहनेका ढग इनका बहुत ही अदूभुत 
है । भाषा भी इनकी ओजपूर्ण होती है। जैनेन्द्रकुमार ने परख, 
ओर झछुनीता लिखकर हिन्दीको पहला मनोवेगा पर आध्ुत 
उपन्यास भेट किया। 


ऐतिहासिक उपन्यासोमे.. चुन्दावनलालवर्माको सगनयनी! 
भॉसीकी रानी, गढ़कुरडार, विराटाकी पद्मिनी अधिक ग्रसिद्ध हें। 
कृष्णुकान्त मालबीयका सिहगढ़विजय भी अच्छा ऐतिहासिक 
उपन्यास है । 

भगवती चरण वर्मा का चित्रत्षेखा, टेढ़ेमेढ़े रास्ते ओर तीन चर्ष 
तथा इलाचन्द्र जोशीका सनन्‍्यासी, खुबहके भूले, जिप्सी, जदाजका 
पछी आदि अच्छे उपन्यास है । 

चतुरसेन शाख््रीने भी कई अच्छे उपन्यास लिखे है। 

इधरके उपन्यासकारोमे यशपाल का अच्छा नाम हुआ है।, 
घटनागुम्फन तथा कथा कहृनेका ढंग यशपाल्का बहुन ही अच्छा है 
'किन्तु यशपालमे सबसे बडा दोष यह हे कि ये खुल्लमखुन्ला कस्युनिस्ट- 
प्रचारक तथा काम-बासनाओके चित्रकारक रूपमे अकट हो जाते हैं। 
दादाकामरेड, देशद्रोही इनके इसी प्रकारके उपन्यास हैं । हे 





अ्रसादजी 'कों छोडकर इन सभी उपन्यासकारोमे भाषाझैलीक 5 
अभाव बहुत खटकता है। प्रसादजीकी भाषा भी अधिक संस्कृतनिष्ठ 
शैलीकी होनेके कारण सर्वेसामान्यके लिये ग्राह्म नहीं हो सकी। शेष 
लोग कथा सँबारनेके फेर्मे पड़े रहे, भाषापर किसीने ध्यान नहीं दिया ॥. 
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छोटी कहानियाँ 


जिस प्रकार उपन्यासोकी भीड़ इधर नागरीमे लग गईं है उसी 
प्रकार छोटी कह्ानियोकी भी। इस समय ससारकी सभी भाषाओं मे 
यदि साहित्यके किसी एक अगकी सर्वाधिक पूर्ति हो रही है तो बह 
है छोटी कहानियोकी। जितने भी पत्र निकलते हें सबमे दो चार 
क॒द्ठानियाँ देनेका नियम हो गया है। पाठक़कों मनोरजन चाहिए ही 
ओर इस मनोरजनके लिये छोटी कह्ानियोकों सबसे उपयुक्त सममा 
जाता है। इस यान्त्रिक ओर व्यस्त युगमे मनुष्यके पास अवकाशकी 
कमी हो गई है इसलिये वह बडे-बड़े उपन्यास नहीं पढ़ सकता | 
जीवन सघर्षमय हो जानेसे मभीर चिन्तनात्मक विषयोके अंध्ययनकी 
'अवृत्ति समाप्त हो गई है । यह दूसरी बात है कि इन कारणोंसे बुद्धिका 
भी हास हो रहा हे। ऐसी अवस्थामे छोटी कहानियों लिखने और 
'पढनेका चलन बहुत बढ चला है । 

अधुनिक छोटी कहानियाँ भी उपन्यासोकी भॉति पूर्णतः पच्छिमकी 
देन हैं | कहानी कहने और सुननेकी चाल इस देशमे भी बहुत प्राचीन 
कालसे है। जातक कथाएँ, कथासरित्सागर, पचतन्‍्त्र सब कहानियों ही 
हैं, किन्तु आजकल जिस ढगकी कहानियों लिखी जा रही हैं. उसकी 
चाल पहले नथी। 

भारतेन्दु-कालमे लेखकोंका ध्यान कह्दानियो पर नहीं गया । बास्त- 
'विकता यद्द हे कि योरपमे भी इस प्रकारकी कद्ानीका विकास विक्र मकी 
२० ब्रीं शताब्दीके आरम्भसे द्वी हुआ हे। कुछ लोगोने इंशाकी रानी 
'केतक्रीकी कद्दानीको हिन्दीकी प्रथम कहानी माना है किन्तु अआजकज्न की 
“कहानियोसे उसका तनिकक भी भेल नहीं हे। राजा शिवग्रसाद 
सितारे हिन्द! कृत राजा भोजका सपना भी आधुनिक ढगकी कहानी 
नहीं है और न भारतेन्दुकृत अद्भुत अपूर्वस्थप्न ही, यद्यपि वह 
अरधुनिक कहानीके अधिक निकट हे । इसलिये दिन्डीमें कद्दानियोंका 
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आरम्भ द्विवेदी युगसे मानना चाहिए ज्ञिसका पिछले पचास-साठ वर्षोमि 
तीत्र गतिसे विकास हुआ हे । 


कहानीका. बिकास पत्र-पत्रिकाओके विकाससे सम्बद्ध हे । 
सरस्वती निकलनेके समय (सवत्‌ १६५७) से ही छोटी 
कहानियोका लिखा जाना आरम्म हुआ। प्रारम्मिक दस वर्षोके भीतर 
अधिकतर देशी (सस्कृत ) विदेशी (अँगरेजी ) नाटककार्रोकी 
रचनाओके अनुवाद कहानीके रूपमे प्रकाशित हुए। सरस्वतीके प्रथम 
वर्षमे ही किशोरीलाल गोस्वामीकी इन्दुमती कहानी प्रकाशित हुई। 
'कुछ लोग इसे बेंगलाका अनुवाद ओर कुछ लोग शेक्सपियरके डेस्पेस्ट 
'नाटककी छाया कहकर इसे मोलिक कहानी ही नहीं मानते । इसी 
अवधिमे बँगलासे बग मद्दिला एवं गिरज्ञाकुमार घोषने कई अच्छे- 
अच्छे अनुवाद प्रकाशित किए | मैथिलीशरण गुप्त, वृन्दावन लाल वर्मा 
अादिने मोलिक कहानियाँ भी लिखीं परन्तु वे कद्ानियों ठीक न 
बन पाई। सवत्‌ १८६० मे आचार रामचन्द्र शुक्तकृत हन्दीकी प्रथम 
मौलिक कहानी ग्यारह वर्षका समय प्रकाशित हुई और १६६४ में 
'बग महिलाऊत दुलाईवाली । इसके पश्चात्‌ , इन्दुका प्रकाशन आरम्भ 
हुआ और १६६८ में प्रसादज़ीकी पहली कह्दानी 'ब्राम उसमें छपी। 
फिर तो उन्होने आकाश दीप, स्वगके खेडदर, प्रतिध्चनि आदि न 
जाने कितनी कहानियाँ लिखीं। कोशिकज्ञीकी रक्षाबन्धन कद्ानी भी 
इसी समय प्रकाशित हुईं | ग़ुलेरीजीकी प्रथम कहानी खुखमय 
जीवन और अन्तिम कहानी उसने कहा था १६७२ के पूर्व ही छपी । 
किन्तु उपन्यासके समान ही कहानीके क्षेत्रमे भी प्रेमचन्दके 
आगमनके अनन्तर क्रन्तिका युग आया। उनको पहली कहानी 
थंचपरमेश्वर सवत्‌ १६७३ में प्रकाशित हुई। फिर तो इन्दोंने 
आज्माराम आदि कितनी ही बेजोड कहानियाँ लिखीं। संबत्‌ १६६० 
तक कहानी-कला अपने पूर्ण रूपमे प्रतिष्ठित हो चुकी थी भर नागरीमे 


१०२४ हिन्दी-साहित्य-सर्वे स्व 


कितने ही उच्च श्रेणीके कहानीकार उत्पन्न हो गए थे । इन्होने विभिन्न 
प्रकारकी, विभ्ज्वि जैलियोमे, विभिन्न मनोभावों ओर परिस्थितियोको 
अकित करने वाली ढाई-तीन सो कहानिया लिखी हें। 
संख्या, कला, ओर शेजल्ञी सब दृष्ठिसे देखने पर प्रेमचन्दजी सबसे 
आगे निकल जाते हैं। प्रेमचन्द्की मौलिक कहानियोका 
क्षेत्र भी मुख्यतः ग्रामीण जीवन, ग्रामीण जनता, दलित क्ृषकवग 
सामाजिक तथा कोटुम्बिक समस्याएँ आदि है। प्रेमचन्दजीने चरित्र- 
चित्रणकी प्रत्येक प्रणालीका अवलम्बन किया है । पात्रोछे 
कथोपकथनके माध्यमसे 'ही उनकी चारित्रिक विशेषताएँ उद्घाटित 
करानेकी चेष्टा की गई है। भाषा उनकी बडी बलशाली, वेगवती 
ओर मिद्धोक्तियोके योगसे आकर्षक हो गई है । सामयिक घटनाओ 
ओर आनन्‍्दोलनोका प्रभाव भी इनकी कहानियों पर बहुत पड़ा है 


खुदशन ओर कोशिकने अधिकतर प्रेमचन्दका पन्थ ही पकडा हे । 


जयशंकर 'प्रसाद' ने भी साठसे ऊपर कहानियों लिखीं जिनमे उनकी 
कलाका विकास बराबर देखनेकों मिलता है। 'असादंजी की कहानियाँ 
सीधे हृदयकों स्पर्श करती है। मनोभाबोफे आन्दोलनसे हृदयको 
चुब्ध कर देनेमें प्रसादजी” अद्वितीय हें | कहानियोका कथानक प्राचीन 
होने पर भी प्रधाद! जीने अपनी * कल्पता-शक्तिक्रे द्वारा उसे आकषेका 
ओर मनोरज्ञक बनां दिया है। 


पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र ते। ओपने उपन्यासोकी भाँति कहानी 
कहनेमे भ्री सफलता प्राप्त की | इससे सन्देह नहीं कि उनकी शेल्री 
यूण रूपसे मोलिक ओर अपने ढगकी श्रकेली है 

विनोदशकर व्यास ने छोटी छोटी भाष-प्रधान कहानियाँ बहुत्त सी 
लिख, डाली हैं। इनकी कहानिया आयः सबकी सब अत्यन्त छोटी हें ॥ 
दो-तीन पात्रोसे ही ये अपना-'काम चला- लेते हैं 
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3 िलेन्ड; कुमार ने मनोवेगोको आधार मानकर बहुत अच्छी-इष्छी 
कुट्ठानियों। २िर्ख दे । अज्षेस,ने भी इसी ढगक़ी-बहुत सी क़दालियों 


शक |3,: ५727  , , “हक ३ - $, ततहशिक 
7 छपेल्द्रत्राथ ; अश्क)+ इकीजन्द फीकी! अऑपरदिने।#ख॒हाकी 
अचछी-अच्छी कहानियों, लिखी है ||. +,, ४&/, ।7 4: #न्‍फ 


/ (विनोद-व्यग्य-प्रधान' केंहानीकारोमें अन्नपूर्णाननद का नांस  विसैंध 
रूपसें! उहलरय है । स्थानगत दृश्योकों विशेष महव फ्रेंदान फरकें 
लिखी हुईं कहानियोमे शिवप्रसाद्‌ “मिश्र | रुद्र!कत “बहँतीगंग्का 
अपना अलग -स्थाम है । कुछ त्रोगोंने इसे'इंस अफ्वेएपर"  बेलिंहसि 
उपन्यास भी मानों? है कि इसेकी कहानियाँ. इस / ऋणसे | रंक्खीं' डाई नह 
कि उनसे काशीकेथिछले दो सो” चबोके सांस्कृतिक इंतिहांसकों भी 
भरिज्षान होंतो है | $#१५ आर ॥( ॥! हे 
॥ ।श्चाक! किविय-' और कोंशलकी हे्टिंसें तात्रिक और 'अति्मलेचॉये 
विंषयोपर कहानियाँ लिखनेमे बंलदेवश्ंसाद मिश्र अद्वितीय हैं। 7 +* 


४) । ा भी 33 केछ७ 'संमीक्षों ” / ४ » &$+$., 7 क्यो 
हूँ हा हैक ड््‌ 


५ प्रोचीन, स्रमीक्ष-प्राप्नलीके झजुल्लार एक ,.र्त्ोक: जा, एुक|्रोहिमे 
कविके सम्बेन्धमे कुछ कह देला/ही उम्तकी समीक्षा हो; जातीः थी 4 (क्रिल्तु 
इफर, चबसे ओरोपीय साहिगफे लोगोक़ा परिचय हुआ तबसे समीकक्तों 
सानदए्ड , सन्नेभा, बदल ,गज्ा॥ सम्रीज्ञा ल्रयरे। गुणु-वोफ़-क़श्नकतिकही 
रहकर कव्रिकी) ,विशेषताफ,, उसकी अ्ाअइत्तित्रोकेड उद्चधावक 
छतकी , सामग्रिक[प्रिस्थिज्ियों ओर अन्य-रत्रत़ाक़ी: अराक सज़ितओोंक 
छात्रवरीन तक जा पहुँची । इसके अतिरिक्त अपने यहाँ के काव्यंअरविष्यि 
फ्िद्धान्तों ,तर, ग्रोरोपीय .साक्षिगयक 3कतिद्वीनतित: क्र फासेपरूकी 
मुम्भीर ता-पृ वचन; विचार हुआ ॥ कूस प्रकारकी/छ्र्मा ताक स़स्थ; म्र्धातिके 
पिकासका क्रेष अनाज उापचस् छक्कको:है॥ ४० फाज हा का: 
। | 'लागरीजादयका विक्रास' होनेके पश्चांत्‌ ओर चिदेशीः स्ित्योंसे 
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आलोचनात्मक दृष्टिसे देखना आरम्म किया । किन्तु विचार 
करनेवालोकी दृष्टि काव्यके बाह्य आवरणु-तक ही रही | कालिदासकी 
निरकुशता, इटिन्दी-कालिदासकी आलोचना आदि इसी ढगकी 
पुस्तकें हैं। आलोचनाकी दोनो--नि्णंयात्मक और व्याख्यात्मक-- 
पद्धतियोमे-से आरम्ममे हमारे यहाँ निशयात्मक पद्ध तिका दी बोलबाला 
रहा। निर्णेयात्मक पद्धतिका मुख्य आधार तुलनात्मक समीक्षा हे। 
यह ढग संस्कृतमे भी किसी न किसी रूपमें चलता था। सबसे पहले 
परिश्रवन्धुओने हिन्दी-नवरत्नरे द्वारा इसे नह शैल्लीमे ढाला । उसके 
पश्चात्‌ तो देव-बिहारीको लेकर नागरी-साहित्यकारोमे एक प्रकारका 
बवण्डर ही खडा हो गया । इस प्रकारकी समीक्षा उन दिनो बहुत चली 
ओर लोगोने तुलनात्मक समीक्षाकों ही मुख्य मान लिया | कवियोपर 
पत्र-पत्रिकाओमे आरमस्मसे ही समीक्षात्मक लेख निकलते रहे । सरस्वती- 
मे आचाय हिवेदीजीने समीक्षाके लिये आई हुई पुस्तकोकी भाषा 
आदिकी दृष्टिसे उचित समीक्षाएँ कीं किन्तु उस समयतक व्याख्यात्मक 
समालोचनाका उदय न हो पाया। 

सवत्‌ १६७५ के पश्चात्‌ हिन्दीमे सब्र प्रकारसे स्वस्थ समी ज्ञाका 
आरम्म हुआ । सूरदास, तुलसीदास और जायसीपयर शुक्षजीने समीक्षाएँ 
लिखों । उनके अनुकशपर नए पुराने सभी साहित्यकारोके 
विषयमे सेकडो समीक्षाएँ लिखी गई। पुस्तक-प्रकाशनकी दृष्टिसे देखा 
जाय तो यह समाक्षा-युयुहै | पिछले २४--३० वर्षों समीक्षा-सम्बन्धी 
साहित्य ही सबसे अधिक रचा गया। स्व॒तन्त्र रूपसे तो समी ज्ञात्मक ग्रन्थ 
निकले ही, साथ ही पुराने कवियोके ग्रन्थोके सम्पादकोने भी आस्स्ममें 
ल्म्बी-चोड़ी भूमिकाएँ लिखकर कवियोके समय, परिस्थिति और उनके 
जीवन क्रमके प्रसगमे भन्थकी विस्तृत समीक्षाएँ प्रस्तुत कीं । कुछ लेखकों 
ओर कवियोने स्वयं भी अपने प्रन्थोक्ी भूमिकाके रूपमें साहित्यके 
उस था उससे सम्बद्ध अंगपर विस्तारपृवेंक विचार करके अपनी पोथीके ह 
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न 
सम्बन्धसे भी अपना मत उपस्थित किया है, जैसे--हरिओऔष जीने 
ईप्रेयप्रवास की भूमिकामे, शुक्तजीने बुद्धधरितकी भूमिकामे, पन्तजीने 
धललवकी भूमिकामे।. 

भारतीय साहित्यशास्रर्े विविध अगोंपर तथा योरोपीय साहित्यिक 
चादोंपर भी अनेक समरीक्षात्मक प्रन्थोका इस बीच प्रकाशन हुआ 
जिनमें गर्भीरतापूवंक ओर आधुनिक दृष्टिप्ते इन सब विषयोका बहुत 
'बिस्तारके साथ विवेचन किया गया है। इस ढंगकी पहली पुस्तक 
आधचाय श्यामसुन्दर दासकी साहित्यलोचन है । हमारी समीक्षाशास्त् 
आर अभिनव नाव्यशासख्र नामकी दो पुस्तकोमे-से पहलीमे देशी-विदेशी 
साहित्योमे समीक्षा-सिद्धान्तपर विवेचन किया गया है ओर दूसरीमें 
साहित्यके मुख्य अग नाट्यपर देशी ओर विदेशी शाख्रीय दृष्टिसे 
विचार किया गया है । 

कवियोको समीक्षाके साथ ही साहित्यके विकास-क्रमपर भी इस 
आीच पर्याप्त रूपसे विचार हुअ।। आचाये शुक्तमीने ही सर्वेप्रथम ६०० 
चर्षोके हिन्दी साहित्यकों ऐतिहासिक ढगसे व्यवस्थितकरके उसे युग- 
ग्रवत्तियोके अनुसार कालकी सीमामें बॉधा। इसके पूछे शिवसिंद- 
सरोज ओर मिश्रकनघुविनोद प्रकाशित हो चुके थे किन्तु वे 
कालक्रमनुसार कविजवृत्त-सग्रह मात्र थे, साहित्यके इतिहासके रूपमें 
'उनका कोई महत्त्व नथा। कुछ पुस्तक अगरेज़ीमे निकली थीं, किन्तु _ 
आक्कजीने जिस व्यवस्थित ढगसे लिखा उसे देखते हुए वेज्ञानिक पद्धतिपर 
हिन्दी-साहित्यके प्रथम इतिहास रचना करनेवाले वही ठहरते हूँ। 
फिर तो उनके अनुकरणपर एक-एक युग ओर कालको लेकर या 
समप्र दृष्टिसे न जाने कितने इतिहास निकले जिनमें युगकी समीक्षाके 
साथ कवियोकी समीक्षा करनेकी चाल भी चल निकली। हिन्दी 
साहित्यके इतिहास भी इतने अधिक निकल चुके हैं इस छोटे भन्थमें 
सबकी चर्चा नहीं की जा सकती किन्तु इतना जान लेना चाहिए कि 
आय: सभी लेखकोने शुक्तजीकी प्रणाली द्वी अपनाई है । 
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गद्यका प्रचार और प्रसार होनेके साथ ही बहुतसे लोग्रोको सह 
सुविधा हो गई कि विभिन्न विषयोपर वे अपने मत्त; व्यक्त कर सकें, 
क्योकि पचर्चना सबके लिये एक तो सरल नहीं, दूसरे उसमे' इतने 
ब्रिस्तारके साथ सत्र बाते, कह लेना. सम्भव न्हीं। इसलिये, निबन्धोका 
चलन भी गद्यके साथ ही हुआ । 
# ,सॉग्ररी-गद्यका ब्रिकास-क्षीकेपर। मारे लेखकोके मनमे, मय 
लिखनेकी बात आईओर उन्होंने इस , ओम्ाफत्लक्रिस्रा-,स्वारतेन्डु- 
कालीन लेखकोने कुछ ओच्छे लेख चुह-चुल्लत्ती, भाषामे लिखे. छिल्तु 
'गंसीर निबन्धोकी कोटिमे थे नहीं रक्खे जा सकते |, बात ग्रह हैे।क़ि. 
मासिक अथवा साप्राहिक पत्र-पत्रिकाओका प्रकाशन आरम्भ होनेके 
साथ ही उनके लिये लेखोकी समस्या सामने आई ओर उनके 
लिये ही लेख लिखनेका ढग वचला॥। परन्तु निबन्धके साध गनन्‍्मीर 
कोर!पिचारात्मक भाव भी लगे हुए है अतएव , पत्र पत्रिकाओोमे 
'जिकलतेंचाले समी-लेखोको निबन्धकी संज्ला नहीं दी जा सकती.॥;हॉ. 
इतना अवश्य कहा जा सकता है कि लेख की 
'शैलियोमे लेख लिखकर भाषाकी मक३४४८ कह त की ओर:अद सिक्का 
दिया कि गभीर विचार प्रकट ,करनेकी शक्ति नामरीमे है क्योकि के 
चर्णनाव्मक, भरावात्मक और विच्वारात्मक , सक्षी प्रकारके लेख क्िल् 


जए हें । 5 5» यह 

* टिवेदी-कालमे आकर निषल्वीका 'धूशी घिंकोंस हुआ। आधार्" 
महावीरप्रसाद हिवेदीने सरस्वती के भाध्यमंसे 'जहाँ लोगोकी भीफेंका 
सैस्कार किया वहाँ उन्होने निबन्‍्ध्रोंके' लिये भी भाग खोल'दिया । हिविंदी- 
जीका  आचायेत्व भाष्स-संस्कॉरततके हीं परिरमित है परन्तु उन्होंने अच्छे- 
अच्छे निबन्धर्कार भी उत्पन्न किए) यद्यपि ट्विंबेदीजीनें गूंढ विषणो 
पर गर्भीर निबन्धोंकी संष्टि नहीं की तथापि किलैरत्धक ओरे'सुउयत+ 


हिन्दी; प्लोहित्यकी हविहा सी १०२६ 


(विवरणात्मकः चिबन्ध उन्होंने [म्रहुतसे लिखे । उस समयके बहुत 
उच्च कोटिके निबन्ध लेखकोमे माधवप्रसाद मिश्र, बालमुकुन्द गुप्त, 

हे णें मिश्र, चन्द्रधर शर्मा शुलेरी, अध्यापक ' पूर्णसिंद 
और गुत्ाबराय हैं। 'इंसी सभ्य आचार्य शक्क्जी ने निबन्धोंके क्षेत्रमें 
प्रवेश किया । 'शुक्कजीने गंभीर विषयोंपर प्रोढ भाषामें अत्यन्त श्रेण्ठ 
नियरन्ध' लिखे जिनसे नीगरीकी शक्ति अ्रकट हुईं।आंगे चलकर पदुम 
खालें पुत्नांलाल बंबशी, नन्ददुलारि वाजपेयी, चन्द्रबलो पाण्डेय, , 
डज्ञारीप्साद , द्विवेदी, शिवपूज्ञन खहायनें भी - बहुत अच्छे 
निर्बेन्य लिखे" कि  .. 


“गव-काव्य के । 

#कगिरी गयकी | शक्तिक्ी पूर्ण व्यजकता/* भिकोंफे ही कििकाई बडी | 
रबीन्द्रनाथ 'ठाकुरको! गीताअलिपर जब' 'नोबेले' पुरस्कार किलो" तो 
उसफही | व्यीर अहुतसे लोग ,आक्ृ् इंए।*बह पुस्तक) उसिफाहियके रूप? 
लिंकी।ठई:।.थीं॥ , अतः नागरीकें अनेक लेखकोने' डसी"प्रकारका 
मवांस्मक ४» ज्िय ( गद्य-काव्य 9». लिखनेकी चेट्टा: की। | वियींगी 
डांरि।/,, चतुरसेन शास्त्री, रायक्ृष्ण दास, भेंवर मंत्र शिघी/ः 
आदविते, उस गेलीमे कह ग्रुह्लकें! लिलीं । अब इसका चलन बन्द हो « 
गया है। 

पन्ना साहिफ 

पत्रो रे रूपमे विचार प्रकट करना भी निवन्व-ज्कछए एक 
जैल्लीहै। विदेशोंमे इस /प्रकारके बंहत़ले ,ससिबन्ध' लिखे र8॥ हें तो 
चस्तुतः थ्रे, गृह सिंबन्घ ही किन्तु ये परश्नोकि खपमें'ख़िखें घ्रणह । नागरीमे,- 
भी इस ऋकीके फ़द ।प्रक्रत्मक़ विश्लाहिलेतआाड़ दें, जो! विचारात्मक 
और भाबछबक़ दो नोएशेंणिस्रेपी आते कें॥ ।इक़पकोरकी दो मदत्त्तपृणों 
पुस्तक हमारे -देखेनेमे आई दें--कमत्रापति त्रिधाल्ी कृत' चन्द्रीकी : 
चओेत़ता ओर (रामन्ाथ सुमन कृत अंछेक्रे पत्र । हे 


१०३० हिन्दी-सा दि त्य-सर्वेस्व 


जीवन-चरित 


चरितकाव्य लिखनेकी पराम्परा सभी भाषाओमे आदिकालसे ही 
रही हे। नागरीमे गद्य साहित्यका प्रसार होनेपर जहाँ साहित्य 
सेवियोने अनेक विपयो पर पुस्तकें लिखीं वदोँ जीवनचरित भी 
बहुतसे लिखे गए | उसमे हमारा लिखा हुआ महामना पंडित मालवीय 
ही साहित्यिक दृष्टिसे उच्च श्रेणीका हे, शेष केवल जीवन-चरितकी 
दृष्टिसे लिखे गए हैं, साहित्यकी दृष्टिसे नहीं । 

हिन्दीमे सबसे पहला जीवन-चरित जेनकवि बनारसीदास रत 
अधंकथानक है । उसके पश्चात्‌ तो फिर नागरीमे ही जीवनचरित 
लिखे गए। नागरीमे लिखी गई पहली आत्मकथ। स्वामी श्रद्धानन्द 
कृत कल्याणमागंका पथिक है । साधवप्रसाद सिश्र की विशुद्ध- 
चरितावली का अपना अलग महत्त्व है । शिवपूजनसहाय-कृत 
गोस्वामी तुलसीदासका जीवनचरित तथा भारतेन्दु दरिश्चन्द्रका 
जीचनचरित उच्चकोटिकी रचनाएँ हैं। देवी प्रसादकृत मीराकी जीवनी 
भी अच्छी पुस्तक हे । बनारसीदास चतुर्वेदीकृत सत्यनारा्यस 
कबविरलकी रचना बहुत ही अच्छी हुई है । भाषाकी दृष्टिसे व्यवस्थित न 
होते हुए भी राष्ट्रपति राजेन्द्रप्रसादक्षत आत्मकथा अच्छी पुस्तक दे $ 
छोटो-मोटी जीवनियाँ तो बहुत निकली हैं । 


प्रचार कार्य 
पत्र पत्रि काऐँ 

आरम्भसे नागरीके प्रचारके लिये प्रचार सम्बन्धी कार्ये भी होता 
रहा है। इस प्रसगमे सबसे पहला महत्त्वपूर्ण कार्य भारतेन्दु हरिशचन्द्रने 
अपनी दो पत्रिकाओं कविवचनसुधा ओर हरिश्चन्द्र-चन्द्रिका-द्वारा 
किया। इसके साथ ही प्रतापनारायण मिश्र, प्रेमघन, बालकृष्ण मद 
अंकदिने भी पत्रिकाएँ निकालकर बड़ा भारी कारयें किया। देशके. 
अनेक भागोसे समय-समयपर पत्र-पत्रिकाएँ निकलती रहीं। इन ,पत्र-- 


हिन्दी साहित्यका इतिहास १०३१ 
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पत्रिकाओंके कारण जहाँ नागरीका श्रचार होता था वहाँ सबसे बडी 
बात यह हुईं भाषाकी शक्तिके सवर्धनभे भी उन्होंने बहुत बडा हाथ 
बटाया। सरस्वती ओर नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका के निकलनेके 
पहचात्‌ नागरी-गद्यका रूप अत्यन्त सुव्यवस्थित हो गया । 
आगे चलकर विशुद्ध साहित्यिक पत्रिकाएँ भी निकलने लगीं। सम्परति 
इस ढगकी पत्रिकाओमे साहित्य-सन्देश और वासस्ती उल्लेख्य हैं, 
जो शुद्ध साहित्यिक पत्रिकाएँ हैं । इस समय नागरीमे निकलनेवाली पत्र- 
पत्रिकाओकी संख्या एक सहसर्तसे कम न होगी | 
प्रचार ससथाएं 

नागरीके प्रचारके उद्देश्यसे सर्वेप्रथण नागरी प्रचारिणी सभा की 
स्थापना आचाये रयाममुन्द्र दास, रामनारायण मिश्र ओर शिवकुमार 
सिहने सन १८४६० ई० में की । सभाने सबसे बड़ा कार्य यह किया कि 
महामना मालबीयजीके नेतृत्वमे प्रबल आन्दोलन करके नागरीको पुनः 
नन्‍्यायालयोकी भाषाके रूपमे प्रतिष्ठित कराया । इसके पश्चात्‌ हिन्दीके 
प्र्योकी खोजका कार्य हाथमे लेकर अनेक महत्त्वके अन्थोका 
प्रकाशन किया ओर हिन्दी पुस्तकोका सबसे बडा पुस्तकालय स्थापित 
किया। नागरी-प्रचारिणी सभाके अधिकारियोके प्रयत्नसे ही हिन्दी- 
साहित्य सम्मेलन की स्थापना हुईं जिसने हिन्दीमे उच्च कोटिकी 
परीक्षाएँ लेनेका प्रबन्ध करके हिन्दी साहित्यके अध्ययनकी ओर लोगोको 
प्रवृत्त किया ओर जिसकी ओरसे राष्ट्रभाषा प्रचार परिषद्‌ अदिन्दी भाषा- 
भाषी ज्षेत्रमे प्रचार सम्बन्धी कार्य भली मॉतिकर रही हैं । 


[ख] 
नागरीका पद्म 
१६ वीं शताब्दी इसबीके मध्यसे अर्थात्‌ लगभग १८५० से आगे 


भी यद्यपि ब्रज़भाषामेही भक्ति ओर श्रगारक्की कविता होती चली 
आई फिर भी भारतीय स्वतन्नताके प्रथम युद्ध अर्थात्‌ सन १८४७ के 





१०४२३ “हिन्दीम्साहित्य-सवेस्त, । 


पश्चार्त भारतेन्कुके समयमे ही ओरर,उन्हींकी प्रेरणासे मागरीमें कव्रित्ता 
होने लगी [| ६ >. ० 9] ह | | । | । े । | ।। । | ! कं ५  म. | 


भारतेन्दु हरिश्चक्ा हक ॥॥57/7"7.. ' ॥॥।+ '”/ || '। 
। 'ब्ारतेन्दु हरिश्कद्गरने मागरी गद्यकों संबारनेका जितन्ना। प्रयत्न क़िया 


उतन्राए 'कविताको नहीं ।, फिर , भी उन्होंने नागरीमे उदके हगक्की 
लॉबिनियाँ ओह खब्दाल लिखे हैंह. ५ 
" भारतेन्दुञ्जीके गोलोकपासके थोड़े ही दिन्न प्रीछे ज्ञोगोंके मनसे यह 
बात खटकने लगी कि ,जब गद्य , नागरीमे, लिखा जाथ तो पद्म आज- 
भाषामे क्यो लिखा जाय। यह बात बडी असगत हहो॥ 5 भारतेन्दु 
हशिए पन्झने भि। दासाएथाविलास नामसे एककबिता नागरीसे लिखी!थी--- 
४५४ ]« ” * क'कहाँ हो ऐ हमारे राम प्यारे | 
हे ॥## '._ किधर तुम छोड़कर इंमंकों सिघारे ॥ 
गरीमें नामदेंब, कबीर, खुसरों आदि पंहले भी रचना कुर 


आएं थे। फिर भी मानस्थ साहित्यमें तो त्जमाषाका ही बोलब ग्‌ 
था] नोगरीदास तथा ' नज्ञोर अक्रवराबादौने भी नागर मैमे कुछ 


रनाएँकी हैं--. '  ' 
नकुडटा |; [3 । । ॥]* | करे 
की 80 की पे ये हश छुटैयाका बालन ; |. ऊ जीव 


हक |! ४ 
02/06/2802 


भूलना छन्द लिखे हैं ““' 
जगलमें सब रमते हैं 2 बसों घबराता है। 
माजुस गंध न भाव॑फ़?, ऐँकरओिआ फर सुद्दाता है ॥ 
जाप: छकनगिफिगोलाईमे- नाग्रीसें: बानी 


५, लक किक लिर कर डी कर 






हिन्दी बाहित्यफाइतिहीप श०फरे 
जउहूं, छन्होकी प्रणाली ओर, कुछ लावनीकी । पद्ित श्रीधर प्रढकने १८३४६: 
में लावनीके, ढगपर एकान्तवासी, योगी लिखा जिसकी भाषा व्वल्नत्तीः 
बोंलचालको, नागरी थी-न ., ला आओ, 
प्रान पियारेकी गुनगाथा साधु। कहाँतक मैं यार। , «') 
री गाते ग़ाते छुके नह्ढीं (वेद, चाह में ही खुक जाऊ।॥ (ते 
इसके पश्चात्‌ नागरी था खड़ी बोलीके आन २९७ मद उप: 
मुज़फ्फरपुरके बाबू अयोध्याप्रसाद खन्नीने। ज़िन्होने अपने , खड़ी, 
बोली आन्दोलन” नामक पुस्तकमे चार शैलियोेकी /चुर्नाकी+-मोलदीः 
स्टाइल, मुशी स्टाइल, पडित छूटाइल और मास्टर स्टाइल । ज्न्हों 
बहुतसे लोगोंसे नागर शुर्गान कंशी मे कह-क अनेक कविताएँ 
लिखबाई। , ६, ॥ ५ 79 हू तप 9, ?॥ 79 9 तक 
स्वस्वाद , «.. 
इस युगके पश्चात्‌ नागरीके क्षैत्रमें वह युग आया जिसे हम स्वैरबादी 
या आचायें शुक्तजीके शब्दोमे' 'सच्चा या नैसर्गिक स्वच्छन्दतावादी, कह 
संकते हैँ, जिसमे लंखको और कबियोने' प्राचीन 'रूढ़ियोंसे मुक्त 
होकर “नए विषयों और' लौक-भाव॑नाके साथ सामजस्य स्थापित किया: 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र।े सदयोगियोने भी यद्यपि' नए-नए”” विंष्योप॑र 
रचनाएँ कीं किन्तु भाषा बज ही रही और पद्य-निर्माणकी डपिओ 
भावामिव्यजनके; स्वरूप) तथा, प्रकृति चित्रणमे कोई क्वीनता ज़हीं.झाई + 
वास्तत्रिक रुवैरवादका सुबररूप' यदि कहीं मिला, 
५४०७७ योगीमे, जिसमे उन्होने झपने नेनरोके क्ामते व्यफ़डोरी 
तिका अथात्‌,मूली-मटर जैसी ब्रस्तुझोका | भ्री। ज़यन किया झय 
नागरी पद्यके लिये नुए-तए छून्दू भी; दिए । अपनी! स्वाीय बीखाएँ. 
दीने आध्यात्मिक भावनाझ्रोका भी रहस्पपफफु; संकेत किठ़ा इसलिये, 
श्रीघर ]पाठक ही वास्तवमे हिन्ही-कु्लिताके श्रथम स्पेरतज्रादी कवि- कटे 
जा सकदे हैं।, किन्तु आचीनतावादी पढित महाबीरप्रसाद .डिवेदीकेः 
अ्भावके कारण यह; पद्धत्ति चल न पाई ओर इतिव्वलात्मक पद: 
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कमिमिमीमिल बी न न बा बन दबा ु४ााााशााा७७४७७७७४७४/७४श/४/7श/ाश/शा/शशाश/शश शशि ए्ा॥॥७एएकाक 


घुओऑंधार रचे जाने लगे। इसके पश्चात्‌ तो लोग योरपसे 
बैंगलाके द्वारा हिन्दीमे प्रविष्ट होनेवाली रहस्यमरी कविताओके रणममे 
ऐसे रंगे कि इतिवृत्तात्मकता छूट गई ओर हिन्दी कविता भी 
विदेशी रहस्यधारामे बह चली । 
पडढित श्रीधर पाठकने नागरीमे श्रान्त पथिक ( गोल्डस्मिथके 
ट्रेवलरका अनुवाद ) ओर बहुत सी छिटफुट कविताए लिखीं | इन्होने 
कई नए ढॉचेके छन्दर भी निकाले ओर अन्त्यानुप्रास रहित छन्द भी 
लिखे । इनके उदाहरण लीजिए--- 
विजन वन प्रान्त था, भ्रकृति मुख शान्त था, 
झटनका समय था, रजनतिका उदय था। 
कहीं पै स्वर्गीय कोई बाला सुमजु चीणा बजा रही है । 
सुरोके सगीतकी सी कैसी, सुरीली गु जार आ रही दे ॥ 


इनकी कवितामे सभी प्रकारके विषय होते थे। इन्होने प्रकृतिका 
वर्णन जितना किया उतना इस युगके बहुत कम कवियोने किया है! 
इसलिये इन्हे प्रकृत-कवि कहा जा सकता है। इनका जन्म १८७६ में 
ओर मृत्यु १६२८ मे हुई । 
दरिश्रोध 


पडित अयोध्या सिह उपाध्याय हरिओधने हिन्दीमे क्रान्तिकारी युग 
उपस्थित किया । इन्होने सस्कृत ओर उदू के छन्द्‌ लिए, नागरी साषा ली 
अर नागरी भाषामे भी ठेठ बोलीसे लेकर सस्क्ृतकी तंत्समाश्रित समास- 
बहुला शैलीतक सबका प्रयोग किया। भाषा पर इनका असामान्य 
अधिकार था | उदू , फारसी, हिन्दी, संस्कृत, त्रज सभीका इन्हे विस्ठ॒त 
ज्ञान था । ये वास्तवमे कवि थे, जिन्होंने शाजीवन नित्य नियमसे कविता 
की थी । सन्‌ १६१४ में इनका प्रियप्रधास नामक सहाकाव्य निकला 
ज़िंसके सम्बन्धमे बहुत दिनोंतक यही चर्चा चली कि वह भद्दाकात्य हे 
या खड काव्य । उसमें श्रीकृष्णके गोकुल-जीवनका पूरा चित्रण है इसलिये 
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बह सहाकाव्य ही हे। उसमे श्रीकृष्णकों अज़के रक्षक नेताके रूपमे चित्रित 
किया गया है । उसकी सबसे बडी विशेषता यह है कि पूरा काव्य 
सस्कृतके वशःवृत्तोमो रचा गया है । प्रियप्रवासऱे अतिरिक्त 
हरिओघजोने बैदेही वनवास भी लिखा जो प्रियप्रवाससे अधिक प्रोंड 
होनेपर भी उतनी असिद्धि न प्राप्त कर सका। रखकलस तो निश्चय 
ही इनकी एक विशिष्ट विभूति है। प्रियप्रवाससे एक उदाहरण लीजिए--- 
रूपोधान प्रफुलल्प्राय-कतलिका, राकेन्दु-विश्वानना । 
सन्‍वगी कलद्ाासिनी सुरसिका क्रीडा-कल्ना पुत्तत्मी ॥ 
शोभा-वारिधिकी अ्रमुल्य मणि सी लावण्य ल्लीलामयी । 
श्रीराधा सदुभाषिणी सगदगी माघुय सम्मूर्ति थीं ॥ 
चोखे चोपदेसे एक उदाहरण लीजिए-..- 
क्यों पत्चे पीसकर किसीकों तू। 
है बहुत पौकिसी बुरी तेही॥ 
हम रहे चाहते पटाना द्वी। 
पेट तुमसे पटी नहीं मेरी॥ 
यद्यपि पढित महावीरप्रसाद द्विवेदीने भी पद्य रवना की ओर ये 
सानुप्रास कोमल पदावलीका प्रयोग करते रहे किन्तु इनकी ओर इनके 
सभी अलुयायियोकी कविता ऐसा नीरस पद्ममानत्र बनी रही 
जैसे गद्यय कही जानेवाली कोई बात छन्दमे बॉधकर रख 
दी गई हो। उनमे न व्यजना थीन भावोका चित्र्मय विन्यासत 
अोर न अभिव्यक्तिकी वक्रता । 
मेथिलीशरण गुप्त 
द्विवेदीजीके शुद्ध अनुयायी और शिष्य मैथिलीशरणजीने नागरी' 
कविताका ढेर लगा दिया और उनके किसी काव्यमें इसीलिये 
काव्यका सोंदये, आकषण और लालित्य न आ सका । इसी कारणः 
बहुतसे साहित्यकार इन्हे ठुकाराम [ तुकबन्दी करनेवाले कवि ] कहते 
हैं । इन्होने सबसे पहले रंगे भग नाम्रका ग्रबध-काव्य लिख; 


जिसमे चित्तोड़ ओर बूदीके राजधरानोकी कथा।'थी और 'राजपूतोकी 
आनका चित्रण | था | ।इसके पशन्नात्‌! ऐतिहासिक, पद्म/प्रबन्धकें रूपमें 
भारत-भारती निकत्ञी जिसमे भारतीयोके या हिन्दुओके अत्तीत और' 
वर्तमान दशाका चित्राज करके भविष्यके लिये प्रेष्णा- दी. उंहे है। इन्होने - 
रणमें सर, ज़दद्रभ्रत्रय, विकट।भद, पतलांसीका युद्ध, 'मुस्कुरू 
क्रिसान,, पंचचटी, ,सिद्धराज, सखार्केत, द्वापर और यशोचरा 
नामके अनेक छोटे-बड़े काव्य लिंखे जिन्ममेसे |जधब्रश्रवध और 
पचवटी अधिक प्रसिद्ध, हुए: ।% जह्लें।  शुप्रनीको: कोड परश्चिक्ृ/कथा मिल 
जाती है. वहाँ, क्रो के कुल + लफलजती फ्ा।; जाते; हैं (पक्रेश्ता।जहोें! इन्हे अपनी 
कल्पनासे कम: लेना-अपर्डता सही, ग्रहों? इसकी) क्पना। 'छस्हे! धोखा दे 
जाती है । यह बात यशोघरा और-साक्रेत! दोनोमे| है।. ।। ,।:  '॥+ 
साकेत्रसे उर्मिलाक़- ज्ाधिका बन्नाक़॒रराम्रायशक्री कथा कही गई है 
'किन्तु विदेहराज जनक ! प्री; ४ ग॒थूकी पुत्रवधू झोर यत्ती लक्ष्मणकी 
पत्नी जिस उच्छुद्डल और चुद छपसे द्यवहुर करी है वह उर्मिलाकी 
मर्यादाके स्वेथा विपरीक, हे ।इस़के ऋतिसिक्तिज़ो सुज्नाद कराए हैं या जो 
गीत, भरे गृष्ट है ब्रे भी बड़े रु अव्यवस्थित झोर 'असग़त हें जो, छाब्झकी 
धाराक़ों अनावड़यक ,छूपसे, ज़ंष्ट का, देते हदें । प्रारममे प्र्िक्त ओर: 
लक्ष्मणका परस्पूत्र अव्पन्त ,छूद्ध परिदास, ,वर्मिलाझा विकिकसकाइसेक 
व्रिलाप इनुसनानकी: सूच्ननापर अयौक्ष्ताकी सेल! सजलेप्ठर सी।,उर्मिलाकी 
भडढ लेकर निकबना और, , वहिहन्नीका,,ताली; बनाकर राम-रावणके' 
युद्धदका चलचित्र दिखाने लगना कक्िकौश्तांक़ीः)क़ी|।/ही , नहीं” 
सूचित करते वरन्‌ अत्यन्त हास्यप्रद भी लगते दें।॥ हज ॥इन्दीसे 
किसानोंके . ड़ आदसिमूलि,) अफ्का।।मस्विकूर/ संत्रागरक , और 
'िकृननक़त्घुत्व) झाहि इस, )युगक्रे,अज्दीलनोकी स्थाक़-स्त्रक्नपह सेतु 
करके अरे ऋष्पकी ज़हतता नष्टाकापरी हे आकस आकका सीदिंत फ्चारक 
कक्रिय[ बने जाती े:)7इतेकिके इनकी: ज्फिंएा आन ।7 अध्पमक्त 
प्फदनंगएक काग्राद्वर एज निकिक 657 $िाढ़ कह । 5 
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प्रभु नहीं फिरे, क्या तुम्हीं फिहेंड' 7 फ़ॉक़ क्राप्ा5 
४ । ' ' «५» हँस गिरे, अद्दोःतो “गिरे, गिरे [77 ४7: 
' यह'भी कुछ कविता हैं।  .  # 


3.2 का 


यशोधराकी रचना नाटकॉंय ' ढंगर्पर हुईं है जिसमे ग्रद्य-पद्म 
दोनोका सम्मिश्रण है। यह न॑ नॉटक ही हो पांया है न चम्पू ही। 

' द्वारपरमे नाटकीय आत्म-विश्लेषंणकी शैलीका प्रयोग किया गया है 
जिसमे यंशोदा, राधा, नारद, कल्त और कु्ंजा आदि अपनी-अपनी 
मनोवृत्तियोंका चित्रण करतें हैं । किन्तु इनमेसे भी किसीमे भी कोई ऐंसा 
काव्य त्मक आकषेण नहीं है कि उप्ते पंढकर चित फेडकं उठे | 


$  शुप्रजीने ब्रिलोचभा, अनध और द्रह्मयात नामके कुछ रूपक भी 
पययसे लिखे,हैं पूर उनसे भी कोई विशेष रस नहीं है। , - ,,, 
गुप्तजी शुद्ध अवसरवादी कवि है। वे समय-ससयपर झवस्र॒के 

अनुख़र जतच्ननाएँ करते आए हैं और देशमे जब, ज़िस भावत्ाकी 
खप्नानता, देखते रहे ,उसी भावकी रचना करते रहे +इसी दृष्टिसे' के 
राष्ट्रकषि कहे जाते हैं । किन्तु काव्यकी हृष्ठिसे , कल्ड्रोंबे.क़ान्य-रख्तिकोको 
बड़ा निराश किया है । पत्रकार "पक! 
“अन्यकि कह हः , ही चाएएभ किए 

* गुप्रजीके अविरिक्त गांजीपुरफे' रमंचेंर्ति उपाध्याय, 'मलिसोँं- 
धांटनके गिरिधंर शर्मा नव॑रन: लीचनपंधसांद पडिय अकदि सरस्वेतीरभे 
अच्छी रचनाएँ भेजते रहे। किन्तु उस 'युगकी अधिकेशि स्वंनाओमें 
लुकबन्दी ही रहंती थी, वाध्तचिक कांव्य सौष्वका बंड'7अभाव था। 
द्विषेदीजीके प्रभावके वाहर' राय देवीमसाद पूर्ण, 'नोथराम शैंकर शंभा 
गयांप्रसा्॑ नेही! ' लोला' भगवानंदीन रूपनॉरायस 
पांडेय ओर 'रामनरेश' त्रिपाठीने सुन्दर रचनाएँ कीं। इनमेसें कुछ 
तो अजमाषांके कवि थे | नाथुराम शकर झसे और रामनरेश 
त्रिपाठीने निश्चय ही प्रभावपूर स्वना० की | 


१०्रेट हिन्दी-साहित्य-सर्वे स्व 


तमान कालके कवि 

बीसवीं शताब्दीके दूसरे दशकऊे पश्चात्‌ सन्‌ १६२० के लगभगसे 
द्विवेदी-यु गकी तुकबन्दीपणंं कविताओंकी प्रतिक्रियाके स्व॒रूप हिन्दीमें 
बेंगलासे भ्रभावित ओर यारपके मिथ्यारहस्यवाद (सूडो-मिस्टिसिद्म)के 
प्रभावसे नागरीमे एक नई डशेलीकी रचना चली जिसमे कृषि लोग 
'शहस्यवादी या सूफी साधकोके समान प्रकृतिक्रे प्रत्येक पदार्थभमे उसी 
पारमार्थिक सत्ताका अनुभव करनेकी, उससे प्रेरणा पानेकी अथवा उससे 
'णकात्म प्राप्त करनेकी भावनासे प्रेरित रूते थे। यह भावना कहीं 
'अ्त्यक्ष रूपसे, कहीं अप्रत्यक्ष रूपसे नागरीमे छायाबादके नामसे 
चलती रही। यह केवल अन्धानुकरण वृत्ति ही थी, इसका 
हृदयसे या मनसे किसी प्रकारका कोई सम्बन्ध नहीं था। टूटी हुई हत्तत्रीके 
तारकी ककार, अभिसार, अनन्त, नीरब, हाहाकार आदि विचित्र 
अथेह्दीन भावोद्रेक थे। पाठक या श्रोताकों आ्ान्त-पू्ण ढगसे आतकित 
करनेवाली रचनाएँ होने लगीं। प्रायः इसमे कलाबाद ओर विचिक्र 
अभिव्यंजना-प्रणालीका ही श्रयोग होने लगा। इस धारामे प्रसाद, 
निराला ओर महादेवीका नाम लिया जाता है । 

अयशंकर प्रसाद 

जयशकरप्रसादजी पहले तो ब्रज्माषामे कविताएँ रचते थे फिर इन्होंने 
नागरीमे रचनाएँ प्रारम कर दीं। इसके अतिरिक्त इन्होने कुद्ठ हिवेदी- 
'कालकी और कुछ श्रीधर पाठककी शैलीपर अतुकान्त रचनाएँ भी की दें ४ 
/चित्रात्मक व्यजनाकी नई स्वैरवादी धाराके अनुसार रची हुईं उनकी कुछ 
कविताएँ भरनामे सग्रहीत हे। इस संग्रहके अगले सस्करणमे जो 
रचनाएँ. आई उनसे अभिव्यंजनाक्की विचित्रता, रहस्यवाद ओर 
(विचिन्र व्यजना सभीका परिचय प्राप्त द्वोजाता है। खोलो द्वार! 
शीर्षक रचना इस रहस्य-भावनाका सबस्ते सुन्दर उदोहरण है । 

आसावजीका आँख अजकल बहुत लोगोके लिये पद्देली चन गया 
है । हिन्दीके बहुतसे अध्यापक.उसमें बात-ब/तपर त्द्य उतारनेरे फेरमें पड़े 
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हुए हैं । किन्तु वास्तवमे प्रसादजी भावुक, सहृदय, भ्रेमी व्यक्ति थे जिन्होंने 
अपने स्नेहास्पद व्यक्तियोंकी मधुर स्मृतिमे ही ऑसपूकी सृष्टि की । 
आचार्य शुक्तजीने ठीक ही कहा हे--आओऑसू बास्तबमे हैं तो झूंगारी 
(विप्रलम्भके छनन्‍्द, जिनमे अतीतके सयोग-सुखकी खिन्न स्मृतियां रह- 
रहकर झलक मारती है. पर जहाँ प्रेमीकी मादकताकी बेमुधीमे प्रियतम 
नीचेसे ऊपर आते ओर संज्ञाकी दशामे चले जाते हैं, जहाँ हृदयकी तरगे 
उस अनन्त कोनेको नहल्वाती चलती हैं वहाँ ऑसू उस अज्ञात प्रियतमके 
लिये बहते जान पडते हैं । स्वय प्रसाद” जीने ऑपूके प्रारम्भमे लिख 
दिया हे-- 
“जो घनीभूत पीड़ा थी मस्तकमे स्मृति सी छाई, 
टुर्दिनमे वह ऑसलू बनकर आज बरसने आईं। 
इतना स्पष्ट विवरण देनेपर भी यदि लोग उसमें वेदान्त और 
साख्य दूढ़नेका प्रयत्न करते हें तो यह उनझी अज्ञताका ही 
परिचायक हे । 


कविके रूपमे प्रसादजीकी अधिक प्रसिद्धि कामायनीके कारण 
हुई जिसमे उन्होने यह दिखलानेका प्रय्ञ किया है कि मनुष्य जबतक 
इडा या बुद्धिके फेरमे पड़ा रहेगा तबतक उसे सासारिक इन्दोसे मुक्ति 
नहीं मिलेगी जिन्तु जब वह श्रद्धा समन्धित होकर ससार छोड़कर 
एकान्तवास करनेके लिये निकल पड़ेगा तब उसे चारो ओर आनन्द 
ही आननन्‍र मिलेगा। उनका यह आनन्द॒वाद बाह्य आनन्दवाद हे 
अर्थात्‌ संसारके द्वन्धोसे अलग दोकर श्रक्ृतिको मघुमय गोदमें 
स्वच्छन्द॒ विचरण करनेकी भावनावाला आनन्द्वाद । इधर कुछ 
लोगोने कामायनीमे शैत्र प्रत्यभिन्ना-दशनका आरोप करना आरम्भ 
कर दिया है। उनका कहना है कि प्रसादजीने कासायनीमे झैंव 
आतनन्दवादकी प्रतिष्ठा की है । किन्तु प्रसादजीने जिन सूत्रोसें 
ऋमायनीकी कथा और उसका रूपक लिया है उसमे कहीं उन्होंने 


349९४ हिनेली-सहितसी सनेख 9) 
क़श्सीरके 7 शैवाग़मको-- ज्ञात नहीं।. लिखी । दूसफ़ी ,उक्काल्म' बात 
यह. है |कि प्रत्यभ्चि्ादशेनकें, अलुज़तार क्ान्ल्॒की कह स्थिति छोफ़ी 
है जब प्रशुपति भगबात शिक्की. ऋपासे/यह पूछ अर्थात्त जीव: साझा 
रूपी पाशसे सुक्त होकर ।शिकोकहंक़ा अज॒भल्न करने लगता ,है कर््नोत्‌ 
जब वह उन्नय अपतेको,ख्िक पहुचव, लेता है॥ किन्ते कामलीमे | कह 
इस प्रकारकी ज्ञात नहीं। है| कामलनीका; पवार जितना सास (है 
ज्यज्ञका चत्तराद्ठ 'उत्तता ही, जदिल' हो । मया, है । अखादबीने 5दाक्मलिक़ 
कर ्रेशञानिक, ज़ंननेके | फेस्से।/कपुने: ५ कृविको) भुला।, ड्िया,, क़ित्तु 
उसका एक अच्छा परिणाम यह हुआ कि अल्पज्ञपादक्.* उसीके 
आतकतसे इतने त्रस्त रहते है, कि जे, इसमे लए-नए दशश निक सिद्धान्त बैठे 
दा करते हैं। इस, काइयमे काम, (चिन्ता, लय आदि विशेष 
मानसिक भावोका बडा अच्छा निरूपण और चिंत्रण किया गया है । 
न तो कथाकी दृष्टिसे' इस काव्यका कोई महरब है न इसका नायक: 
अनु ही 'महाकाव्यके नायक, गुर्णोंसे' युक्त आदश व्यक्ति हे । 
खझतः महाकाव्यकी श्रेणीमी तो कामायनों नहीं' आसी किन्तु 
थ्रंह अपने प्रकाश्की अलग, रचना हैः जिसकी। अपनी अलग 
श्रेणी और जिसका अपना अलग लक्ष्य 'है। यद्यपि कामायनीमे 
काह्यका लक्ष्य स्पष्ट नहीं होता है। और कथा-प्रसग भी कहीं-कह्ीं 
असम्बद्ध है फिर भी उसके कुछ संग अत्यन्त 'मार्सिक ओर सुन्दर है, 
विशेषत' लब्जा संग पं | । # के हे | | 

५ ख्ुमिंत्रोनिन्‍न्दन पपन्त 8 ७ । 

95 'झु्मित्रनन्द्न' पन्‍्तकी प्रौरभिक कक्िता जेक्रततिको सोदभे हुई इसलिये 
इंछमे ' शब्द/चित्रोक्ता माधुय अधिक सिलंता है किसतु आगे चलंकर 
दुर्शनिक प्रभावके कारण उनको रचनाएँ दांशैनिक हो गई जिसमें के 
रष्टिकी नश्वरलापर विचार करने लगे | किन्तु इसे ग्रकारकी काव्स- 
छ्तव-हीन सच रचनाएँ :काब्यकी 'श्रेणीसे हटाकर इशेनकी, 
शेशक (रु देवी ( चाहिए | इनकी उतीसरी(#घाए। शुग़रके साथ 









हिन्दी साहित्यका इतिहास १०७१ 


वि निकल किला नस लिलक  लिस ल सडक 
चलने लगी और ये अपने चारो ओर बिखरे हुए मानव-समाजके 
साथ सहालुभूति दिखाने लगे । पन्तज्ञीके चार कविता-सम्रह प्रसिद्ध हैं-- 
वीणा, पतलव, गुंजन और आसम्या, जिसमे उनकी तीनो भाव- 
पद्धतियोका ऋमिक परिचय भली-सॉति मिल जाता है । 
सूर्यवकान्त जिपाठी निराला 

बेंगलाफके छायाबादको नए अतुकात स्वच्छन्द छन्दोमे नागरीमे 
प्रवर्तित करनेका श्रेय यदि किसी एक व्यक्तिको है. तो वह हे खयकाल्त 
जिपाटी निरालाको | सगीत और काब्य-तत्त्व दोनोपर जितना अधिकार 
इन्हे है उतना इस युगके अन्य किसी कविको नहीं है। इनकी भाषामे, 
इनके शब्दोमें, इनकी पदावलीमे विचिन्न प्रकारका काव्यात्मक ओज 
भरा हुआ है, जिनमे यह शक्ति हे कि वे अपने साथ पाठककों वहाँ 
ले जा सकते हैं। इनकी मुक्तक रचनाओके अतिरिक्त तुलसीदास 
ओर रामकी शक्तिपूजा दो काव्य अत्यन्त महत्त्वके हैं जिनमें मधुर 
कर्पना, भावपूर व्यजना, सुन्दर चित्र, भावोको आन्दोलित कर देनेवाली 
परिस्थितियों सबका मधुर समन्वय है। इन्होने गरम पकौड़ी ओर 
वह तोढ़ती पत्थर जैसी भी कुछ खेलबाड़ी रचनाएँ की हैं किन्तु वे 
इनकी कवि-प्रतिभाकी नहीं, शुद्ध मस्तीकी परिचायिका हैं । कविके 
रूपमें जो इन्दोने रचनाएँ की है वे सचमुच बडी. मनोददर ओर भ्रोढ हें । 
मदादेवी वर्मा 

आचार्य शुक्कजीने छायावादी कहे जानेबाले कवियोमें महादेवीको 
ही रहस्यचादी माना है. ओर कहा है कि 'उस अज्ञत्त प्रियतमके ब्िये 
वेदना ही इनके हृदयका भावकेन्द्र दे जिससे अनेक प्रकारकी भाकताए 
फूट फूटकर भलक मारती रहती हैं “ वेंदमासे इन्होने अपना स्वाभाविक 
प्रेम व्यक्त किया है, उसीके साथ ये रहना: चाहती दे ओर उसके आमे 
मिलन-सुखको भी ये कुछ नहीं मिनती। किन्तु भहादेवीजीने स्वयं 
आधुनिक हिन्दी कवि: महादेवीकी भूमिकामे लिखा है कि मेरे जीवनमें 
वेदनाका स्थान नहीं है, मै सदा सुली रही। इससे प्रतीत होता है कि 
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इनकी कविताका इनके हृदयसे काई सम्बन्ध नहीं है । मनोविश्लेषण- 
शाखके अनुसार कहा जा सकता हे कि वेबाहिक जीवन असफल 
ओर शून्य रहनेके कारण इनकी ये वेदनात्मक रचनाएँ इनके अचेतन 
सनसे उद्भूत अतृप्तिके परिणाम हैं। यारपमे प्रारंभिक स्वैरवादियोको 
रोदनवादी या श्मशानवादी कहा गया है क्योकि वे लोग जीवनसे 
झबनेकी ओर वेदनाकी ही बातें किया करते थे। १८ वीं शताब्दीमे टोमस 
पार्नेल, एडबर्ड यंग, रौबट ब्लेयर, टोमस ग्रे आदिने जो रचनाएँ कीं 
उनमे केवल दुःख ओर मत्युकी ही बात थी।अंतः उन सब लोगोंकी रोदत़- 
वादी कवियोकी संज्ञा दें दी गईं । इसी प्रकार हिन्दीमे भी प्रसदिजीकी 
अधिकांश रचनाएँ ओर महादेवीकी कुल रचनाएँ रोदनवादी ही हैं। ये 
कविताएँ इतनी अधिक लाक्षशिक हो गई हैं कि जितने पढित है उतने 
ही अर्थ निकालते है यद्ॉतक कि हमारे कुछ मित्र तो उसमे भी वेदान्त 
ओर साख्य दर्शनका स्वप्न देखा करते हैं । महादेवी वर्माका एक हीं 
सप्रह है. यामा, जिसमे इन्होने चित्र-सहित अपने गौत छापे हें। 
किन्तु इन गीतोका मनुष्यके हृदय और जीवनसे कोई सम्बन्ध नहीं 
ओर स्वयं कवयिन्रीके शब्दोमे, उनके जीवनसे भी उनका सम्बन्ध 
नहीं है । फिर ये रचनाएँ क्यो की गई ? क्‍या केवल कल्लाके लिये ९ 
स्वतन्त्रता आन्दोलनके कवि 

भारतीय स्व॒तत्रता आन्दोलनके समयके कवियोमें माख्ननलाल 
श्वतुवंदी, सियारामशरण गुप्त, बाल्नकृष्ण शर्मा नवीन! और 
छुअद्राकुमारी चोहान मुख्य हें पर इनमें भी कविता कम हे; या तो 
आण्दाटबर है या सीधी तुकबन्दी या स्वदेशोडेग । ह 
” ” ” चलेमान कवियोमे बच्चतने ओगरेजीकी गीतिका (सौनेट) ओेली 

पर हिन्दींमें कविताकी एक नहें धार। प्रंचाहित की जिसका प्रद्माव हिन्दीके 
कंक्योपर यंह.पडा कि कुछ दिलों तके कक्िसम्मेज्ञनोसे लोग बनब्ननकी 
' औैल्ीपर ही गौ अलीपते रदे। चचनने फरसीके हाला ,प्यला,मघुबोलाको 


हिन्दी साहित्यका इतिहात १०४३ 


विभिन्न रूपको ओर भावनाओके साथ हिन्दीमे उपस्थित किया। 
सरकारी नौकरी करनेसे जेसे पतजीकी काव्य-धारा सूख गई वैसे ही 
बच्चनको भी काव्यघारा सूख चली है। उनकी रचनाञओने एकान्त संगीत, 
मधुशाला, मधुबाला, ओर निशा निमत्रण प्रसिद्ध हैं । 
महाकाव्यका युग . 
मी यह एक आइचयजनक घटना है कि इस युगमे अथांत्‌ पिछले दस 
चषमि हिन्दीमे अनेक महाकाव्योके दर्शन हुए जिनमे श्यामनारायणस 
पाडेयकी हल्दीघादी ओर जोहर, डाक्टर आनन्दका अंगराज, गुरुमक्त 
सिहकी नूरजहाँ ओर विक्रमादित्य, उदयशकर भट्टक्ी तक्षशित्षा ओर 
मानसी, तारकेइवर उपाध्यायका पथपर, भारती-ननन्‍्दनकी पावंती, 
सोहनलाल द्विवेदीका कुणाल, दिनकरका कुरुक्षेत्र, लालधर 
त्रिपाठीका छुतसाल ओर श्यामनारायणकी भाँसीकी रानी उल्लेखनीय 
हैं ।इन सबसे भारतीनन्दनकी पार्वती सर्वश्रेष्ठ हे और उसके पश्चात्‌ यदि 
... किसी दूसरे सहाकाव्यका नाम लिया जा सकता जा सकता है तो वह 
डाक्टर आनन्दका अंगराज है किन्तु उसमे चरित्न-चित्रण अत्यन्त अमर्यादित 
हो गया है। कुरुक्षेत्रमे बतेमान युगकी युद्ध-समस्यापर नई विश्वव्यापी 
सानव-भावनासे विचार किया गया है । यद्यपि इसका कथानक महामारत- 
धर आश्रित है किन्तु फिर भी यह स्वतंत्र रचना है। इसमे इन्होंने सब 
अ्रकारके अन्यायोके पिरुद्ध शत्र उठाने और अन्यायका नाश करके 
समत्वकी भावनाके अनुसार नवीन समाजका निर्माण करनेका सदेश 
दिया है. किन्तु इसमे रचना-रैली बहुत प्रौढ नहीं दे और हिवेदी- 
थुगकी इतिबृत्तात्मक शेलीका ही अनुगमन किया गया है। अचारात्मक 
होनेके कारण इसका काव्यत्व मन्द पड़ गया हे । 
इधर जबसे सरकारने पुरस्कार देना प्रारम्भ किया हे तंबसे न्त्य 
नये महाकाव्य गठनेकी धुन भी बढती जा रही है और जान पड़ता हे 
आठ-दस बरसमे हिन्दीमे इतने महाकाव्य प्रस्तुत हो जायँगे जितने 
ईपिछले दो सो घरसोमे भी नहीं लिखे गए | 


जैक 
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इस इतिहासके अशमे अनेक लेखकोके नाम और उनकी 


रचनाओके नाम जान-बूमकर छोड़ दिए गए हैं ओर केवल उन्हीं 
कवियों ओर रचनाओका नाम देकर उनपर अत्यन्त सूक्ष्म विचार 
किया गया है जिनका प्रायः अध्ययन-अध्यापन होता है। नागरी 
कविताका भविष्य अत्यन्त उज्ब्चल हे किन्तु कवियोकी रचनाओमे 
शक्ति और सौष्ठवका अभाव है। कारण यही है किन तो वे अपनी: 
स्वनाओका सुधार कराते हैं, न अध्ययन करते है । 


इस खंडके साथ हिन्दी-साहित्य सर्वेस्व पूर्ण होता हे । 


